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RESUMO

As produgdes de trabalho fundamentadas para o bem estar de individuos que convivem
com o HIV/AIDS tém sido difundidas e atualizadas ao longo dos ultimos 40 anos.
Contudo, considerando a continua disseminacdo da doenca, pouca adesdo ao tratamento
e a crescente importancia de sua ressignificacdo, pode-se afirmar que o tema ndo se
esgotou, visto que tais produgdes contribuem para certa homogeneizacdo dos
conhecimentos relacionados a tal vivéncia, 0s quais sdo entregues as populacdes por
meio de uma construcdo que, outrora, desconsiderou as vozes e a participacdo dos
individuos mencionados. Tendo em vista tais aspectos, mostrou-se pertinente analisar
alguns mecanismos adotados pelas minorias para que suas vozes pudessem ser ouvidas.
Dentre eles, pode-se destacar a arte produzida como veiculo de comunicacdo, cujo
objetivo versa a abertura de novos espacos e construcao politica. Nesse viés, adotou-se,
para a compreensdo da vivéncia com HIV/AIDS, parte da obra literdria e musical de
Luis Capucho. Ademais, enfatizou-se, durante o processo de analise: a historia de vida
do artista; a apresentacdo das obras musicais e literarias; noticias encontradas recortadas
de jornais, revistas e pesquisas; a vivéncia do diagnéstico, convivéncia com a
soropositividade; a relacdo com a medicacdo; e, por fim, os caminhos de reconstrugéo
criativa da vida em meio as limitacGes fisicas. A partir disso, para a realizagdo desse
trabalho, analisou-se, pois, as reflexdes de Spivac, Ranciere, Paz e Benjamin. Trata-se
de um estudo com natureza qualitativa de cunho etnogréafico urbano. O material
coletado foi submetido a andlise tematica. Os dados incluiram os livros “Cinema Orly”,
“Mamae me adora”, e “Diario da piscina”; os discos, “Lua Singela”, “Cinema fris” e
“Poema Maldito”. Ainda, o presente trabalho € composto por uma entrevista presencial
com o artista. A analise produziu, a partir da constru¢do de quatro momentos distintos,
uma incursdo sobre a producdo do artista e informacgdes publicas noticiadas. Observou-
se que, apesar de haver destaque para a qualidade de sua producdo, ha, em
contrapartida, atribuicdo de qualidades de maldizer e marginalidade. Por meio da
relacgdo com o tratamento e vivéncia do diagndstico, notou-se a presenca de um
momento de temor, o qual foi superado pelo apoio familiar e social. Pode-se, dessa
forma, inferir que ha conceitos criticos em relacdo ao tratamento, haja vista a presenca
de questionamentos acerca de seu uso continuo. Em se tratando dos caminhos criativos
para reconstrucdo da vida, observou-se que a narrativa construida a partir da palavra

“magica-erotica” tornou-se caminho para reconhecimento e resgate na produgédo de um



corpo com desejos possibilitados pela presenca de uma sensibilidade ao cotidiano, aos
objetos, as relagdes, a espiritualidade vivida a partir da abertura para os aprendizados.
Diante dos aspectos supracitados, observou-se preservacdo de uma antitese resultante de
um corpo livre, mas, em contrapartida, precario e limitado em suas possiblidades de
experimentacao. Por fim, pode-se concluir que a busca por modos de pensar a vivéncia
com HIV e a construcdo de politicas de apoio devem considerar a participagdo de
distintas vozes, levando em consideracdo as historias, aprendizados e narrativas que

cada sujeito possa produzir sobre si.

Palavras Chave: HIV/AIDS; Arte; MdUsica; Literatura



ABSTRACT

The social programs, which aim the well-being of people who are diagnosed with HIV,
have been widespread and updated over the last 40 years. However, considering the
continuous spreading of this disease in addition to the lack of its treatment’s accession,
some resignifications become indispensable, since such programs contribute for the
standardization of knowledges related to life with HIV, which are brought to the society
throughout a process which, formerly, ignored the voices and the participation of these
people. Considering these aspects, it was pertinent to analyze some mechanisms
adopted by minorities so that their voices could be heard. Among them, it is possible to
highlight the art produced as a vehicle of communication, whose objective is focused on
the opening of new spaces and political construction. In this perspective, we adopted,
for the comprehension of the experience with HIV/AIDS, part of the literary and
musical work of Luis Capucho. Furthermore, it was emphasized, during the process of
analysis: the artist's life story; the presentation of musical and literary works; news from
newspapers, magazines, and surveys; the experience of the diagnosis, living with
seropositivity; the relationship with medication; and, at last, the ways of reconstructing
life creatively amidst physical limitations. Based on this, in order to carry out this work,
we analyzed the reflections of Spivac, Ranciere, Paz, and Benjamin. This is a qualitative
study of an urban ethnographic nature. The material collected was submitted to thematic
analysis. The data contained the books "Cinema Orly", "Mamé&e me adora", and "Diério
da piscina"; the records, "Lua Singela", "Cinema Iris", and "Poema Maldito".
Moreover, the current study is integrated by a face-to-face interview with the artist. The
analysis has produced, from the construction of four distinct moments, an incursion
over the artist's production and public information reported. It was observed that,
although the quality of his production is highlighted, there is, on the other hand, an
attribution of the characteristics of cursing and marginality. Through the relationship
with the treatment and the living with the diagnosis, the presence of a feeling of fear
was noted, which was overcome by family and social support. It can, thus, be presumed
that there are critical concepts in relation to treatment, considering the presence of
questions about its constant use. When it comes to the creative methods for the
reconstruction of life, it was observed that the narrative constructed from the word
"magic-erotic" became a path to recognition and rescue in the production of a body with
the desires made possible by the presence of a sensitiveness to daily life, objects,
relationships, and spirituality which was experienced from the time it opened itself to
the new learnings. In face of the aspects mentioned above, it was noticed the
preservation of an antithesis as a result of a free body, but, on the other hand, precarious
and limited in its possibilities of experimentation. Finally, it can be concluded that the
search for new ways of thinking about the living with HIV and the construction of
support policies should consider the participation of different voices, taking into
account the stories, learning and narratives that each subject can produce about himself.

Key-Words: HIV/AIDS; art; music; literature.
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APRESENTACAO: CONTAGIO NAO IMEDIATO OU UM LUGAR PARA
HABITAR

No ano de 2016, ingressei no grupo de pesquisa e extensdo SEJu. Foi por
intermédio do mesmo que realizei a pesquisa intitulada: “Grupo de sala de espera:
intervencdo frente as dificuldades de adesdo ao tratamento em Departamento de
ISTs/AIDS e Hepatites Virais de uma cidade do interior de Sao Paulo”. A pesquisa
buscou compreender as razGes pelas quais adesdo ao tratamento de moléstias infecto-
contagiosas dentro do servico de saude publica municipal ndo ocorre.

Para a realizacdo da pesquisa, utilizou-se, como método de coleta de dados, o
grupo de sala de espera e questionario semiestruturado. Além da pesquisa, desenvolveu-
se intervengdo com o objetivo de fornecer, aos participantes, conhecimentos acerca da
infeccdo, do autocuidado e do tratamento. Ademais, por meio de uma reflexdo
participativa com o grupo, foi possivel problematizar a adesdo ao tratamento (Cabral,
1998). Constatou-se, pois, que mesmo depois de tantos anos de pesquisas e do avanco
de informacdes acerca de moléstias infectocontagiosas, destaque para o hiv/aids, ainda
ha relatos que evidenciam situacdes de preconceito e estigmas vivenciados em ambito
familiar e social e, em alguns casos, na relacdo com meédicos, enfermeiros e equipe que
compde o servico de saude. Segundo os participantes de tal pesquisa, estabelecem-se
relacfes de pouca confianga com a equipe de salde, especialmente no que se refere ao
sigilo e conducéo ética do tratamento.

A pesquisa realizada lancou luz para o problema das dificuldades de adesao ao
tratamento, principalmente por parte de pessoas que convivem com hiv/aids, levando-
me a questionar, como sao vivenciadas as condi¢fes de sorologia positiva, ou ainda, se
a condicdo de sorologia poderia ser vivida sob uma perspectiva de esperanga, com
qualidade de vida e crescimento pessoal. Nesse percurso de questionamento, encontrei-
me com Luis Capucho.

Luis Capucho foi apresentado a mim por uma amiga de longa data, Elaine. Ela
me enviou a can¢do “Meu coracdo ¢ uma maquina de escrever”. A cancao, conta Luis
Capucho no Blog Azul, mantido pelo proprio artista desde 2006, “A primeira parceria
com Mathilda Kovak foi ‘Maquina de Escrever’, sucesso com Pedro Luis e a Parede e

depois com Patricia Ahmaral. Ela me passou a letra por telefone, eu dei uma aparada e



14

cologuei a melodia.” (Blog Azul, Outubro de 2006). Tal cancdo serd, também, escrita na
integra, para contemplacéo.

“Meu coragdo ¢ uma maquina de escrever
As paixdes passam, as cancoes ficam

Os poemas respiram nas prisoes

Pra ler um verso, ouvir

Escutar meu coracdo falar

Até se calar

a pulsacéo

Meu coracao é uma maquina de escrever
No papel da soliddo

Meu coracao €

Da era de Gutemberg

Meu coragdo se ergue

Meu coracdo é

Uma impresséo

meu coracdo ja era

Quando ainda ndo era a palavra emogéo
Mas ha palavras em meu coragédo

Letras e sons

Brinquedos e diversoes

Que passem as paixoes

Que figuem as canc¢des

Nos poemas nos batimentos das teclas da maquina de escrever
Meu coracdo é uma maquina de escrever ilusdes
Meu coragdo é uma maquina de escrever
E s6 vocé bater

Pra entrar na minha historia.” (Capucho e Kovac, 1995)

A chegada da cancdo de Luis Capucho promoveu novo movimento aos
sentimentos que j& haviam sido despertados. A curiosidade, a inquietacdo, a empatia

pelo sofrimento relatado nos encontros tomaram novo félego. Assim, iniciou-se, em
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mim, uma peregrinacdo pela obra do artista. A andadura pela obra nao foi linear. As
cangdes chegaram primeiro e, posteriormente, os livros. O primeiro livro, cujo nome é
“Rato”, chegou-me pelas méos de Elaine. Tal obra, como um todo, leva-nos a esse
universo em que estdo o0s gays, as pessoas com identidade trans, 0s seres noturnos, 0s
artistas impuros por se misturarem aos becos, aos guetos e as rezas de todos os cultos.
Isso se d&, principalmente, pelo fato de o artista ndo estar preocupado em esconder sua
origem humilde, sua estética desconcertante, seu desejo antropofégico, sua condi¢do de
soropositivo e sua histéria comum.

Luis Carlos Capucho, seu nome de batismo, nasceu no Espirito Santo e mora em
Niteroi, Rio de Janeiro. Convive com hiv/aids ha 27 anos. Apds esse contato inicial com
sua obra, tive a primeira oportunidade de conhecé-lo pessoalmente. Foi em um festival
de musica ocorrido na cidade de Franca S/P. O festival intitulado “Festival Amalgamas
Brasis”, 0 qual teve como organizador principal o também amigo Alexandre Magno
Jardim Pimenta, trouxe para o interior, diversas personalidades “desimportantes”.

Durante o festival fui convidada a receber Luis Capucho na casa de Elaine, local
que serviria de ponto para descanso do artista durante o evento. Passamos a semana
acompanhando a construcdo do show que ele realizaria e 0s respectivos ensaios.

Depois do festival, ele retornou a sua casa em Niterdi, deixando, por essas
veredas, ndo s6 a germinacdo de sua inspiracdo, mas, também, questBes que
complementaram as que ja haviam surgido na pesquisa com o grupo de sala de espera,
tais quais, 0 que € o cuidado de si? Para que direcdo seguem o0s desejos de pessoas que
vivem com hiv/aids? Como € viver com hiv/aids? Qual é a importancia de se contar a
prépria histéria e torna-la matéria de poténcia? Dessa forma, o presente trabalho se
iniciou mesmo antes que eu me desse conta disso. Portanto, segue agora registrado no

relatério abaixo.

Frente ao exposto, tem-se por objetivo para a presente pesquisa:

Este trabalho tem por objetivo geral analisar parte da obra literaria e musical de
Luis Capucho, a partir dos caminhos de ressignificacdo assumidos pelo artista em sua
trajetéria desde que recebeu o diagnostico de hiv/aids, de modo a favorecer o
comparecimento de epistemologias e poéticas frequentemente silenciadas, assim como a
partilha do sensivel no encontro com o autor e sua arte.

Como objetivos especificos, tem-se:
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* Compreender a relagdo do artista com a cidade e a sociedade
heteronormativa em que se insere;

* Compreender a vivéncia do diagnostico, a convivéncia com a
soropositividade, assim com o tratamento medico;

* Identificar os caminhos de reconstru¢ao criativa da vida diante da condicao
de soropositividade, na relacdo com o corpo e com limites fisicos.

Serdo privilegiadas, nas analises, algumas das obras literarias, dentre elas:
Cinema Orly; Mamae me adora; Diario da Piscina. Dos discos, foram incluidos Lua
Singela; Cinema iris; Poema Maldito. Integrara a presente dissertacdo, além da obra
musical e literaria, uma entrevista com o artista, gravada e transcrita integralmente, a
qual tem por objetivo contribuir para a preservacdo de sua voz nesse trabalho. Ademais,
observacBes em encontros diversos com o artista e mensagens trocadas e registradas em
diario de campo serdo anexadas.

Tal escolha se da pela preocupacéo, que perpassa o trabalho, em preservar a voz
do artista e os saberes construidos por ele ao longo de sua trajetdria, ou seja, enquanto
construcdo de conhecimento advindo de uma voz muito especifica, 0 seu resguardo
procura 0 ndo acometimento de violéncia epistémica. Para Spivak, 2010, trata-se de
uma preocupagdo que deve ser central, visto que desafia os discursos hegemaénicos e
preserva 0s saberes da diversidade.

Compondo essa travessia, contaremos, entre outros, com: Spivak, Geertz, Otavio
Paes, Jacques Ranciére, Walter Benjamin. Adotou-se uma perspectiva qualitativa de
cunho etnografico, visto que se trata de uma pesquisa inserida no campo da
subjetividade de relagdes estabelecidas da pesquisadora com o universo pesquisado. A
pesquisa concretiza-se a partir do encontro, pratica viva no ambiente naturalistico, entre
sujeitos que se dispuseram a relacbes de imersdo e profundidade, caracteristicas
essenciais para um aprendizado efetivo de a¢des em salde-educacdo, que tenha por foco
questdes que abarquem a sexualidade.

Pontuo que os titulos escolhidos para inaugurar algumas das diferentes sessfes
deste trabalho ndo sdo aleatorios ou resultados de semelhanga por mera coincidéncia.
Intencionalmente, a estrutura em que se apresentam duas possibilidades de nome é uma
referéncia e homenagem a obra primeira do artista, “Cinema Orly”, a qual apresenta a
mesma estrutura e titulos de seus capitulos. Ainda, as metéforas utilizadas na nomeagao

de subtopicos também se inspiram em suas obras.
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1. MAS DAI A ENTENDER A GIRAFA COM TODA SUA PLENITUDE DE
GIRAFA

O titulo escolhido para essa introducdo ao trabalho faz referéncia a um animal
que esta com sua beleza e mistérios relativamente distantes do nosso cotidiano. Aqui,
retirada de uma can¢do chamada “Girafa”, gravada no disco “Crocodilo” (2019) de Luis
Capucho, ela é utilizada como uma metafora. Em outras palavras, a girafa e a
possibilidade de podermos, ou ndo, compreender toda sua plenitude, nos ajuda a
inaugurar essa primeira aproximacdo ao hiv/aids 40 anos ap6s o aparecimento dos
primeiros casos. Assim como a girafa, o hiv/aids possui uma plenitude, uma altura e
uma morada que ainda suscitam esgarcamentos das pesquisas acerca de seu alcance, nos
convidam a perspectivar acdes relacionadas a doenca e, também, a repensar sobre
permanéncia e passagem, visto seu carater médico de incuravel, bem como da vitalidade
das pessoas que convivem com o Vvirus e os recursos farmacoldgicos oferecidos como
tratamento.

Nesse Viés, opta-se por abrir o campo da perspectiva e olhar para o fendmeno do
hiv/aids, os respectivos encontros e afetos gerados e questionamentos relativos a como
se da a comunicacdo de um universo que inclui a vivéncia com hiv/aids a partir da
matéria artistica produzida e divulgada pela voz de um homem comum. Saindo de um
campo exclusivamente médico e, atravessando outros espacos dos quais se ocupam 0s
artistas com seus malabarismos poéticos, nos aproximamos com intencdo de produzir
um contorno pela histéria do hiv/aids e o seu respectivo impacto na vida das pessoas
que com ele convivem, tracado principalmente pela voz, pela poesia e pelo ritmo de
Luis Capucho.

O encontro com o artista e com sua obra sera devidamente apresentado, contudo,
ressalta-se que ele nos levara a pensar sobre a acidez e a delicadeza, o corpo e a cidade,
finitude e eternidade, e, principalmente, historias e vozes que constituem uma trajetoria.
Além disso, torna-se um eco crescente e substancial de questionamento de uma
sociedade conservadora e hostil, como a que vivemos desde 0s tempos imemoriaveis, na
qual determinados modos de existir, de amar, de viver, de aprender, de educar e de

ocupar a vida, sdo impostos, resultando em violéncias e tiranias.
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Aqui, apresenta-se 0 tempo da escuta e 0 exercicio de dar voz a poética de Luis
Capucho, sem que tal seja reduzida a um formalismo, entendendo-a como um discurso
que pode romper com outros discursos instituidos. Aposta-se na ideia de que se torna
possivel o aprendizado e o cuidado a partir da estética, da sensibilizacdo e da
manutencdo da integridade de uma voz. Assim, dar voz a Luis Capucho nessa trajetoria
é posicionar-se contra o epistemicidio.

Spivac (2010) suscita muitas reflexdes quando questiona se a voz de pessoas que
estdo inseridas em contextos subalternos pode ser ouvida. Em sua obra “Pode o
subalterno falar?” ela nos apresenta e argumenta em favor de discursos nao-
hegemaénicos, visto que esses ttm em sua base crencas e saberes que contemplam a
diversidade cultural e social de uma sociedade complexa como € a que vivemos.

Ao denunciar o epistemicidio, Spivak (2010) nos convida a reflexdo sobre outros
modos de construir e tratar os conhecimentos presentes em outras sociedades,
comunidades ou grupos, em que predomina 0 processo colonizacdo de saberes
impingido a partir da hierarquizacdo de epistemologias. Segundo a autora, o
espistemicidio é a destruicdo dos conhecimentos, de saberes, e de culturas ndo
assimiladas pela cultura ocidental tornando-os subproduto do colonialismo instaurado
pelo avango europeu sobre outros povos.

Para que a voz de um determinado modo de vida ou de uma cultura se apresente,
ou seja, para que nao haja um apagamento espistemoldgico, € necessario que as
producdes acerca de um tema especifico que ocorre no intimo de um grupo ocupem seu
lugar de enunciagdo. E necessario o cuidado constante de n&o se falar pelo outro. Deve-
se presentificar a voz para a construgcdo do discurso priorizando a criacdo de espago para
um modo que é préprio daguele que nos propomos a ouvir e tratar Como recurso para a
compreensdo de um universo e de seus saberes. Dessa forma, 0 que se pretende é que
ndo serdo reproduzidas as estruturas de dominacdo e de sujeicdo as quais estdo
encerradas as pessoas que ndo falam em espacos socialmente reconhecidos ou que,
guando o fazem, néo sdo ouvidas (Spivak, 2010).

Nesse sentido, dar voz a uma poética presente na obra de Luis Capucho, sem
reduzi-la a um formalismo, faz parte, também, do intento desse trabalho. Entendendo
que h& uma voz cuja poética traduz um tempo e um espaco de sensibilidade e de
producdo de si. Além disso, para Spivak (2010) a criacdo de espacos de reflexd@o
construidos em perspectiva pds-colonial, ou seja, que se colocam de forma implicada e

atenta as questdes de ndo-apagamento de uma voz, é, potencialmente, transformador
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para as novas producdes de conhecimento, visto que, na medida em que se abre espaco
de articulacdo e divulgacdo de outros mundos, se inviabilizada a anulagdo de saberes
que podem ser compreendidos como despreziveis.

Para colaborar com os intentos desse trabalho, nos acompanhara Octavio Paz
que, com suas reflexdes e seus ensaios, nos ajuda na compreensdo e na leitura dos
elementos existéncias e poéticos presentes na obra e vida do artista. Estando Luis
Capucho no ponto central desse percurso, destaca-se que sua voz ndo assume a verdade
absoluta sobre as coisas, tais como a vivéncia com hiv/aids e 0s pensamentos que
constituem a sua percepcao sobre o tema. E, sobretudo, a importancia de sua percepgéo
acerca de um dos modos possiveis de olhar para a vivéncia com hiv/aids, cujo
atravessamento se faz com integridade e estética proprias, as quais sao consideradas o
ponto vital de sua contribuicdo nesse trabalho. A colaboracdo de Octavio Paz se da
justamente por sua obra apresentar certa descentralizacdo do saber e uma afirmacéo da

inexisténcia de uma verdade soberana.

"Lo que muestra la lectura del poeta mexicano es que el pensamiento, de manera
analoga al Universo, no tiene un centro verdadero; que todo centro es mavil y relativo.
El gran esfuerzo de Paz se orienta a reafirmar la verdad conocida desde siempre por
poetas y hombres de sabiduria: que el centro del mundo se encuentra en corazén de cada
hombre (GONZALEZ, 1990, p. 10.)

Nesse sentido, Paz (1991) afirma que os saberes encontrados em cada pessoa
nédo afluem de modo autdnomo e isolado, ou seja, sdo eminentemente manifestacdes que
ocorrem em relagdo com outras pessoas e outros saberes em continuo entrecruzamento.
O autor afirma que "es engafioso hablar de elementos y de invariantes como si se tratase
de realidades aisladas y com vida propia: aparecen siempre en relacién unos com otros y
no se definen como elementos sino como partes combinatorias” (Paz, 1991, p. 112).

Ao apresentar suas compreensdes com certa visdo poética, Paz (1991) possibilita
a afirmacdo do poeta como um comunicador que I1é o mundo a partir de uma traducéo
daquilo que esta invisivel na historia e na sociedade, incluindo suas respectivas
interpelagcdes, angustias, incompreensdes e capacidade criativa de agigantar minimos
mundos em multiplos seres, sem a preocupacao proeminente de dar um sentido exato ou
de tratar essas questdes a partir de um percurso pré-definido. Nesse sentido, afirma

Octavio Paz, "Talvez la historia no tiene ni finalidades ni fin. El sentido de la historia
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somos nosotros, que la hacemos y que al hacerla, nos deshacemos. La historia y sus
sentidos terminaran cuando el hombre se acabe"(Paz, 1991, p.113).

Dessa forma, para atravessarmos a obra de Luis Capucho, compreendendo a
importancia que hd em sua poética, em sua voz e no universo construido com suas
obras, sera utilizado um expediente de ordem etnografica. Compreende-se que a
etnografia aqui sera tratada a partir de determinado apoio metodoldgico desenvolvido
sob 0s moldes de uma etnografia urbana. Velho (2009) apresenta apoio a essa
perspectiva quando afirma que a cidade se apresenta como aporte fundamental para que
se conheca e compreenda as configuracGes e dinamicas relativas a sociedade moderna-
contemporanea.

Peirano (2008) posiciona a etnografia enquanto um exercicio do
desenvolvimento em conhecer algo, possibilitado a todos que se dispuserem a
compreender 0 método. Destaca-a como uma pratica necessaria, visto seu carater
potencialmente criativo. Velho (2009) considera a apropriacdo da etnografia diante da
variedade de objetos de estudos e a diversidade com a qual se abordam 0s mesmos em

meios urbanos. Para esse autor,

Entre outros temas importantes pode-se citar relacfes raciais, ecologia
urbana, carreiras e profissdes, grupos desviantes, arte, minorias étnicas,
processos de socializacdo, instituicdes totais, imprensa, comunicacdo de massas,
bairros, educacdo, etc. Essa heterogeneidade de objetos estimulava o
desenvolvimento de vérias linhas de investigacdo, com diferentes modos de
olhar e de perceber a realidade que, por sua vez, buscavam e descobriam novos
temas e questbes, em um processo de producdo cientifica exemplar. (Velho,
2009, p. 1)

Tal processo de complexificacdo das configuracOes sociais deu-se a partir da
Revolucdo Industrial, haja vista a migracdo de enormes grupos populacionais de areas
rurais para centros urbanos, desencadeando acentuadas mudancas nas relacGes sociais e
incluindo as relagdes de trabalho, de lazer e de transito nas cidades. A partir disso, tais
mudancas tornaram necessaria certa mirada para os diversos efeitos, contingéncias e
configuracOes da realocacdo habitacional, que foram estudadas também por um fazer
etnografico ja inserido nesse contexto, com observacGes e pesquisas consideradas

significativas para a compreensao dessa sociedade (Velho, 2009).
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Nessa dire¢do, uma das areas de pesquisa mais importantes no
desenvolvimento da antropologia urbana tem sido o estudo de bairros, areas da
cidade, localidades, ruas, espacos em geral, em que formas de relacionamento,
organizacdo e sociabilidade sdo exercidas. Temos, nessa tematica, exemplos
importantes em Portugal e no Brasil. Paralelamente, o transito de individuos e
categorias, implicando deslocamento fisico e psicossocial, aponta para o
permanente dinamismo da vida metropolitana. O operario que se desloca da
periferia para o centro, o estudante que percorre trilhas urbanas, o flaneur, os
policiais e os criminosos, os funcionrios indo e vindo de casa para o trabalho,
0s passeios, peregrinacOes, reunides politicas, cultos religiosos, entre tantos
outros exemplos, ilustram esse movimento continuo e ininterrupto. (Velho,
2009, p.1)

Considerando os inumeros exemplos utilizados para que uma antropologia
urbana se faca, € valido ressaltar que Luis Capucho é um representante desse tecido
social. Carrega, em sua biografia e em sua obra, caracteristicas suburbanas,
homoafetivas e um observador cuidadoso da cidade, podendo ser denominado como um
flaneur. Citado por Green (2000), a figura do flaneur na cidade do Rio de Janeiro surge
com a inauguracdo da Avenida Central (1905), conhecida anos depois como a Avenida
Rio Branco, utilizada, atualmente, como via para pedestres exibirem suas conquistas
materiais importadas. Tal encenacdo, nesse momento histérico, incluia, também,
perambular pela cidade, conhecer pessoas, trocar informagdes e ver a cidade como um
todo. Tal movimento se dava principalmente por camadas mais privilegiadas da
sociedade e incluia homens e mulheres. Com uma compreensdo diferente do ato de
flanar, em sua obra “A alma encantadora das ruas” (1908), Jodo do Rio, pseudénimo de
Paulo Alberto Coelho Barreto, escritor e critico social, descreve-o como: “Flanar é ser
vagabundo e refletir, é ser basbaque e comentar, ter o virus da observacdo ligado ao da
vadiagem. Flanar é ir por ai, de manhd, de dia, a noite...”(Rio, 1908, p. 2).
Considerando ainda que o Flanar é um modo de compreender, vivenciar e interagir com
a rua onde, “ndo basta gozar-lhe as delicias como se goza o calor do sol e o lirismo do
luar. E preciso ter espirito vagabundo, cheio de curiosidades malsas e 0s nervos com um

perpétuo desejo incompreensivel...” (Rio, 1908, p. 2).
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A apologia realizada por Jodo do Rio ao intento de se movimentar pela cidade e
conhecer outros lugares, como ruas, avenidas, bares, cinemas e pragas, promove uma
observacdo particular em Green (2000). O autor destaca que a cidade e suas
possibilidades se vinculam também as descobertas sexuais homoafetivas de Jodo do
Rio, em que, a busca por outros sentidos para a arte de perambular se soma a encontros
eréticos com outros homens em lugares publicos.

Atualmente, é possivel que a ideia de se encontrar com outros em locais
publicos, com os quais se realize 0s prazeres sexuais, possa parecer obsoleta, visto as
novas configuracdes que a tecnologia proporciona. Contudo, ao longo de todo século
XX, essa pratica contava com adeptos de toda a diversidade de classes que se
encontravam em parques, jardins, cinemas, banheiros e outros lugares especialmente
escolhidos por aqueles que ndo podiam viver a sua sexualidade de forma livre e em que
fosse possivel encontrar um parceiro (Green, 2000).

Especialmente nos anos 30, ganhava extensdo, como espaco para o publico
homoafetivo e suas respectivas interacbes, no Rio de Janeiro, um “semicirculo que
comecava na Praca Floriano Peixoto e no Passeio Publico, na Cinelandia, passando pelo
bairro boémio e operdrio da Lapa, at¢ a Praga Tiradentes” (Green, 2000, p. 147).
Contudo, a exposicdo em lugares publicos, nessa época, levava muitos a prisdo por
atentado ao pudor. A partir disso, tem-se inicio uma migragdo importante de homens em
busca de relacdo com outros homens para as salas de cinema, localizadas, especialmente
na Cinelandia, onde se apresentava entretenimento acessivel e luminosidade adequada
para certas praticas, até entdo resumidas em “tocar a virilha de outro homem para
indicar suas intengdes sexuais” (Green, 2000, p. 164).

Além disso, o cinema como entretenimento influenciou a dindmica das cidades,
definindo espacos. Incluem-se, nesses novos espacos, 0s cinemas ligados a exibicdo de
filmes com contetdo sexual, os quais passaram a ser exibidos no Brasil no mesmo
periodo (Pena, 2018) e recebiam, em geral, publico masculino de todas as classes
sociais, ocupando suas cadeiras e cantos escuros também com praticas sexuais (Green,
2000).

A biografia e a obra de Luis Capucho localizam seus primeiros territorios de
inspiracdo e contato social ndo s para sua casa, seu bairro e seus amigos, mas, também,
para os cinemas do centro do Rio de Janeiro. Tal contexto, mesmo ndo sendo exclusivo,
tangencia o cenario da construgdo de sua poetica e nas observagfes acerca de sua

vivéncia com hiv/aids nesse trabalho. Nesse sentido, tal contextualizacdo busca langar
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luz a uma perspectiva que leve em conta, como ja mencionado, a voz de Luis Capucho
dentro de sua prépria dindmica sdcio-existencial.

Para isso, a utilizacdo de um expediente de ordem etnografica compde esse
trabalho e tem, como inicio da interacdo, o ano de 2016, quando conheco Luis Capucho
e entro em contato com ele e com uma pequena parte de sua obra. A interacao segue até
0 presente momento, visto que a construgdo desse trabalho esta atrelada a sua historia e
as conversas, encontros, e-mails, projetos, telefonemas e ampliacdo de conhecimento de
sua rede social que também seguem em continua comunicacgdo. Contudo, para fins de
demarcacdo da pesquisa, com sua autorizacdo, utilizarei as informacGes coletadas no
periodo de outubro de 2016 até fevereiro de 2020, época em que O encontrei
presencialmente pela ultima vez em sua casa.

Assim, para que possamos ampliar a mirada sobre o fendbmeno da vivéncia com
hiv/aids a partir da vida e da obra de Luis Capucho, sera abarcada a obra “A partilha do
sensivel” de Jacques Ranciére. Tal nos conduzira as reflexdes acerca da condigdo de
Maldito, qualidade aderida a figura de Luis Capucho e sua obra, nos ajudando a
questionar por quais motivos ele estd nessa posicdo e ndo em outra. Além desse
guestionamento, mostrou-se pertinente destacar a trajetoria e a afirmacéo de sua poética
enquanto eixos centrais pelos quais se conduzira, sobretudo, a partilha de seu olhar e de
sua sensibilidade acerca de sua histéria de vida. Para Ranciére (1995), a partilha pode
ser como “a participagdo em conjunto comum e, inversamente, a separacdo, a
distribuicdo em quinhdes.” O autor trata como “um conjunto comum partilhado”, o que
em termos de sociedade e/ou de comunidade em uma producéo artistica torna possivel a
sua divisdo em partes que sdo sensiveis a um determinado grupo (Ranciére, 1995, p 7).

Considerando o chamado plural para as reflexdes a serem realizadas a partir de
uma etnografia urbana, Ranciére (1995) proporciona uma analise que perpassa questdes
estéticas, permitindo o comparecimento para a apreciacdo da estética e da poética de
Luis Capucho e sua respectiva partilha atraves desse trabalho.

A palavra “estética” sera tomada, segundo Ranciére (1995), enquanto “um modo
de articulagdo entre maneiras de fazer, formas de visibilidade dessas maneiras de fazer e
modos de pensabilidade de suas relagfes, implicando uma determinada ideia de
afetividade do pensamento” (p. 13). As producdes estéticas, segundo o olhar desse
autor, devem levar em consideracdo que sua constituicdo e propagacdo se dao dentro de
uma estrutura social maior, ou seja, composta, também, por determinados campos

sociais, politicos e institucionais. Ademais, o autor afirma que a estética, a qual se
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refere, produz uma arte que revela “um recorte dos tempos e dos espacos, do visivel e
do invisivel, da palavra e do ruido que define, ao mesmo tempo, o lugar e o que esta em
jogo na politica como forma de experiéncia” (p. 17). Assim, Ranciére (1995) se
apresenta como uma ponte para as reflexdes acerca da producdo de Luis Capucho, das
inscri¢bes que ela promove e das particularidades de sua obra que surgem na medida em
que nos deparamos com a cidade que ele descreve, com bairro onde vive e com sua
producdo narrativa da vida cotidiana.

Ranciére (1988) apresenta seus estudos direcionados a busca por vozes sensiveis
ao longo de suas pesquisas, cito a “A noite dos proletarios: Arquivos do sonho operario”
na qual o autor se depara com os diarios da comunidade de operarios e junto deles o
registro de uma vida que, além das dificuldades relacionadas aos baixos salarios e a
precarizacdo do trabalho, apresentavam, também, o desejo de emancipacdo de sua
existéncia, do tempo como algo que deve estar presente para a fruicdo da vida e do 6cio,
para o0 sonho e para o lazer.

A voz do subalterno que Spivak (2010) questiona se pode ou nédo falar, nesse
trabalho de Ranciére (1988), comparece enquanto uma voz insubordinada e reivindica,
para si, outro lugar social, um lugar cuja altivez, encorajamento para um porvir sensivel,

artistico e poético possa ser concebido. Segundo o autor,

(...) a partilha do sensivel faz ver quem pode tomar parte no comum em
funcdo daquilo que faz, do tempo e do espaco que essa atividade se exerce.
Assim, ter esta ou aquela “ocupac¢do” define competéncias ou incompeténcias
para 0 comum. Define o fato de ser ou ndo visivel num espaco comum, dotado

de uma palavra comum etc. (p. 16)

Ao singular, enquanto representante, pode-se compreender aqueles que
socialmente encontram-se marginalizados, com a visibilidade de sua producgéo
comprometida por questdes socioeconémicas, cabendo aqui os diversos nichos sociais,
dentro dos quais estdo pessoas que vivem com hiv/aids, imigrantes, 0S povos
originarios, populacdo negra, pessoas com diversidade funcional e a populacdo
LGBTQIA+. A producéo artistica desses grupos singulares se torna algo igualmente
unico quando vislumbrada. Além disso, com a partilha, reivindica-se uma participacao
social, visto que sdo grupos ativos da vida social e politica de uma comunidade, cidade

ou pais.
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Nesse sentido, a arte ndo se revela como uma pratica que transita entre causa e
efeito, ou ainda, uma intencdo seguida de um resultado, €, sobretudo, a pratica de um
dissenso fundamental para que se conquiste, de fato, algum reconhecimento. Ranciére
(2013) entende que dissenso “ndo é o conflito de ideias ou sentimentos. E o conflito de
varios regimes de sensorialidade.” (Ranciére, 2013, p. 59). E, diante desses diversos
conflitos, os quais levam em conta um sensivel particular de cada contexto, que estdo
imbricadas estética e politica. Quando se convida & uma partilha do sensivel, propde-se
a existéncia de um dissenso que promova, a partir da arte e de arranjos e suportes
artisticos, formas de visibilidade de outros modos de viver que ndo os praticados pelo
comum.

Ranciere (1995) trata a relacdo entre arte e politica a partir do regime de
identificacdo, dividindo-o em trés aspectos, 0s quais pretendem questionar a nocao de
vanguarda ou moderna para se pensar a estética e sistemas politicos ao longo da histéria
da arte, quais sejam, o0 regime €tico, 0 regime representativo ou poético e o regime

estético.

No que diz respeito ao que chamamos arte, pode-se, com efeito, distinguir,
na tradicdo ocidental, trés grandes regimes de identificagdo. Em primeiro lugar,
ha o que proponho chamar um regime ético das imagens. Nesse regime “a arte”
ndo é identificada enquanto tal, mas se encontra subsumida na questdo das
imagens. H& um tipo de seres, as imagens, que € objeto de dupla questdo: quanto
a sua origem e, por conseguinte, ao seu teor de verdade; e quanto ao seu destino:

0s usos que tém e os efeitos que induzem. (Ranciere, 1995, p. 28)

Os regimes de identificacdo citados por Ranciere (1995) afirmam a existéncia de
um regime estético de imagens na tradicdo ocidental, indicando com isso a existéncia de
praticas artisticas que respondem a visibilidade das artes ou a identificacdo de respostas
a questdes como, quem partilha? O que partilha? E onde partilha? Para o autor, as
praticas artisticas sdo “maneiras de fazer que intervém na distribuigdo geral das
maneiras de fazer e nas suas relagdes com maneiras de ser e formas de visibilidade.” (p.
17).

O regime ético convoca o ethos, 0 modo de ser de um determinado grupo ou
povo, evocando a proposicBes filosoficas, politicas, materiais e antropoldgicas. O

regime representativo ou poético apresenta os critérios que podem definir o que é ou o



26

que ndo é arte, bem como a normatizacdo do fazer artistico, criando a distin¢cdo dos
géneros e dos temas em geral. Tais normatizagdes dizem respeito, principalmente, as
obras qualificadas como as belas artes. O principio do regime representativo afirma que
tal critério de representacdo ndo possibilita um fazer artistico expressivo de nossa
sociedade, visto que extingue, limita ou cerceia obras e representatividade de grupos
excluidos.

Esse regime poético no sentido em que identifica as artes — que a idade
classica chamara de “belas artes” — no interior de uma classificacdo de maneiras
de fazer, e consequentemente define maneiras de fazer e de apreciar imitac6es
benfeitas. Chamo-a representativo, porquanto é a no¢do de representacdo ou de
mimesis que organiza essas maneiras de fazer, ver e julgar (Ranciére, 1995, p.
31).

Por fim, o regime estético, “Estético, pois a identificacdo da arte, nele, néo se faz
mais por uma distingdo no interior das maneiras de fazer, mas pela distingdo de um
modo de ser sensivel proprio aos produtos da arte” (Ranciere, 1995 pg. 32).

Ainda, somos levados, nesse trabalho, pelas reflexdes de Walter Benjamin
(1994). Para tal autor, a experiéncia ndo deve ser encerrada em si mesma, sendo a
palavra experiéncia detentora e acumuladora da vida atravessada por momentos no
tempo e na histéria. A palavra, nesse sentido, apresenta-se com um ritmo, um olhar e
um sentido para o significado de viver ou morrer.

A esse exemplo, contribui o filme “Homem Comum”, do diretor e roteirista
Carlos Nader, que ao longo de quase 20 anos acompanhou Nilson, caminhoneiro
transportador de porcos, casado e pai. Logo, o diretor, com um desejo e uma angustia,
saiu a abordar caminhoneiros em postos de gasolina pelas rodovias, interpelando-os
com uma camera e questfes existenciais enigmaticas. Retirado do encarte do filme, eis
o trecho que conta o que encontrou Carlos Nader num primeiro momento, escrito por
Wisnik (2017):

Essa cacada sem trégua ao inexprimivel, a seu modo insana, levada a
efeito por sucessivos assaltos aos desavisados caminhoneiros, tendo como arma
a cdmera, sO consegue captar nos entrevistados, no entanto, uma estranheza de
primeiro grau, de quem, mais constrangido do que desconcertado, parece nao

perceber nem mesmo o sentido da pergunta ou ndo estar pronto para reconhecé-
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la e admiti-la como sua. Porgque, convenhamos, para sentir o estranhamento da
existéncia, ou melhor, para reconhecer que o sentimos, é preciso antes té-lo
formulado de algum modo e j& pertencer a méfia dos bafejados pelo carater

enigmatico do enigma.

A experiéncia tratada por Benjamim (1994), como algo necessario a produgdo
narrativa, atravessa toda a producdo filmica e, de acordo com Wisnik (2017), designa e
transcende a questdo inicial do filme e a troca presente entre o cineasta € 0
caminhoneiro. Sem uma resposta metafisica ou filoséfica para questdes como “vocé ndo
acha que a vida € esquisita, que € muito louco a gente ndo saber nada sobre o sentido de
estarmos vivendo?; as vezes, vocé ndo acha que tudo € um sonho, vocé ndo se pergunta,
olhando no fundo do espelho, se esse ai que vocé estd vendo € vocé mesmo?”’(Wisnick,
2017), porém em um continuo da questdo e também seu continuo desdobramento, a
indagacdo do cineasta ganha nova concretude com sua imersdo na vida material e
familiar de um homem, o qual acompanha por duas décadas, até que a morte de sua
esposa se apresenta como condutor para a reflexdo iniciada por Nader. Assim, no filme,
de perto e de dentro como sugere Geertz, o documentario provoca determinada reflexao
sobre o ser da pergunta estar em quem filma ou a certas formas de narrativas que
privilegiam “O homem comum”, seus mais banais cotidianos, suas dores e
conhecimentos adquiridos pela coletividade e mantidos como artefato existencial. Tal
trajetoria tedrica traduz um desejo profundo de humanidade, de um coragdo cheio de
vida com seu lume aceso, construido também pela arte de narrar como uma forma de
estar no mundo e se fazer presente.

O chdo em que habita um grupo, no qual um individuo se desenvolve com um
modo particular de sentir e de se relacionar com o mundo, é a prépria sedimentacdo por
onde se estendera sua vida e a vida daqueles que o compde, cuja existéncia partilha,
contempla e interage. Contudo, tém-se 0s encontros proporcionados pela curiosidade e
pela busca por construir um conhecimento que se faca presente em contextos em que o
abandono, a falta de esperanca, a dor, a necessidade de reconhecimento e a busca pelo
prazer também possam ocupar um espago e um tempo na vida de uma pessoa.

Nesse sentido, destaca-se que ha processos de exclusdo vivenciados por pessoas
que sdo alocadas em determinados grupos de pertenca, processos esses que nem sempre
séo reconhecidos por elas mesmas, mas que de uma forma ou de outra, participam de

sua sorte. Outrossim, reforca-se a importancia da producdo de avistamentos, fissuras e
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da possibilidade de didlogos e dissensos em relacdo aos saberes e lugares instituidos. A
problematizacdo do instituido tem, como pretensdo, a possibilidade da criacdo de
formas de habitar. No entando, ndo se trata de qualquer habitar, mas de um que
compareca a grandiosidade da alteridade, buscando transito e dialogo com as dimensdes
do humano em sua diversidade, um ethos de existéncia e complexidade. Como afirma
Figueiredo (1999):

Ora, sustentar-se nesse existir no mundo — e s6 assim se existe — exige um
espaco de separacao e recolhimento, de protecdo que nao encerre o existente em
uma clausura, mas lhe ofereca uma abertura limitada (portas e janelas) a partir
do qual sejam possiveis encontros — saidas e entradas — em que reduzam 0s
riscos de maus encontros, dos encontros destrutivos e traumaticos. Portas por
onde uma verdadeira alteridade possa insinuar-se e eventualmente impor-se (p.
45),

Dialogaremos, para tanto, com uma trajetéria em que, 0 artista em questdo,
ocupa com seu corpo e sua obra um lugar que enseja abrir portas e janelas promotoras
de bons encontros. Dizemos de um corpo que é habitado por desejos e constituicao
singular, coexiste em espacos publicos e privados da vida cotidiana, relacionando-se
com outros por meio das vivéncias sociais-comunitarias e das relagdes amorosas-
sexuais a partir da arte. A existéncia a qual nos referimos, por ser uma pessoa publica, é
tratada por seu nome artistico: Luis Capucho. Segue, abaixo, uma foto para que
possamos nos encontrar com o rosto da letra, da narrativa, do som, do coletivo e da

descricdo que seguira.
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Fonte: G1 (Ferreira, 2019)

Os processos de busca por um habitar humano, onde se destaqguem a
vigorosidade da existéncia e as nuances do cotidiano, pressupBe a criagdo como
possibilidade de ser. A criagdo, aqui, € compreendida a partir do criar em agdo e em
relacio com a matéria da estética, seja palavra, musica ou pintura, para um
reconhecimento de humanidades, as quais se apresentam precarias e finitas num sentido
corporal, possam ser re-existidas a partir da partilha da experiéncia. Butler (2019)
afirma que a precariedade esta presente na vida de todas as pessoas, Vvisto que € prépria
da condigdo humana. Por estar em conjun¢do com uma existéncia finita que se apresenta
precaria desde a nossa concepgdo, “nds ndao nascemos primeiro e em seguida nos
tornamos precarios; a precariedade é coincidente com o proprio nascimento” (Butler,
2019, p. 32)

Reconhecendo a condi¢cdo humana, Benjamin (1996) afirma que € a partir de
grandes narradores que se permite habitar a possibilidade de encontro para as
humanidades.

Comum a todos os grandes narradores é a facilidade com que se movem

para cima e para baixo nos degraus de sua experiéncia, como numa escada. Uma
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escada que chega até o centro da terra e que se perde nas nuvens — € a imagem
de uma experiéncia coletiva, para a qual mesmo o mais profundo choque da
experiéncia individual, a morte, ndo representa nem um escandalo nem um

impedimento. (p. 215)

O reconhecimento da precariedade nos diz que, se 0 mundo nédo esta pronto e as
respostas ndo sdo absolutas, é possivel construir novas éticas e estéticas para existéncia.
Os distanciamentos muitas vezes necessarios (esse trabalho estd sendo escrito em
tempos de pandemia provocado pela COVID 19) evocam a importancia de aumentar o
tamanho do nosso mundo. O poeta Manoel De Barros (2011) sugere que esse poder é
dado aos poetas, nesse trabalho a sugestdo é de que esse poder estd em todos nos, se
pudermos nos acessar de forma sensivel. Cito o poeta por regozijo e para destacar a

importancia do universo que € invocado:

“Hoje eu atingi o reino das imagens, o reino da despalavra.

Daqui vem que todas as coisas podem ter qualidades humanas.

Daqui vem que todas as coisas podem ter qualidades de passaros.
Daqui vem que todas as pedras podem ter qualidades de sapo.

Daqui vem que todos os poetas podem ter qualidades de arvore

Daqui vem que 0s poetas podem arborizar os passaros

Daqui vem que 0s poetas podem humanizar as aguas

Daqui vem que 0s poetas devem aumentar o mundo com suas metaforas
Que 0s poetas podem ser pré-musgos.

Daqui vem que os poetas podem compreender o0 mundo sem conceitos
Que os poetas podem refazer o mundo por imagens, por eflavios,

por afeto”.

A precariedade de um universo, como 0 que Se apresentard, retrata lagos
familiares e tragédias particulares constantemente repensados e colocados em
perspectiva por meio da mdsica, da literatura e da pintura. Além disso, fazem refletir
acerca de modos de reverberacdo desse movimento de ampliar, como diz Luis Capucho

“para 0s numeros negativos e para os numeros positivos”. A partir de um sentimento
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de urgéncia que chega pelos olhos e ouvidos. Urgéncia em ir de encontro as palavras
dos poetas, as cangdes dos musicos, ao canto cheio de gesto dos meninos que fazem hip
hop e dos escritores da periferia das cidades, lugares onde ha certa solicitagdo comum
de que espichemos 0 nosso campo de inspiracao, assim como comparece a necessidade
de pensarmos, coletivamente, formas de se extrair de vidas repletas de duras
dominacdes e determinacgdes conscientes e inconscientes elementos para a construgéo de
uma existéncia que seja mais suave e acolhedora. Como exemplo, vem ao encontro, um
evento ocorrido em primeiro de dezembro de 2020, marcado como o dia mundial de luta
contra a aids, nomeado como ‘“Mais arte, menos AIDS”, onde se reuniram artistas
soropositivos para bate-papos, oficinas, performances poéticas e mdusica. Todas

atividades ocorreram virtualmente por conta do contexto da pandemia.

1.1 O HIV/AIDS EM UMA BREVE TRAJETORIA OU A INEVITAVEL
HISTORIA DE TODAS AS COISAS

A trajetdria do hiv/aids ao longo dos seus quarenta anos de historia, bem como a
continuacdo da viagem em que me coloquei ao encontrar Luis Capucho, entrecortados
por achados nos livros e discos, participam da composicdo desse trabalho que trafega
por suas rotinas poetizadas e por suas narrativas que envolvem a vivéncia do
diagnostico e da lida com a vida a partir de entdo.

Além disso, compde esse espaco, 0s nimeros encontrados em pesquisa sobre a
pandemia do hiv/aids. Os nimeros comparecem como pedras no meio do caminho. Sim,
“no meio do caminho tinha uma pedra”, como diria o poeta Drummont, sabiamente. A
apresentacdo dos numeros difere textualmente do restante do trabalho e essa foi uma
escolha ciente e propositalmente mantida em sua dureza. Os nimeros solicitaram esse
tipo de tratamento, visto que da concretude dos mesmos ndo se faz matéria poética. Sao
duros e permanecem no estado que condensa a informacdo que se tem, ao longo de
todos esses anos de existéncia do hiv/aids.

Outro ponto considerado importante € a discussdo da heternormatividade que
compde o sentido moral associado a doenca, assim como 0s processos de abjecao social
decorrente do mesmo. Ainda que, segundo Ranciére (1995), dentro do regime estético
de identificacdo da arte, local em que esta situada a obra de Luis Capucho, e que, sera

aprofundada dentro do trabalho, sejam dispensaveis as andlises sociologicas de uma
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obra artistica, entende-se fundamentais algumas aproximacGes dessa ordem, visto que
introducbes de conceitos para a compreensdo do contexto dessa natureza, sem
hierarquizagcdo dos mesmos, ndo retira nenhuma das qualidades das obras poéticas e
somam olhares ao trabalho.

O surgimento oficializado do hiv/aids data o ano de 1981 e, ja naquele momento,
foi acompanhado de uma grande tens&o social e por grande moralidade. Em sua obra “A
Doenga como Metafora”, Sontag (2002) trata o hiv como algo que carrega em Ssi
metaforas destrutivas, por todo contexto social de producdo de sentidos sobre a
infec¢do. Segundo a autora, “A Doenca € o lado sombrio da vida, uma espécie de
cidadania mais onerosa” (Sontag, 2002, p. 4). Em se tratando do hiv/aids, logo em seu
surgimento, destaca-se 0 comportamento sexual como sendo um fator de
desencadeamento da doenca. A metafora que se faz em torno da doenca € de punicdo a
perversao, a medida em que traduziria comportamentos ndo desejados por uma
sociedade que se afirma através de uma pseudomonogamia, do comportamento sexual
que deve ser vivido de acordo com os “costumes cristdos”, do controle da erética e dos
desejos. Lembramos, inclusive, que uma das primeiras formas de se referir a infeccédo
foi “cancer gay”.

Salienta-se que a capacidade de uma pessoa, cOmo O nOSsO autor, em
ressignificar o mundo a partir de suas proprias metéaforas, ao invés daquelas impostas
socialmente, ndo extingue o caracter de abjecdo imputado aqueles que convivem com
hiv/aids (Sontag, 2002). Para este trabalho, o conceito de abjecdo torna-se fundamental.

Butler (2018), apoiando-se em Kristeva, compreende que:

O “abjeto” significa aquilo que foi expelido do corpo, descartado como
excremento, tornado literalmente “Outro”. Parece uma expulsdo de elementos
estranhos, mas é precisamente através dessa expulsdo que o estranho se
estabelece. A constru¢do do “ndo eu” como abjeto estabelece fronteiras do

corpo, que sdo também os primeiros contornos do sujeito (Butler, 2018, p.191).

Por esse processo, os dissidentes da sexualidade heteronormativa, assim como 0s
portadores de dadas doencas, pessoas pretas, entre outras, sdo existéncias e corpos que
ndo se enquadram nas normas estabelecidas e, por conseguinte, podem ser violentados
tendo autorizacdo social para que isso ocorra. Ainda em confluéncia com tal ideia,

corpos abjetos, ndo conformados com essa regra primordial, perdem ou, ainda, ndo
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adquirem representacdo politica e social. A condicdo de humano, no que se refere a
pessoas colocadas na condicdo de abjecdo, perde-se, haja vista a conformidade em
relacdo aos status socialmente impostos para uma existéncia corporal e social
plenamente reconhecidas, as quais perpassam uma adequacao da orientacdo sexual que
se inicia no sexo biologico (macho/fémea) e se liga diretamente ao género
(masculino/feminino), implicando em dada vivéncia da sexualidade (Butler, 2018).

O conceito de abjecdo, neste trabalho, interessa como aporte, pois suscita a
reflexdo sobre a obra de Capucho e sobre o seu conteudo homoerético que surge e
mantém-se a margem de nossa sociedade, fixando-o como “maldito”. Pelicio (2009) se
propde a pensar as relagdes estabelecidas entre a margem e o centro de nossa sociedade.
A autora afirma que tal arranjo deve ser considerado em termos de continuidade e nio

de cisdo, assim, a margem nao estaria apartada integralmente do centro.

Embora definidos como esferas que deveriam viver separados, sem
nenhum nivel de interseccdo, estas polaridades discursivamente excludentes se

alimentam da existéncia do outro negado. E um processo continuo de

retroalimentacdo (Pelucio, 2009, p. 20).

H& mais de trinta anos, Luis Capucho era um frequentador assiduo dos cinemas
Pornd do centro do Rio de Janeiro. Esse momento da historia coincide com a expansdo
do hiv/aids pelo mundo. Foi no ano de 1981 que o Centro de Controle de Doencas
(CDC) dos Estados Unidos nomeou por aids/sida (Sindrome da Imunodeficiencia
Aquirida) a infecgdo que entdo era identificada. Aliado ao nome, surge o padréo
epidemioldgico, indicando-se um agente infeccioso, e, pouco mais tarde, entdo
denominado o virus hiv. A nomenclatura da infeccdo obedeceu as constatacdes:
“Sindrome porque se trata de um conjunto de sinais e sintomas e ndo de uma doenga so;
imunodeficiéncia porque o sistema imunologico deixa de funcionar de maneira

eficiente; e adquirida porque ¢ causada por um agente externo” (Pinel e Inglesi, 1996,

pg. 14).
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No Brasil, os primeiros relatos estdo inseridos nesse periodo dos anos 1980. Esse
momento destaca-se, no pais, com o contexto de um sistema de salde puablica fragil e
ainda um Estado administrado pela ditadura militar (1964-1984). Nesse sentido, a
epidemia que seguia em niveis alarmantes no exterior foi tratada como uma questéo de
menor importancia. Talvez ndo seja por acaso que em nossos dias de pandemia o
Coronavirus seja reportado, em nosso pais, como “causador de uma gripizinha™'.
Contudo, os nimeros da época indicam uma disseminagdo importante da doenca. Assim
como na histéria do hiv/aids, ressalta-se que o tratamento em segunda instancia da
epidemia fez surgir, conjuntamente, informacdes distorcidas e preconceituosas na
sociedade e nas instituicdes de saude.

Ainda no Brasil, Pinel e Inglesi (1996) afirmam que o surgimento da doenca é
incerto. Sabe-se que no inicio dos anos 80 a médica dermatologista Valéria Petri, da
escola paulista de medicina, realizou o primeiro registro, publicado pela imprensa no
ano de 1982. Posteriormente, outros médicos em outras universidades prosseguiram
com as pesquisas e foi, em 1983, que surgiu o primeiro programa de atencdo e
prevencdo a doenca, por meio do qual teve inicio a sistematizacdo dos casos notificados
no pais. Os primeiros casos brasileiros foram notificados oficialmente no ano de 1984,
sendo, no primeiro levantamento contabilizado, um total de 134 pessoas infectadas.
Esse numero foi exponencialmente aumentando no ano seguinte, somando 553
infectados.

Nesse primeiro momento da epidemia, buscavam-se, pelos até entdo
desconhecidos, “fatores de risco”. Essa busca torna-se um importante marcador sobre o
surgimento dos estigmas e preconceitos que ainda hoje vigoram sobre o hiv/aids. Os
“fatores de risco” pesquisados por diversos cientistas no mundo e identificados na época
como modo de disseminacao da doenga fez surgir o termo “grupo de risco”. O termo
pretendia identificar a trajetéria da contaminacdo, o que possibilitaria, teoricamente,
cuidar da disseminacdo da doenca. Todavia, ao se descobrir o agente etiologico da
doenca e sua transmissdo a partir de fluidos corporais como o sangue e os fluidos
sexuais, as pessoas que possuiam comportamentos sociais ou sexuais considerados
inadequados passaram a ser enquadradas como “grupo de risco” de contdgio do hiv/aids

(Pinel e Inglesi, 1996).

Foram dois momentos em que o atual presidente da repUblica verbalizou que o virus da COVID 19
desmereceu o impacto do virus. O primeiro momento, em margo de 2020, ele diz em uma coletiva de
imprensa, "A grande midia falando que eu chamei de gripezinha a questéo do covid. N&o existe um video
ou um 4udio meu falando dessa forma". O segundo momento, ele diz em pronunciamento nacional a radio
e tv: "No meu caso particular, pelo meu histdrico de atleta, caso fosse contaminado pelo virus, ndo
precisaria me preocupar, nada sentiria ou seria, quando muito, acometido de uma gripezinha ou
resfriadinho".
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Esses processos foram perpassados pela heteronormatividade e o
heteroterrotismo. Retomando a questdo da heteronormatividade, Seffner (2013) reporta
a enumeragdo de regras, arbitraria e socialmente estabelecidas, as quais articulam e
determinam como devem se estabelecer a coeréncia entre sexo, género e orientacdo
sexual. Os modelos ditos “normais”, dentro dessa perspectiva, sdo entendidos como
naturais, identificando os sujeitos, que ndo se entendem dentro das categorias binarias
homem-macho/ mulher-fémea, como sendo desviantes ou anormais.

Amorim, Vieira & Brancaleoni (2013) afirmam que os padrdes em que estdo
prescritas as condi¢des e as normas a serem vividos pelos nossos corpos, e que dizem
sobre o certo ou o errado séo expressos e exigidos pela hetonormatividade. Esses modos
sdo tratados por toda sociedade heterossexual como naturais e a-histéricos. Nesse
sentido, como afirma Bento (2011), ha a implantacdo de um sistema heteroterrorista que
impde, a sociedade, um modo de viver baseado na heteronorma, levando tudo que
escapa a esse modelo a categoria de patologia. Assim, o contdgio pelo hiv e
adoecimento, dentro dessa perspectiva, é algo esperado para aqueles que séo dissidentes
sexuais e comporiam os “grupos de risco’.

Mas vale dizer que a heteronormatividade e o heteroterrorismo estiveram
presentes ao longo de toda a trajetoria do hiv/aids, impondo a sociedade um modo de
viver sob a ilusdo de que esse modo tornaria, as pessoas que a ele se adequassem,
isentas ao contagio. Lembramos que as primeiras mengdes relacionadas ao “grupo de
risco” ocorreram nas cidades de Nova York e Sdo Francisco, no ano de 1983, e
balizaram as campanhas de prevencao lancadas para a ja denominada infeccdo hiv/aids.
As campanhas promovidas relacionavam a infec¢do ao sexo, constituindo-o como algo
perigoso e terrivel. Definiu-se, pois, grupos tratados como alvo das campanhas
(homossexuais, hemofilicos, prostitutas, haitianos e usuarios de heroina), assim como as
estratégias de prevencdo sempre ligadas ao combate a um comportamento sexual
pervertido e imoral e a ilicitude das drogas injetaveis (Ayres, Franca Junior, Calazans,
& Saletti Filho, 1999).

Entre os anos de 1985 a 1988, ocorre a primeira Conferéncia Internacional sobre
Aids — o Center of Disease Control and Preven tion (CDC). Tal evento promoveu
discussbes e recomendacfes em que 0 uso da camisinha estivesse diretamente
relacionado ao caminho da prevencéo, orientado para a utilizacdo por diversos grupos
de pessoas, independente da orientacdo sexual. Destacou-se, primordialmente, a

contaminagdo através do uso de agulhas compartilhadas. Essas diretrizes relacionadas
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ao contagio promovem uma importante alteracdo no cenario do hiv/aids, em que as
compreensdes sobre “grupo de risco” sao superadas por concepgdes de “comportamento
de risco” para a transmissdo da infeccdo. Outras estratégias para a reducdo do risco
foram criadas nesse periodo, como o aumento do rigor relacionado ao banco de sangue,
cuja atencdo voltava-se, especialmente, para 0s usuarios de drogas injetaveis, e,
também, a disseminacdo da informacdo sobre a importancia do uso do preservativo
(Kalichman, 1993).

Contudo, as politicas que se concentraram na concep¢do de comportamento de
risco mostraram-se reducionistas a medida em que foram registrados 0s primeiros casos
entre mulheres que viviam relacionamentos ditos monogamicos, além das transmissdes
perinatais, no ano de 1985. Os dados epidemioldgicos demonstram que 0 aumento no
nimero de casos entre pessoas de orientacdo heterossexual ocorreu de modo ascendente
a partir desse mesmo ano. Os ndmeros indicavam que, para as mulheres
especificamente, em 1985, eram de 28 homens para cada 1 mulher; ja no ano de 1997
esse nimero estava em trés homens para uma mulher, e em 2003, esse numero era de
dois homens para uma mulher (Saldanha, 2003).

Tais dados provocaram certa mudanga no sentido da afirmacdo “comportamento
de risco”, visto que esse termo, segundo Ayres (2002), apresentava problemas por
conter um cunho de culpabilizagdo individual para o contdgio. Tal perspectiva
dispensava, da problematizacdo, as intervencdes a nivel coletivo, além de demonstrar
que, quanto mais a pessoa se afastava do modelo de relacdo heteronormativa, pautada
em valores tradicionalmente construidos, maior seria o risco de contégio, fato que foi
considerado um ledo engano.

O periodo que segue entre 1989 até 1999, trata-se de um importante momento do
desenvolvimento historico da doenca. Foi nesse periodo em que se percebeu maiores 0s
limites das intervencdes e orientacOes veiculadas a populacdo. Entre esses limites havia
demonstracfes de que a motivacdo e a informagdo ndo garantiam mudanca de
comportamento. Esse dado pode ser verificado pelo nimero de casos em aumento
progressivo, incluindo aqueles registrados em outros segmentos sociais, passando das
mulheres para o0s jovens, pobres e negros (Polistchuck, 2010).

As representagdes vinculadas aos portadores de hiv/aids, ainda hoje, carregam
diversos estigmas. O conceito de estigma aqui serd tratado a partir de Goffman (1988), o
qual afirma que tal se da a partir de “um corpo que compromete o status moral de seu

dono” (Goffman, 1988, p. 11). Entre as caracteristicas presentes no estigma estdo a nao



37

aceitacdo social plena dentro de uma sociedade e a constante reatualizacdo, pela
heteronormatividade, de uma inadequagdo que perpassa 0 corpo € a existéncia, por meio
de uma marca que institui dada sexualidade como desagradavel (PelGcio, 2009).

Ferreira & Guasch (2015) aproximam a categoria de estigma da nocdo de
abjecdo. Argumentam que, tanto uma quanto outra comparecem enquanto caminhos de
analise das sexualidades dissidentes em diferentes momentos das ciéncias sociais. Além
disso, posiciona que sdo palavras-acdes compondo discursos que instaram sentidos
sobre as experiéncias das pessoas que rompem com a norma, por meio da matriz da
heteronormatividade.

Judith Butler (2018), em Problemas de Género, reflete acerca da ideia de
abjecdo, estendendo-se ao campo da politica dos corpos. Segundo ela, 0s corpos com
caracteristicas de abjetos sdo privados de legitimidade social, por ndo estarem em
confluéncia com os ideais hegemdnicos constituidos socialmente para o género, para a
sexualidade ou a para a raga. Nesse sentido, perdem ou, em outras palavras, ndo
adquirem importancia politico-social, levando a subtracdo da qualidade de humanidade
de suas existéncias.

A centralidade do estigma e da abjecdo, neste trabalho, se da por ambos
conceitos indicarem marcas impressas nos corpos da comunidade LGBTQIA+, bem
como no modo em que vivem suas sexualidades, misturando géneros, contrapondo
desejos, instigando discussdes acidas no campo do corpo humano e da liberdade sexual,
e confundindo observadores distantes da realidade da diversidade (Pelucio, 2009).

Diante do exposto, o hiv/aids possui uma histéria que se da no campo da
construcdo social da doenca. Tal construgdo produziu, ao longo do tempo, significados
carregados pela ideia de contagio, sobreposto a isso, simbolos concedidos aos fluidos do
corpo, tais como o sangue, o0 esperma e a saliva. A construcdo social, nesse sentido,
apoia-se no ambito familiar das explicagcbes moralistas e religiosas para combater certa
doenca que vem do lugar do desconhecido, onde se fazem presentes 0s perigos em que
habitam os estrangeiros, o que vem de fora, o estigmatizado e o portador do mal
(Paulilo e Jeolas, 2005).

As consideragOes sobre quem seria o portador do hiv/aids, ainda hoje, séo
pautadas em estereotipos, como sendo um mal que atinge populacGes especificas, ndo
afetando, dessa forma, outros que se comportam dentro dos padrdes impostos. Os
nameros nos mostram que, atualmente, as populagdes mais atingidas sdo homens que

fazem sexo com homens. Contudo, as mulheres e homens heterossexuais continuam
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compondo as estatisticas relacionadas ao avanco da infeccdo. Para Sontag (2002), na
vida em sociedade ha uma separacdo entre dois reinos, o reino dos doentes e o reino dos
saudaveis. Entretanto, ao habitar o reino dos saudaveis, nada pode garantir que nunca se
ocupara o reino dos “doentes” por meio de uma impermeabilidade desejada através dos
processos de abjecdo. Mesmo porque, como afirma a autora, “Embora todos prefiram
usar somente o bom passaporte, mais cedo ou mais tarde cada um de nds seré obrigado,
pelo menos por um curto periodo, a identificar-se como cidadido do outro pais” (Sontag,
2002, p. 4).

Rubin (2012) aponta que interpde-se a sexualidade vivida fora dos ditames
sociais a ideia de pecado e de uma condi¢do de inferioridade psicoldgica. Segunda a
autora, a midia colabora com a manutencdo desse sistema, prevalecendo o estigma e 0
preconceito colados em pessoas que vivem sua sexualidade fora da heteronorma. Além
disso, tratam aqueles que estdo adequados a heteronormatividade de modo
hierarquicamente superior. Nesse sentido, o adequado para esse sistema € o sexo feito
entre um homem e uma mulher, ainda melhor se forem casados, monogamicos e 0 sexo
realizado com o objetivo de constituir uma familia. Esse modelo da continuidade a
conhecida, na sociedade hodierna, como familia tradicional, gerida pelo “homem de
bem”.

A compreensao dos mitos, metaforas e estigmas que fazem parte da histéria do
hiv/aids e que compde sua trajetoria, como “peste gay” ou “doenca dos pervertidos”,
deve passar pelo reconhecimento dos discursos midiaticos presentes na comunicacao da
doenca na época de seu surgimento. A midia teve um papel fundamental na divulgacdo
da infeccdo e no modo como fora impresso, na sociedade, a ideia de quem poderia estar
suscetivel a contaminacdo. Mesmo depois de muitos anos de pesquisas e de muitas
tecnologias terem sido desenvolvidas, no sentido de que uma pessoa soropositiva para o
hiv/aids tenha uma vida com qualidade, boa parte do preconceito e da desinformacao se
mantém.

Parker (2019) afirma que,

As pessoas reconheceram que com acesso aos medicamentos € possivel
viver, mas ndo acho que conseguimos avancgar muito em termos de realmente
nos desfazer daquele estigma que continua querendo transformar as pessoas com
HIV em um exemplo de morte civil. Isso é o que mais me preocupa e a cada ano
surge alguma coisa nova (PARKER, 2019, pg. 618-633).
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Destacamos que, entre as novas condi¢fes de medicacao e controle da infeccéo,
relacionada ao hiv/aids, esta a Profilaxia Pos-Exposi¢do ou PEPsexual (Gilead, 2020).
O tratamento visa o0 uso de medicamentos antirretrovirais a partir de uma exposicao.
Entende-se como exposi¢do 0 sexo sem preservativo, consentido ou ndo, e 0s acidentes
de trabalho, geralmente ocorrido com profissionais que atuam em hospitais, incluindo
médicos, enfermeiras e profissionais de limpeza. Além disso, em 2017, foi aprovado
pela ANVISA (Agéncia Nacional de Vigilancia Sanitaria) a Profilaxia Pré-exposicdo ou
PREP (Gilead, 2020). Tal medida visa adiantar a prevencdo da transmissao de hiv/aids a
partir do uso continuo de antirretrovirais por uma pessoa que nao esta contaminada pelo
virus hiv/aids, recomendada para casais soro-discordantes, ou seja, casais em que uma
das pessoas tem hiv/aids e outra ndo, buscando o ndo contagio de uma para a outra.

O site que informa sobre a campanha da PREP apresenta o termo “populacdes-
chave”, como indicagdo para a utilizagdo da medica¢do. Além disso, apresenta um

desenho que demonstra quem seria essa “populacdo chave”.
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Nota-se que, compdem as populacdes-chave, segundo informa o site, 0s
homossexuais e outros homens que fazem sexo com homens (HSH), trabalhadores do
sexo, pessoas privadas de liberdade, pessoas trans, consumidores de alcool e usuérios de
outras drogas. Os numeros receberdo tratamento especifico no tdpico a seguir, porém,
cabe aqui acrescentar um dado importante e que reafirma a necessidade de pensarmos o
estigma ainda presente em torno do hiv/aids para, em seguida, construir estratégias
efetivas de combate & expansdo da infeccdo. Em nota, o Ministério da Salde, em
fevereiro de 2019, langcou uma campanha com vias ao combate a expansao da epidemia,
que segundo a fonte mencionada, ocorre, em 73% dos casos, entre homens jovens na
faixa etéria de 15 a 39 anos. Sendo um, em cada cinco novos casos de hiv/aids, presente
entre homens de 15 a 24 anos (2017). Outro dado que abrange homens na faixa etaria de
20 a 24 anos afirma que a taxa de contagio cresceu 133% entre 2007 a 2017 (Brasil,
2019).

Costa, et al. (2020), em pesquisa com 200 jovens com idade entre 18 e 30 anos,
residentes no Norte do Brasil, que teve como tema a aids e suas consequéncias, a partir
de um questionario com perguntas gerais sobre hiv/aids, sendo respondidos por pessoas,
dentre as quais, pode-se considerar como sendo 59% do sexo feminino e 41% do sexo
masculino. Verificou-se que, apesar de 90% dos respondentes afirmarem saber o que € a
aids, apenas 40% conseguiram associar a doenca ao virus, 66% afirmaram que
acreditam em uma transmissdo por contato direto, 56% ndo souberam o momento de
buscar ajuda médica e 75% conseguiram associar a doenca ao contato sexual. O estudo
concluiu que uma parcela importante da populagéo jovem no Brasil desconhece nogdes
basicas no que se refere ao hiv/aids, podendo esse fato estar relacionado ao aumento
vertiginoso do numero de casos.

O conhecimento acerca do hiv/aids, bem como de outras doencas sexualmente
transmissiveis, faz parte do cenario da Educacdo Sexual. A Educagdo Sexual no Brasil
encontra-se sob o julgo de relacbes de poder, estando, atualmente, sob constante ataque,
inclusive com acgdes extremamente conservadoras e reprodutoras de preconceitos.
Parker (2019) afirma que:

Essa é a coisa que mais me preocupa hoje em dia e onde, dentro do
universo de pessoas e organizacfes da sociedade civil que trabalham com a

epidemia de aids, ou que trabalhem de uma forma mais ampla com satude LGBT,
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devem mais se preocupar, porque ser preconceituoso virou algo legitimo nas

mais altas esferas oficiais do pais (Parker, 2019 pg. 613)

A mesma heteronormatividade, a qual inclui somente aqueles que se adéquam a
esse sistema de normas pré-estabelecidas, violenta quem ndo se adequa. Essa dinamica
heteroterrorista reitera a reproducdo do binarismo de género violentando, excluindo e
patologizando a diversidade existente em identidades ndo-binarias, quando estas se

apresentam, comparece nas escolas como elemento frequente (Bento, 2011).

1.2 UMA PEDRA NO MEIO DO CAMINHO OU O DIA EM QUE
ENCONTRAMOS OS NUMEROS

Encontram-se dados apresentados pela Articulacdo Nacional de Luta contra a
Aids (UNAIDS), no de 2018. Segundo a UNAIDS, 37,9 milhdes de pessoas no mundo
viviam com hiv, sendo 36,2 milhdes adultos e 1,7 milhdo criangas (menos de 15 anos).
Ainda segundo o relatério apresentado, 79% de todas as pessoas vivendo com hiv
conheciam seu estado sorologico positivo e, entre elas, cerca de 8,1 milhdes de pessoas
ndo sabiam que estavam vivendo com hiv/aids. Outro dado importante, relaciona-se ao
tratamento com medicacdo retro-viral. No ano de 2018, pouco mais da metade, cerca de
62% das pessoas vivendo com hiv tiveram acesso ao tratamento. Em se tratando da
populacdo chave, o relatorio indica que 65% das novas infec¢bes ocorrem na América
Latina, sendo o risco de contagio 22 vezes maior em homens que fazem sexo com
homens (UNAIDS, 2019).

Nota-se que, mesmo embora o primeiro registro de hiv/aids, no Brasil, tenha
ocorrido ha quarenta anos (no ano de 1980), na cidade de Sdo Paulo, (AIDS.GOV,
2018) e ainda que questdes relativas ao hiv/aids tenham sido tratadas por diversas
pesquisas ao longo desse periodo, ndo se indica um esgotamento do tema. Destaca-se,
também, que ha mudancgas recentes, relacionadas as politicas publicas direcionadas ao
hiv/aids, tais como, o decreto de 17 de maio N° 9.795, o qual retira a palavra aids do
orgao responsavel pelo hiv/aids, passando de “Departamento de ISTs/AIDS e hepatites
virais”, sendo tratado como ‘“Departamento de condicdes cronicas e infecgdes

sexualmente transmissiveis”.
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Em nota publica, os 6rgdos de Articulacdo Nacional de Luta contra a Aids
(Anaids), a Associacdo Brasileira Interdisciplinar de Aids (ABIA), o Férum das
ONG/AIds do Estado de Sao Paulo (Foaesp), o Grupo de Apoio e Prevencao a Aids no
RS (Gapa/RS), o Grupo de Incentivo a Vida (GIV), e a Rede Nacional de Pessoas
Vivendo com hiv e Aids ( NP+Brasil), em site oficial (Abia, 2019), afirmaram que “A
resposta ao hiv construida no Brasil ndo nasceu do dia pra noite. Ao contrério, foi
conquistada ao longo de mais de trés décadas de luta diaria de pessoas vivendo e
convivendo com hiv/aids, populacdo LGBTIQIA+, negras e negros, mulheres, pessoas
trans, jovens ¢ ativistas” (Agénciaaids, p. 1, 2019). Segundo essas organizacdes que
atuam com hiv/aids, a retirada de hiv/aids do nome do programa de salde pode
promover uma invisibilizacdo da questdo, ou ainda, indicar um descuido para com as
discussdes acerca da prevencao, do tratamento e do cuidado direcionado as pessoas que
vivem com hiv/aids.

Além dessa mudanca, outra que causou bastante controvérsia foi a suspensdo da
aposentadoria de pessoas vivendo com hiv/aids, que a partir do pente fino da
Previdéncia realizado com base na LEI N° 13.457, de 26 de junho de 2017, a qual €
composta por medidas que visam identificar fraudes e aliviar a Previdéncia, afetou
diretamente a triade da seguridade social formada pela salde, pela previdéncia e pela
assisténcia social para pessoas que vivem com hiv/aids. Mesmo depois da PL
10.159/2018, e da LEI N° 13.847, de 19 de junho de 2019, ambas preveem que pessoas
com hiv/aids, aposentadas por invalidez, podem ser dispensadas da reavaliacdo feita
pelos médicos peritos do Instituto Nacional do Seguro Social (INSS). As pessoas que
tiveram seus beneficios perdidos, permaneceram sem eles. Muitas delas estavam
aposentadas ha mais de 20 anos, ou seja, ausentes do mercado de trabalho ha décadas.
Com a perda do beneficio, mesmo depois de nova conduta legal, precisam recorrer,
juridicamente, a decisdo. Muitos sdo os relatos em grupos como o dos “Sobreviventes
da AIDS™, do qual Luis Capucho e seu companheiro Pedro fazem parte e acompanham
as discussdes nas quais sao relatados casos em que o beneficio fora perdido, estando em
processo moroso judicial, a solicitagdo de seu retorno.

A questdo da suspensdo da aposentadoria de pessoas vivendo com hiv/aids, na
presente pesquisa, ganha destaque por se tratar da pauta que Luis Capucho se debrucou,
engajando-se e militando no sentido de visibilizar o problema e denunciar abusos por
parte do sistema previdenciario. Embora muitas sejam as conquistas relacionadas ao

conhecimento do hiv/aids, diante desse cenario de fragilizagdo das politicas publicas e
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do prosseguimento da epidemia que se mantém em curso de disseminacéo, tem-se a
importancia de retomar pautas de reflexdo, acompanhadas pelo desenvolvimento de
estratégias de intervencéo para o hiv/aids.

Segundo a Organizacdo Mundial da Saude (OMS), o hiv/aids possui um carater
pandémico, estando entre um dos grandes problemas de saude publica. O “Boletim
Epidemioldgico hiv/aids” langa anualmente o levantamento das Condi¢des Cronicas e
InfeccBes Sexualmente Transmissiveis, da Secretaria de Vigilancia em Saude, do
Ministério da Saiude (DCCI/SVS/MS) e apresenta os dados relativos aos casos de
hiv/aids no cenério brasileiro. Desde 0 ano de 1986, o hiv/aids vem sendo notificado
oficialmente para as autoridades de satde. Os dados aqui apresentados referem-se ao
“Boletim Epidemiologico hiv/aids” do periodo de junho de 2018 até junho de 2019. Até
0 ano de 2019, foram identificados um total de 966.058 casos de aids no Brasil.
Segundo o Boletim Epidemioldgico hiv/aids, somente no ano de 2018, 43.0941 novos
casos de hiv foram notificados, sendo a taxa de deteccdo observada em 17,8/100.000
habitantes.

Considerando a distribui¢do da notificacdo de casos de hiv/aids, no Brasil, tem-
se, no ano de 2019, 136.902 novos casos, ou seja, 45,6% foram registrados na regido
Sudeste, 60.470, ou seja, 20,1% na regido Sul, 55.090, ou seja, 18,3%, na regido
Nordeste, 26.055, com percentual de 8,7%, na regido Norte e 21.979 (7,3%) na regido
Centro-Oeste, totalizando 300.496 novos casos no respectivo ano. Os dados mostram
uma concentracao dos numeros de novos casos, entre 0s anos de 1980 e 2019, na regido
Sudeste, respondendo por um total de 51,3%. Contudo, 0 mesmo informativo apresenta
que, com relacdo ao nimero de casos por habitante, 0 ano de 2019 demonstrou 0s
estados de Roraima e Amazonas como 0s com as maiores taxas, com 40,8 e 29,1 casos
por 100.000 habitantes, respectivamente. Outro dado importante € que no ano de 2018,
Floriandpolis apresentou taxa de novos 57,0 casos/100.000 habitantes, nimero superior
ao dobro da taxa do estado de Santa Catarina.

Com relacdo a distribuicdo de contagio por sexo, os dados apresentam, de 1980
até junho de 2019, em namero total de registro, 633.462 (65,6%) casos de hiv/aids em
homens e 332.505 (34,4%) em mulheres. O boletim informa que o periodo relativo a
2002 a 2009, a razdo de sexos, considerada pela relacdo entre o numero de casos de
hiv/aids em homens e mulheres, estabilizou-se em 15 casos em homens para cada 10
casos em mulheres. Contudo, a partir do ano de 2010 os dados comegaram a presentar

mudanca gradativa nesses numeros, representada pela diminuicdo dos casos entre
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mulheres, chegando, no ano de 2018, a 25,2 casos entre homens para casa 100.000
habitantes. Tal razdo de sexos se configura com diferencas importantes no que tange as
suas regides, ainda que em todas predomine a contaminagdo entre os homens. Em
comparag¢do com a contaminacao entre as mulheres, tendo como referéncia o ano de
2018, o exemplo das regides Sudeste e Centro-Oeste apresentaram, respectivamente, 26
e 27 em homens para cada dez casos de mulheres. Curiosamente, a regido Sul foi a
Unica que apresentou uma maior contaminacgdo entre mulheres, sendo 18 homens para
cada 10 mulheres.

No que tange a correspondéncia de contdgio por idade, o Boletim
Epidemioldgico de 2019 informa que a maior concentracdo de casos de hiv/aids ocorre
entre pessoas com idade de 25 a 39 anos. A observacdo deve ser feita aos dados
relacionados a homens com idade de 15 a 19 anos e de 20 a 24 anos, sendo registrado
um aumento nos ultimos 10 anos, passando de 62,2% para 0s homens com idade de 15 a
19 anos e de 94,6% para os homens com idade entre 20 e 24 anos.

Ao observarmos os dados relativos a contaminagdo por raga/cor tem-se que, nos
ultimos dez anos, houve uma queda de 20% no contagio entre pessoas que se
autodeclararam brancas. J& em relacdo as pessoas negras, foi registrado um aumento de
20,5%, 37,7% para as pessoas pardas e 100% entre a populacdo indigena. Considera-se
aqui, também, um possivel aumento de testagem diagndstica entre essas populagdes.

Nesse sentido, observa-se que houve um aumento da contaminacdo nas
comunidades negras e indigenas. Ademais, houve um aumento da contaminacdo entre
0s homens com idade entre 15 e 29 anos. Ainda que esses sejam dados alarmantes, ao
longo da histéria foi registrado uma reducdo da taxa de detec¢do de aids no Brasil,
passando de 21,4/100.000 habitantes (2012) para 17,8/100.000 habitantes em 2018.

Em um estudo realizado por Fernandes Ribeiro et al (2020), observou-se que 0s
casos de subnotificagcdo encontram maior contingéncia nas comunidades indigenas. 1sso
reflete 0o abandono dessa populacdo, bem como o enfraquecimento das agdes em
educacao e salde para promocao, prevencdo e cuidado.

Em outra pesquisa de mestrado, realizada por Coelho (2019), que buscou
conhecer o perfil epidemiolégico dos casos subnotificados, as varidveis sociais e
demogréficas desses casos e, também, analisar a tendéncia com relacdo a subnotificagcdo
com sua respectiva distribuicdo espacial, entre os anos de 2012 e 2016. Foi identificado
que, dentre os 4.927 municipios estudados, com 330.568 casos em todo o periodo

considerado, 37, 4% (123.766) corresponderam aos casos considerados subnotificados.
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A maior taxa de subnotificacdo encontra-se na regido Norte (43,9%). Nesse sentido,
afirma-se que a subnotificacdo relacionada a identificagdo do hiv/aids ainda esta
presente e dificulta a assisténcia as pessoas que vivem com essa condi¢do, assim como o
dimensionamento da epidemia.

Destacam-se as conquistas que contribuiram para melhorias ao atendimento de
pessoas que vivem com hiv/aids construidas no Brasil, em sintonia com principios e
diretrizes que regem o Sistema Unico de Satide, por exemplo: equidade, integralidade e
participacdo social se desdobram em distintos campos de acdo na experiéncia brasileira
(Ministério da Saude, 2010). Ressalta-se o fundamental papel desempenhado pelo SUS
no enfrentamento da infecgdo. Contudo, o conjunto de a¢des que envolvem o combate a
epidemia permanece em vias de atualizagdo e necessidade recorrentemente de
avaliacGes e novas perspectivas, para que, dessa forma, a prevencao, o acolhimento, o
aconselhamento, o autocuidado e monitoramento nas diferentes fases de evolugdo da
doenca, até os aspectos clinicos, psicossociais, econdmicos e epidemiolégicos possam
ser efetivamente realizados por todas as camadas sociais e em todos 0s cantos do pais.

Segundo a Organizacdo Mundial da Saude (OMS), o hiv/aids possui um carater
pandémico, estando entre um dos grandes problemas de saude publica. O “Boletim
Epidemioldgico hiv/aids” langa anualmente o levantamento das CondicGes Cronicas e
Infeccbes Sexualmente Transmissiveis, da Secretaria de Vigilancia em Saude, do
Ministério da Salude (DCCI/SVS/MS) e apresenta os dados relativos aos casos de
hiv/aids no cenério brasileiro. Desde o ano de 1986, o hiv/aids vem sendo notificado
oficialmente para as autoridades de satde. Os dados aqui apresentados referem-se ao
“Boletim Epidemiologico hiv/aids” do periodo de junho de 2018 até junho de 2019. Até
0 ano de 2019, identificou-se um total de 966.058 casos de aids no Brasil. Segundo o
Boletim Epidemioldgico hiv/aids, somente no ano de 2018, 43.941 novos casos de hiv
foram notificados, sendo a taxa de deteccdo observada em 17,8/100.000 habitantes.

Em um estudo realizado por Fernandes Ribeiro et al (2020), observou-se que 0s
casos de subnotificagcdo encontram maior contingéncia nas comunidades indigenas. 1sso
reflete 0 abandono dessa populagdo, bem como o enfraquecimento das agdes em
educacao e salde para promocao, prevencdo e cuidado.

Em outra pesquisa de mestrado, realizada por Coelho (2019), que buscou
conhecer o perfil epidemiologico dos casos subnotificados, as variaveis sociais e
demograficas desses casos e analisar a tendéncia com relacéo a subnotificagdo com sua

respectiva distribuicdo espacial entre os anos de 2012 e 2016. Foi identificado que
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dentre os 4.927 municipios estudados, com 330.568 casos em todo o periodo
considerado, 37, 4% (123.766) corresponderam aos casos considerados subnotificados.
A maior taxa de subnotificacdo encontra-se na regido Norte (43,9%). Nesse sentido,
afirma-se que a subnotificacdo relacionada a identificacdo do hiv/aids ainda esta
presente e dificulta a assisténcia as pessoas que vivem com essa condi¢do, assim como 0
dimensionamento da epidemia.

Destacam-se as conquistas que contribuiram para melhorias ao atendimento de
pessoas que vivem com hiv/aids construidas no Brasil, em sintonia com principios e
diretrizes que regem o Sistema Unico de Sadde, tais como: equidade, integralidade e
participacdo social se desdobram em distintos campos de a¢do na experiéncia brasileira
(Ministério da Saude, 2010). Ressalta-se o fundamental papel desempenhado pelo SUS
no enfrentamento da infec¢do. Contudo, o conjunto de a¢Bes que envolvem o combate a
epidemia permanece em vias de atualizacdo e necessidade recorrentemente de
avaliacbes e de novas perspectivas para que a prevencdo, o acolhimento, o
aconselhamento, o autocuidado e monitoramento nas diferentes fases de evolugdo da
doenca, até os aspectos clinicos, psicossociais, econdmicos e epidemiologicos possam

ser efetivamente realizados a todas as camadas sociais e em todos os cantos do pais.

2. POR ALAMEDAS METODOLOGICAS

Carecia escolher um caminho de aproximacéo e compreensao das vivéncias de
Luis Capucho, na relacdo com o hiv/aids, expressas por suas obras. Havia, até entdo,
uma distancia entre ele e eu. A mesma se fazia ndo s6 pela distancia geografica, mas
também, pelo fato de termos nos falado na Unica ocasido do festival Amalgama Brasis,
que teve como idealizador Alexandre Magno Jardim Pimenta em companhia de artistas
e produtores culturais da cidade de Franca, SP. A aproximacao construida e que compde
o0 presente trabalho sera devidamente apresentada e discutida adiante.

Adotamos uma abordagem qualitativa de cunho etnografico urbano, como ja
mencionado, que se direciona especialmente & compreensao de processos sociais em
detrimento do emprego de estruturas generalizantes para a constru¢do dos resultados.
Outro ponto importante refere-se a consideragdo do contexto ao qual se busca
compreender o fenbmeno, estando a empatia a favor da integracdo entre o objeto
estudado e o processo de pesquisar (Victoria et al., 2013). Assim, busca-se compreender
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um fendmeno em seu respectivo ambiente, considerando a diversidade de sentidos que
pessoas atribuem a vida, de forma indissociavel ao contexto social em que se inserem.
Nessa perspectiva, ganha destaque a dimensdo descritiva através de depoimentos,
entrevistas, observacdo, e outros instrumentos de coleta de dados (Bogdan & Biklen,
1994).

A pesquisa qualitativa responde questfes muito particulares. Ela se preocupa,
nas ciéncias sociais, com um nivel de realidade que ndo pode ser quantificado. Em
outras palavras, ela trabalha com o universo de significados, por meio dos quais, pode-
se compreender a realidade humana em seu aspecto social. A partir disso, incluem-se,
também, para a investigacdo desse trabalho, os motivos, as aspiragfes, as crencgas, 0S
valores, as relacOes e todos os correspondentes para analisar fendmenos que, se
reduzidos a operacGes, seriam insuficientes para responder a questdo motivadora da
pesquisa (Minayo, Deslandes, & Gomes, 2016).

Os autores que utilizam como método o estudo qualitativo o fazem por conta de
sua complementaridade. Um estudo qualitativo pretende compreender dindmicas
relacionais e, portanto, possui imbricado uma série de valores, crencas e atitudes que
compde a vida social. Além disso, sdo levados em consideracdo as vivéncias, as
experiéncias e a cotidianidade particular de cada sujeito em niveis que variam desde a
sua formacdo em microssistemas, como os familiares, até grandes estruturas, como a
politico-econdmica. Nesse sentido, as acdes podem ser compreendidas a partir de
perspectivas que ampliam a reflexdo acerca do tema, sua centralidade e seu foco, os
quais sdo resultados da acdo humana em uma dindmica constante com a historia
(Minayo et al., 2016).

Os fenbmenos sociais devem ser compreendidos a partir das mudancas
promovidas pelos proprios sujeitos enquanto atuantes do mundo, englobando, para isso,
as relacGes de encontro e de busca, de decomposicdo e de nascimento existente entre o
mundo natural e o mundo social (Minayo et al., 2016).

Considerando 0s objetivos propostos para esta pesquisa, optamos por uma
abordagem qualitativa de cunho etnografico. A etnografia possui como fundadores
Bronislaw Malinowski e Franz Boas. Tais autores buscavam um método em que
pudessem explorar outras sociedades de modo a diminuir o distanciamento entre
pesquisador e objeto de estudo. Entre as obras em que se destacam tal experiéncia de
exercicio de aproximagao a uma alteridade sdo “Os argonautas do pacifico ocidental” e

a Alma primitiva. A etnografia como método de investigacdo se inseriu na sociedade
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moderna e nas pesquisas relacionadas a investigacdo dos fendémenos urbanos e
industriais. Os anos 30 do século XX foi o periodo que presenciou inumeros estudos a
partir da etnografia, o que colaborou para uma amplificacdo dos questionamentos no
campo da pesquisa por conta do olhar sistematizado das formas de vida em outras
sociedades, possibilitado por esse método (Rocha & Eckert, 2008).

O método etnogréfico foi especialmente desenvolvido na disciplina de
antropologia, nas ciéncias sociais. Utiliza-se de técnicas e procedimentos de coletas de
dados que estdo vinculados a uma pratica de trabalho de campo. O trabalho de campo,
nessa perspectiva, compde o entendimento de um fenémeno que se propde observar,
podendo, a partir de uma convivéncia curta ou longa do pesquisador com o grupo social
a ser estudado, responder a uma demanda cientifica de conhecimento (Rocha & Eckert,
2008).

O trabalho de campo, como estratégia para a coleta de dados sobre determinada
sociedade ou individuo, pressupde, também, uma inter-relacdo entre o pesquisador e o
sujeito/campo pesquisado, presentificada na interacdo com o contexto. A interacao,
nesse sentido, pode se dar, principalmente, por meio de técnicas de observacdo direta,
conversas informais e formais, entrevistas, participacao em ritos cotidianos, etc (Rocha
& Eckert, 2008).

Um olhar atento e um engajamento com 0 universo a ser investigado séo
ferramentas necessarias. Tais aspectos tornam-se norteadores para a captura do espaco.
E fundamental fazer-se presente com a atencdo necessaria para a textualizacdo de uma
realidade social em que o pesquisador é logo levado de uma curiosidade inicial, que
incitou a pesquisa, para questionamentos sobre como a realidade que se apresenta é
construida. Habitada por comparacdes entre 0 mundo com o qual se encontra e 0 mundo
ao qual o pesquisador esta habituado, as reflexdes sobre a vida social séo acompanhadas
da disposicdo por experienciar a relacdo entre os sujeitos e seus mundos, ou seja, 0
contato com a intersubjetividade que se apresenta como uma possibilidade de
observagdo mutua (Lévi-Strauss, 2018).

A observacdo que segue na etnografia se trata de uma relagdo prolongada em um
fluxo de tempo e na multiplicidade de espacos cotidianos, incluindo os que se fazem em
contexto urbano publico ou privado. Destaca-se que o presente estudo apresenta um
cunho etnogréafico, utilizando-se de observacdo participante, entrevista e analise
documental. A observacdo, nesse viés, colabora com a investigacdo de saberes e

praticas da vida social. Saberes que sdo construidos ao longo de um encontro com um
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determinado individuo ou grupo, bem como com suas representacdes (Rocha & Eckert,
2008).

A escolha pelo expediente de ordem etnografico urbano vivido a partir da obra,
da biografia e da convivéncia com Luis Capucho, ao longo de todo o periodo da
pesquisa, apoia-se em Magnani (2002). Para este autor, as pesquisas etnograficas podem
ser produzidas a partir de moradores de centros urbanos, visto que estes sdo “em suas
maltiplas redes, formas de sociabilidade, estilos de vida, deslocamentos, conflitos etc.,
constituem o elemento que em definitivo da vida a metropole” (Magnani, 2002, p. 15).

Magnani (2002) aponta para a importancia dos sujeitos sociais que vivem em
grandes centros urbanos, afirmando que, grande parte das praticas voltadas a sujeitos
excluidos, construidas enquanto acdes politicas, devem se fazer, também, pelo olhar de
pesquisas que chegam a observacdo de mecanismos, habitos e experiéncias de outros
lugares. Outros olhares sdo fundamentais para a constru¢do de uma politica de inclusao,
a qual sé pode ser consolidada se conhecida em sua diversidade.

A partir disso, permite-se a introducdo de outras perspectivas, além daquelas que
sdo exclusivamente praticas de consenso.

Nesse sentido, Magnani afirma,

A presenca de migrantes, visitantes, moradores temporarios e de minorias;
de segmentos diferenciados com relacdo a orientacdo sexual, identificacdo étnica
ou regional, preferéncias culturais e crencas; de grupos articulados em torno de
opcOes politicas e estratégias de acdo contestatorias ou propositivas e de
segmentos marcados pela exclusdo — toda essa diversidade leva a pensar ndo na
fragmentacdo de um multiculturalismo atomizado, mas na possibilidade de
sistemas de trocas de outra escala, com parceiros até entdo impensaveis,
permitindo arranjos, iniciativas e experiéncias de diferentes matizes (Magnani,
2002. p. 15)

Deste modo, o que se propde com o expediente de ordem etnografica urbana é
resgatar um olhar que, segundo Magnani (2002), é contemplado de perto e de dentro.
Tal olhar busca se aproximar dos aspectos que sao excluidos, para Magnani, quando ndo
se estd perto e dentro, mas se esta fora e longe. Acompanhar um sujeito, como o que
propde esse trabalho, em seu trajeto cotidiano, possibilita o descortinar de um mapa em

gue se encontram seus deslocamentos, contextos como o trabalho, o lazer, as praticas
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religiosas, relacbes amorosas, entre outros, também atrelados a significativos que ele
atribui a esses aspectos. E a demarcacéo de um olhar de perto e de dentro e, sobretudo, a
observacdo de uma das formas através das quais se estabelecem encontros e trocas
nesses diferentes ambientes. Essa estratégia de trabalho considera, como prolongamento
da observacédo, as paisagens e os cenarios, além de uma demarcacdo que pondera 0s
diferentes arranjos coletivos, mantendo um cuidado para a constru¢cdo de uma
abordagem que possua certo recorte e aprofundamento como parte constitutiva da
analise, caracterizando, assim, o enfoque da antropologia urbana.

Para Velho (2009) é importante que, para que se dé uma antropologia urbana, €
fundamental que sejam evocadas outras areas do conhecimento que possibilitem um
maior espectro de compreensdo e de comunicacdo acerca de determinado fendmeno,
considerando, inclusive, que a complexidade da cidade moderno-contemporanea, dos
sujeitos que nela habitam e as producdes sociais e artisticas que nesse contexto se
fazem, devam ser observadas, para além da dimensdo sociol6gica, por analises e

percepcdes que colaborem com a captura de alguns de seus multiplos significados.

2.1. VIOLAO, GRAVADOR E PINCEIS OU SOBRE INSTRUMENTOS DE
COLETA DE DADOS

A observacio esta presente no mundo de Luis Capucho. E a partir dela que o
autor se faz e faz as historias que conta e canta. Inclusive, ao longo da trajetdria, nos
encontramos com seus relatos sobre sua mae, a qual também lhe contava histérias. Ele
diz sobre sua producdo que “Os livros todos eles sdo essa maneira da minha mae
contar pra mim as estdrias dela. Ela conta uma histéria que aconteceu, mas ela vai
viajando a ponto de quando eu era crianca eu pegar no pé dela” (Trecho retirado da
entrevista). Nesse sentido, a observacdo compde esse trabalho ndo s6 como método de
coleta de dados, mas, também, como um modo de retomarmos um ponto de partida em
que o outro é a referéncia principal.

Adotou-se, para a coleta de dados, a observacdo participante, entrevista
semiestruturada audiogravada e integralmente transcrita e analise documental. Cabral
(1983) afirma que a observacdo participante ¢ um dos métodos de coleta de dados
notadamente cientifico e que envolve uma pessoa, no caso o investigador, com maior

profundidade.
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A partir do desejo de falar sobre o hiv/aids, utilizando como fonte de inspiragédo
a obra do artista Luis Capucho que é também construida a partir de sua prépria historia,
surge a necessidade de nos conectar ao artista, ou como ele mesmo diria, nos acoplar e
nos aprofundar em sua obra e em seu olhar para o mundo.

Para tanto, realizamos um dialogo prévio com Luis Capucho, o que possibilitou
uma melhor compreenséo sobre qual era o seu posicionamento acerca da realizacéo de
uma pesquisa que envolvesse sua obra e, consequentemente, sua histéria. Como ja havia
um vinculo estabelecido entre Luis Capucho e eu, o contato ocorreu através de uma
chamada de video, na qual o autor verbalizou sua satisfacdo e alegria em poder fazer
parte da pesquisa com seus livros e cancoes.

Estabelecido esse caminho, em conjunto com o préprio autor, passou-se a um
segundo momento em que ele fora questionado, via mensagem privada pelo facebook,
sobre quais de suas producdes, entre as musicas e os livros, relatam sua trajetéria em

relagdo ao hiv/aids. Diante do questionamento, Luis Capucho, responde:

“Sobre os livros e o HIV, o unico livro em que falo do HIV -
principalmente, sobre tomar remédios, € o Mamae me adora. Mas o Cinema
Orly e o Diario da Piscina s&o os livros mais diretamente ligados a ele. Porque
no Cinema Orly, ao escrevé-lo, eu fiz um trabalho de reconstrugdo da minha
vida interior, que de algum modo o coma havia me arrasado. E o Diario da
Piscina € a minha reconstrucéo fisica, das sequelas que o coma me causou. Na
musica, acho que o meu primeiro disco poés-coma, o Lua Singela, fala
enviezadamente de HIV, principalmente, em A Vida é Livre e Algo assim. Tem
também no Cinema Iris, A mUsica do Sabado e talvez o disco de um modo
geral”.(Capucho, 6 de setembro de 2019).

Os dias seguiram em prosa, até que em certo momento noOS escreve,
espontaneamente, via mensagem privada pelo facebook, “néo sei se vocé vai levar
adiante a ideia de estudar meus livros. Mas, estive pensando em como isso é importante
pra mim, pro o modo como eu mesmo come¢o a olhar pra minha produgdao” (Capucho,
8 de setembro de 2019). Nesse momento, retomamos o esquadrinhamento dos registros
de sua producéo na internet. A permisséo do autor explicitamente anunciada tornou-se
fundamental para o estabelecimento do ponto de partida da pesquisa, da escolha das
obras e do caminho metodologico. A partir disso, foi elaborado um roteiro
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semiestruturado de entrevista, a qual foi realizada com o artista em sua casa entre 0s
dias 13, 14, 15 e 16 de fevereiro de 2020. O roteiro para a entrevista foi organizado da
seguinte maneira: |. Dados de identificacdo, Il — Trajetoria e Ill. Vivéncia da
sexualidade, processo diagndéstico, vivéncia com o hiv/aids e relagdo com a obra. A
realizacdo da entrevista foi dividida em trés etapas, seguindo o fluxo da disposicédo
fisica e emocional de Luis Capucho. Assim, a primeira parte foi realizada no segundo
dia em que estive em sua companhia, em Niterdi, a qual teve duracdo de 1h. A segunda
parte foi realizada no terceiro dia e teve duracao de 40 minutos. Ja a ultima, realizada no
quarto dia, teve a duracdo de 2 horas e 20 minutos. Toda a entrevista foi transcrita e
transformada em texto dialdgico. A entrevista segue na integra como apéndice deste
trabalho e compde o corpo textual de todo processo de construcdo da pesquisa. Durante
a entrevista o artista solicitou que pudesse pintar enquanto conversavamos o que foi
prontamente aceito. Essa cena segue descrita nesse trabalho em capitulo posterior.

Todos os dias de permanéncia com Luis Capucho, em sua casa, foram
acompanhados pela observacdo e registro em diario de campo. Este, para registro da
viagem que realizamos durante a pesquisa, mostrou-se instrumento importante,
conforme Altoé (2004). Segundo esse autor, o diario de campo compreende um
instrumento de registro das praticas, rotinas e dindmicas do grupo ou da pessoa no
momento de sua acdo. O diario de campo possibilita ao pesquisador refletir sobre o
observado, sobre seus proprios sentimentos ao longo da pesquisa, assim como pensar
outros modos de atuacao.

A observagdo participante teve como enfoque um olhar de abertura ao contexto,
cuja estrutura e forma pretendeu conhecer, pautando-se, principalmente, no pilar da
alteridade. Rocha e Eckert (2008) afirmam que a observacdo surge como uma
aprendizagem dos fenbmenos sociais, podendo ser direcionada a uma sistematica de
reciprocidade entre os participantes do projeto, na constru¢cdo de um conhecimento
acerca de determinada realidade. Primou-se, sobretudo, por uma acuidade ao observar
os fendmenos vivenciados. Nesse sentido, parte da observacdo ocorreu ao longo do
periodo em que se permaneci em Niterdi, por ocasido da realizacdo da entrevista,
privilegiando, também, lugares indicados por Luis Capucho e que compdem a historia
da sua juventude e da sua imerséo no universo LGBTQIA+, assim como sua construgdo
como artista marginal, incluindo o centro do Rio de Janeiro e o Cinema iris. Segundo
Rocha & Eckert (2008), para que se perpasse a experiéncia do grupo ou da pessoa que

se observa, ha que se dispor de uma sensibilidade emocional que permitira uma imersdo
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por meio das diferentes camadas e das diversas motivacdes que se apresentam nas
interagBes sociais investigadas. Além disso, o observador deve estar habil a entranhar
tais tramas cotidianas, orientando-se pelo fluxo do outro, ao qual se observa,
disponibilizando uma escuta qualificada.

O método de coleta da observacao participante baseia-se em um saber ouvir,
escutar, observar e estar presente com o uso de todos os sentidos, para assim, aprender
0S momentos em que se deve perguntar algo, ou ndo (Foote Whyte, 2005). Nesse
sentido, a observacdo participante, nesse estudo, considerou que ndo ha que se esperar
uma insercdo facilitada nem completa no meio que se pretende estudar. Ao contrario,
teve-se, como ponto de partida, que o pesquisador observador ndo deve se tornar
exclusivamente participante e, também, ndo pode se tornar unicamente observador. H4
que se estabelecer um equilibrio de acdo, em que a observacdo esteja em concomitancia
com a participacdo. Ainda que se mantenha o paradoxo entre observar e participar,
deve-se prevalecer uma participacédo parcial junto a uma observacao cuidadosa (Cabral,
1983). Para o estabelecimento desse equilibrio, apresentado por Cabral (1983), buscou-
se observar as necessidades do artista de respeitar todos os momentos em que el
demonstrava, corporal ou verbalmente, a necessidade de se recolher, ou manifestava
desejo de ser ouvido. A escolha pelo viés da etnogréfica, a partir da coleta de dados,
também pela observacdo participante, deu-se por possibilitar a interacdo direta com as

pessoas envolvidas no campo da pesquisa (Clifford, 2011).

2.2. OS ARRANJOS NA PARTITURA SOB A MESA OU PROCEDIMENTOS
DE ANALISE DOS DADOS

Luis Capucho escreve e publica sem medo. Ele escreve com o que vem até ele.
Posteriormente é que 0s arranjos que se amontoam sobre algum movel antigo tomam
uma forma, as vezes meio sordida ou inesperada. Contudo, eles sempre chegam a um
lugar interessante e representativo da vida que ele vive e vé da janela pequena no quarto
de solteiro. Enquanto conversavamos, la pelas tantas nos dias em que estivemos juntos,
ele me contou sobre sua relagdo com seu modo de fazer, “Eu sou um leitor de prosa, e
pra fazer as minhas letras que é onde acham que eu sou poeta, eu fico um tempéo. Eu
fico construindo aquilo.”

Destacamos que a abordagem metodolodgica escolhida contempla a historicidade.

Nessa perspectiva, sdo fatores marcantes pela temporariedade, pelo seu dinamismo e,



54

também, pelas particularidades concernentes aquele fator social especifico (Minayo et
al., 2016). Nesse viés, o conceito de pesquisa considera “a atividade basica da ciéncia na
sua indagacédo e construcdo de realidade (Minayo et al., 2016, p. 17)”. Nesse sentido,
considera-se que a pesquisa e sua atuacdo diante da realidade sdo as substancias que
vigoram o processo de producao do conhecimento. Ainda que a pesquisa qualitativa seja
uma pratica ancorada na teoria, em seu exercicio, vincula o pensamento a acdo em um
movimento que vai da vida prética a sua respectiva intelectualizacdo (Minayo et al.,
2016).

Como em uma obra de arte, o processo que acompanha a construcdo do
pensamento e de equipamentos para a pesquisa qualitativa constitui um trabalho
artesanal. Nesse, &€ imprescindivel que atuem a linguagem apoiada em conceitos,
proposicdes e métodos que afinem as questdes, as respostas, as davidas e os fenémenos,
apresentando, em seu final, um ritmo. A esse ritmo especial, Minayo et al. (2016)
chamou de Ciclo de Pesquisa, ou seja, o trabalho que possui em seu comego um centro
minimo que se amplia gradativamente em torno de uma questdo que € humana e,
portanto, social.

Segundo a autora, a pesquisa “comeca com um problema ou uma pergunta e
termina com um produto provisorio capaz de originar as novas interrogacdes.” (Minayo
et al., 2016, p. 26). O ciclo presente, j& na construcdo da pesquisa, nunca se fecha, haja
vista a magica e a producdo de conhecimento que geram mais questionamentos, 0s quais
se fazem, necessariamente, desejosos por aprofundamentos posteriores.

Assim, como o estudo proposto nessa pesquisa, trata-se do conhecimento que se
modifica que precisa de novos caminhos, de construces constantes e trajetorias que
respeitem os ciclos histéricos de cada época e a diversidade presente dentro de cada
pequena questdo (Minayo et al., 2016).

No que se refere a fala de Luis, apresentada no inicio do topico, assumimos se
tratar de um ponto de partida para olhar 0 método que a pesquisa qualitativa propde.
Método sob o qual se firmam historicidade e abertura para uma constru¢do permanente
que se d& a partir do tempo e da dedicacdo a um determinado material ou contexto.

Os dados foram analisados a partir da Analise Tematica. A construgdo da anélise
que contempla o conteudo temaético ou nucleo de significacdo do discurso, segundo
Minayo et al. (2016) e Aguiar (2002), consiste na construcdo de categorias separadas
por uma tematica que as agrupam. Segundo Minayo et al. (2016), trata-se de uma

utilizacdo que permite a construgdo das categorias, tanto com a anélise separada em
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grupos tematicos, quanto o estabelecimento de um modo em que essas categorias se
relacionem.

O material documental utilizado para a andlise temética é, exclusivamente,
indicado pelo proprio autor, quais sejam, os livros “Cinema Orly”, “Mamae me Adora”
e “Diario da Piscina”. Além dos discos “Lua Singela”, “Cinema Iris” e ‘“Poema
Maldito”, também se fazem presentes, os registros de didrio de campo e entrevista
transcrita. A escolha por essas obras, especificamente, deu-se por conta do
questionamento central desse trabalho que é “Como se da a vivéncia com hiv/aids?”,
pergunta, também, direcionada ao autor com o acréscimo da curiosidade em descobrir
tal aspecto em suas obras. O procedimento de Anélise Tematica escolhido para o
tratamento desses dados se d&, segundo Minayo et al. (2016), a partir da categorizacao,
inferéncia, descricdo e interpretacdo, respectivamente.

Tais procedimentos ndo ocorrerdo necessariamente de forma sequencial. Fora
realizado um primeiro contato com todo o material, embora ainda sem muita
profundidade. Em seguida, foi realizado um novo contato com ele, ja com o intuito de
aprofundamento (Campos & Turato, 2009). Na busca pelos aspectos centrais,
destacaram-se 0s temas, 0s conteudos e questfes que comparecem com relevancia nos
textos de Luis Capucho, as quais serdo apresentadas em futura analise e subsidiaram a
constituicdo dos eixos analiticos finais propostos.

Na andlise inicial dos textos, foram consideradas as falas, as descri¢bes de
cenario, as relacdes interpessoais cotidianas familiares e sociais, e, por fim, os
contetdos das emocBes do escritor, do narrador e/ou dos personagens que compdem
todo o artefato de analise, bem como os aspectos relacionados aos objetivos especificos
do trabalho. Segundo Aguiar (2002), € necessario que estas sejam articuladas com o
processo histérico que as constitui, para, a partir disso, criar-se uma categoria que
expresse 0 modo como se transformam os aspectos sociais em psicologicos.

Posteriormente a esta fase, encontra-se em processo a leitura aprofundada de
cada livro e disco para, em seguida, estabelecer-se as categorias tematicas a partir de
seus conteudos. Aqui, objetiva-se a organizacdo relacionada a comunicacdo dos
conteddos, para que estes possam ser apresentados de maneira didatico-cientifica
(Aguiar, 2002; Campos & Turato, 2009)

Esse processo analitico produtor do conhecimento desvela uma realidade
possivel, a qual encontra firmamento nos marcos de uma teoria cuja explicitacdo faz-se

fundamental, visto que se trata da expressdo de um posicionamento assumido pela
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pesquisadora, assim como o olhar langado para a obra e a realidade investigada. Para
Aguiar (2002), a teoria deve ser capaz de conter o diverso dentro de suas contradigdes,
sem a pretensdo de esgotar o estudado. A teoria é fundamental para o transcorrer da
analise, desde que ela ndo seja tomada como uma perspectiva rigida, permitindo
abertura para assimilar o que sera apresentado de acordo com cada momento.

Abaixo, segue um quadro tematico em que sdo apresentadas as categorias. Por
questdo de estilo de organizagdo e escrita do presente trabalho, as categorias foram
sistematizadas e nomeados como momentos. Os diferentes momentos que compdem a
analise apresentam os temas e sentidos que comparecem com relevancia nas obras
analisadas, em consonancia com 0s objetivos propostos pela pesquisa: compreensoes
sobre a vida antes do diagndstico; sua obra pelo olhar de outros e na relagdo com 0s
espacgos urbanos; a experiéncia do diagndstico; caminhos de construcdo criativa a partir

do diagnostico.
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PRIMEIRO SEGUNDO TERCEIRO QUARTO
MOMENTO: A | MOMENTO: O | MOMENTO: A | MOMENTO:
CHEGADA, OU | ARTISTA POR SUA | VIVENCIA DO [ CAMINHOS DE
QUEM E O AUTOR | ARTE E OUTRAS | DIAGNOTICO OU | CONSTRUCAO
PRINCIPAL BOCAS OU OLHO [ OLHO  FURADO | CRIATIVA DA
AFINAL? QUE OUVE A | NAOTEM CURA VIDA OU ROTINA
NOITE DE PEQUENOS
ACONTECIMENTOS
Compreensdes da | Apresentacdo de | Experiéncias do | Caminhos de sua
origem familiar do | obras. diagndstico e da | poética para a criacdo

artista, da chegada da
masica e da literatura
em sua vida, bem
como a chegada da
poética presente no
corpo e na palavra
erética com o minimo
e o ilimitado de seu
universo sensivel que
Ihe trazem o caréater de

maldito.

Noticias sobre sua

obra e  pessoa,
encontradas em
midias digitais:
jornais, revistas e
artigos.

Olhares do artista

para a cidade e a
sociedade em que
participa a partir de
sua obra e da

entrevista.

relacio  com a
medicacao a partir de
sua obra e da

entrevista.

de uma rotina em que
sejam ressignificadas
as dificuldades, bem
como, a relacdo de seu
corpo fisico e poético
através  de  seus
encontros com a

prépria narrativa.

3. ACHADOS DE UM MERGULHO

Fonte: Quadro construido pela pesquisadora

3.1. PRIMEIRO MOMENTO: A CHEGADA OU QUEM E O AUTOR
PRINCIPAL AFINAL?

Geertz (2002) afirma que o mergulho se inscreve em dois momentos: o estar la

e 0 estar aqui. Tais momentos compdem uma forma de fazer a pesquisa antropoldgica

em tal que o primeiro é condigdo prévia para o segundo. No segundo momento, o estar

aqui, é composto pelo grau de interacdo em que demonstra que esteve em campo,




58

construindo o texto diretamente daqueles cujo modo de viver o pesquisador deseja
compreender. Nesse sentido, a capacidade do pesquisador que langa mao da
entropologia para uma determinada compreensdo de cenario deve ser orientada a partir
da discursividade, passando necessariamente pela maneira virtuosa com que convence
seus pares, de que esteve la, em campo.

A descrigédo aqui embasada na etnografia urbana se utiliza do conceito mergulho
para nomear 0 espaco em que se observa os achados da pesquisa. O termo utilizado por
Geertz (2002), trata-se de um “estar 147, indicando a producdo de uma dado sensivel
condutor da pesquisa a partir dos minimos contetdos, incluindo o momento, as situacédo
etnogréficas, as descricbes do que se encontra, sonoridades, objetos, lugares, relacGes,
murmurinhos, etc. Apresentando-se, por tanto, um exercicio de escrita e de descricdo
que compde o processo de aprofundamento em um “1a” que é o de mergulhar na vida de
outros e compreender 0 modo como pensam, sentem e realizam suas experiéncias.
Partindo de uma descricdo que situa o leitor ao lugar em que o pesquisador esta
inserido.

A tematica escolhida para iniciar essa etapa do trabalho apresenta como titulo
“A chegada ou quem ¢ o autor principal afinal?”. Composta pela chegada até sua casa e
pelas primeiras histdrias que Luis Capucho nos conta e, também, sobre sua origem e
localizag&o. Feita essa apresentacdo para o que segue, iniciemos a viagem em direcdo ao
seu encontro.

Combinamos com Luis Capucho nossa ida a Niterdi, Rio de Janeiro, para
realizacdo da entrevista. Elaine e eu chegamos a rodoviaria de Ribeirdo Preto por volta
de uma hora antes de o 6nibus sair. O 6nibus encostou e entramos. Luis enviou uma
mensagem, ao longo do trajeto, demonstrando ansiedade pela nossa chegada.
Respondemos a ele logo que chegamos em territdrio carioca, indicando nosso local e o
horario em que chegariamos a sua casa. Durante a trajetéria no téxi, na cidade, a
expectativa e a paisagem nos atravessavam, ia-se abrindo espaco para a existéncia
rastejante e poética do artista.

Chegamos a casa de Luis Capucho quase 11 horas depois de entrarmos no
Onibus. Ele mora em um bairro antigo de Niterdi, lugar composto por casas que
parecem saidas das cancdes de antigamente, com portdezinhos pequenos, sem cadeado.
O prédio ndo € moderno, mas também ndo é tdo velho. O prédio é a medida espiritual da
alma que o lugar possui. Dias depois, Luis Capucho nos diz que a responsabilidade pelo

“ar espiritual da rua” é das amendoeiras e da grande quantidade de igrejas que por ali
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estdo. Tocamos a campainha e nada. Ficamos ansiosas e decidimos abrir o trinco que
atravessa o portdozinho e entrar pelo corredor, como se féssemos j& daquele mundo.
Um cachorro nos recebe. Diante de uma porta de vidro de duas folhas, vejo Luis
Capucho se aproximar para abrir. Ao abrir a porta, é possivel notar seu sorriso, ele nos
recebe dizendo: “que bom que chegaram!”. Ele vestia uma camiseta regata velha,
branca e fresca. Um short curto de algoddo com corddes para amarrar, chinelos.

Subimos. O prédio de trés andares € como uma vila. Todos se conhecem. No
segundo andar, nos deparamos com uma mesa de madeira de brinquedo e duas cadeiras
que a acompanham. Todas pequenas, como se criancas também habitassem esse
pequeno mundo. Uma combinacdo estranha. Ocupando as cadeiras infantis, duas
bonecas. Uma combinacdo sinistra também. Outro mundo a habitar. Esse é um
pensamento recorrente e fantastico. Mini-mundos de outras pessoas. Luis Capucho nao
diz nada, sobe, silencioso e polido, os seis lances de escada que nos levam até o Gltimo
andar. SO depois de dias ele disse, “ndo gosto das bonecas, elas dio uma impressdo
ruim”. Conta que sdo da vizinha de baixo e que ela as veste com as roupas de acordo
com as festas anuais, ele diz, “Quando chega o natal, estdo de vermelho, quando
chegam as aulas se vestem de estudantes”.

Abaixo, segue uma foto, ndo profissional, que foi tirada das bonecas. Elas ndo
sdo do Luis Capucho, como sabemos, mas elas fazem parte desse mundo no qual
estamos entrando. Compdem as beiradas das historias. Sdo, como nds, observadoras

desse homem que sobe as escadas no prédio e o habita, como quem reina.
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Foto feita pela pesquisadora

Chegamos. Terceiro andar. A casa de Luis Capucho é em frente a casa de Pedro,
seu companheiro ha 12 anos. O andar possui dois apartamentos ocupados de maneira
individual. Quando os dois estdo em casa, ele nos conta que mantém as portas abertas e
0 andar torna-se uma coisa s6, uma grande casa, onde sao devidamente tratadas as
coisas de cada um com individualidade e partilha. Nos leva primeiramente a sua casa.
H& uns objetos pela casa, dos quais consigo me recordar estdo: uma banqueta alta
proxima a porta da sala, uma cabeca de crocodilo feita em ceramica servindo de peso
para a porta, uma esteira de bambu estendida no chdo da sala, o violdo, a mesinha com
canetas, livros, poeira, e 0s quadros em que ele pinta retratos e 0s nomeia por “As
vizinhas de traz”.

Enquanto nos conta uma historia sobre a familia de Pedro, ele também agradece
a nossa ida, definindo nossa presenca com sendo um presente, pois poderiamos fazer
companhia para ele por uns dias. Luis tinha parcialmente razdo. A companhia era
mutua, visto que ele faria companhia para nés também e para a busca por outros

mundos para se habitar.
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Pedro chega da rua, pouco depois que ja estdvamos la. E um homem alto e lindo.
Sorridente, achega-nos com lanche para aplacar o cansaco da viagem. Sentados a mesa,
na casa de Pedro, conversamos e comemos. Comegamos a viagem, saciadas e com
muita historia para contar.

Em determinado momento, repentinamente, Luis Capucho se levanta e nos
mostra um quadro que ganhou de um dos musicos que toca com ele. E um “Preto-
Velho”, pintado com 6leo, com um casaco azul e chapéu. Uma barba branca, branca. O
quadro possui um rasgo em forma de éle (L) de ponta cabeca que ocupa o canto direito
abaixo dos olhos até a altura do queixo. Ele fala sobre como gostou do presente do
amigo mdasico e diz que ira concerta-lo. Ele diz “Quero consertar isso. Colei e agora
vou pintar essa parte que abriu”. EU pergunto, “e como vocé vai fazer? Vocé vai
reconstruir?”, ele responde “Ndo, eu vou fazer como se de dentro dele estivesse saindo
luz”.

Comocao.

Abaixo, segue uma foto do trabalho ja pronto, tirada pelo préprio Luis Capucho,

postada em sua pagina.

Fonte: Capucho, 2020
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Durante essa construcdo, Luis Capucho torna-se o principal autor. A realizagdo
do trabalho para ele é algo importante, ele nos diz:

“Pois é. Eu acho legal porque eu vejo que eu to formando esse corpo,
entendeu? E que esse corpo que eu td formando ele ndo € sé meu, tem outras
pessoas que estdo com essa mesma questdo e que estdo precisando criar esse
mesmo corpo. E que tem uma ... Uma urgéncia nisso. Uma ... Tem um haver. As
pessoas tdo com essas questdes também. Que ndo sdo s6 minhas. Eu acho legal.
Eu acho que até me tranquiliza. P6, eu ndo t6 maluco né. As pessoas estdo

viajando junto comigo”

Luis Capucho é um artista incomum. Sua representatividade ocupa lugares
pouco abengoados pela sociedade e pela cultura. Em sua obra, ele nos presenteia com
honestidade, paciéncia e tolerancia. Os tratamentos, os versos e as liricas, vivenciados
por pessoas que estdo entregues as ruas e ao abandono, fazem parte de sua obra. Ele
descreve e assimila o cotidiano de trabalhadores, de rotinas, de dejetos, de coisas
ordinarias em seus estados de fuga, de desamparo ou de partida. Palavras obstinadas
para a observagdo do mundo. As vezes rudimentares, as vezes rudes, as vezes secretas e,

para ele, sempre defeituosas, como ele mesmo bem descreve em seu Blog azul,

“Pensei em dizer sobre esses trogos criados assim, que tém a estética do
defeito. Pensei numa estética, assim, do defeito, e, depois, pensei, que ja existem
tantas coisas pelo mundo que, é possivel, que essa estética, na qual pensei, ja
faca parte de algum movimento artistico, desses movimentos que sempre surgem
de tempos em tempos, assim, sem ninguém programar, surgem, como mato no

quintal abandonado. ” (Capucho, 2007, Blog azul)

Depois do lanche gque fizemos, decidimos ir a praia. Passamos a tarde no mar.
Luis Capucho ¢ um homem silencioso, recatado. Seu modo de tratar as coisas com sua
honestidade crua é carregado com certa leveza que o perpassa, haja vista 0 modo como
caminha ou como se dirige as coisas que lhe sdo importantes. Nesse sentido, ele

esperava pela entrevista, dai que decidimos dividi-la em trés partes. Logo
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imaginavamos que a prosa seria estendida por conta da intimidade e do aconchego, por
estarmos livres e sermos francos. Pedi que escolhesse um lugar em que se sentisse
confortavel. Ele escolheu a janela de sua sala. Parado em frente a ela, pergunta, “Posso
pintar enquanto conversamos?”. Respondo que sim e nos acomodamos.

Luis Capucho se diz um “bom vivant”. Segundo ele, “eu sou uma pessoa que
curto o prazer do corpo, as coisas que me ddo prazer, eu sou tipo um ‘bom vivant’. E eu
acho que é isso, eu quero fazer, eu quero ... Quer dizer... Ninguém quer né... Ninguém
quer ficar sofrendo.”

O artista nasceu em Cachoeiro do Itapemirim, no dia 23 de marco de 1962, onde
passou a infancia com a mae. E filho bastardo de um homem dono de fazendas. Sobre
seu pai, ele diz, “Sou filho desse cara ai, (...). Eu gosto de acreditar nisso, porque eu
gosto de ter um pai rico, com terras com fazenda, com um riacho que passa e... Mas eu
sou a cara da minha mae. Entendeu? Nao tem como”. N&o teve contato com o pai ao
longo de sua vida. Porém, o irmdo mais velho cresceu na fazenda junto com a mée até
0s 9 anos de idade, momento em que ela engravidou de Luis Capucho e sentiu temor
pela descoberta sobre a gravidez, fruto da relacdo com o patrdo, “Se eu saisse parecido
com a familia do patrdo, que eles descobrissem que eu era filho do patrdo”. Sobre o
pai, 0 que se sabe é:

“(...) que era um cara de uma familia tradicional la de Marapé, e que tinham

tido escravos embaixo do casardo. Um casardo que ele tem. Embaixo do

casardo, uma casa antiga . . . aquelas coisas antigas... Embaixo da casa dele
ainda tem um ... ainda tinha, né? Os lance de escravo de ... de punicdo de
escravos ... E ai a minha mée trabalhou 14, com esse meu irmédo. Quando ela

’

tinha ... quando meu irmdo tinha 9 anos ela ficou gravida de mim”’.

Como tantos outros filhos, ele cresceu acompanhado da mae que trabalhou para
suprimir as necessidades materiais e afetivas de sua vida. Destaca-se que a condic¢do da
mde de Luis e semelhante a de outras tantas mulheres brasileiras. Segundo o IBGE,
indice Brasileiro de Geografia e estatistica, no ano de 2010, as mulheres que viviam
sozinhas em cuidado com os filhos representavam 37,3%, dentre as consideradas para o

calculo, 50 milhdes de familias residiam em domicilios particulares. O critério utilizado
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pela pesquisa para determinar “a pessoa responsavel” foi a que se pode reconhecer

como a principal provedora, segundo os membros da familia (IBGE, 2010).

Luis Capucho possui um irmdo mais velho, cuja relacéo ¢ distante. Ele diz,

“E um cara muito esquisito. Porque ele também, ele foi agregado dessa
familia, (a familia a que se refere é o de seu pai bioldgico) entdo a minha mée
abandonou ele Ia, e veio cuidar de mim, entdo eu acho que ele deve ter muito
problema com isso, entendeu? Se ele foi abandonado e tal . . . e eu néo sei, ele
nao gosta de mim, assim. Da minha sexualidade. Eu fiz até uma musica pra ele,
chama Meu Irm&o. Porque uma vez ele me disse assim, cara, ele falou assim,
cara eu ndo gosto do jeito como vocé fala, eu ndo gosto do jeito como vocé se
veste, eu ndo gosto da forma como vocé anda, e ai foi nomeando as coisas que
ele ndo gostava, e vocé ndo € uma boa . . . e vocé ndo é um bom exemplo pros

meus filhos. E gostaria que vocé ndo viesse mais aqui na minha casa.”

A relacdo entre os irmdos, apresentada por Luis Capucho, é atravessada e
abalada por sua orientacdo sexual. Aqui, descrita por ele como algo que se efetiva em
distanciamento, na medida em que o irmdo privilegia o desenvolvimento de seu filho,
considerando que a aproximacdo com alguém de orientacdo sexual homoafetiva é
toxica, ou ainda, uma referéncia ruim. Ademais, tal condi¢cdo é comumente relatada por
pessoas homossexuais, conforme as estatisticas apresentadas em topico anterior (GGB,
2015).

A violéncia em relacdo as diversidades que comparece nas estatisticas, afetando
diretamente as pessoas LGBTQIA+, comparece na obra de Luis Capucho. Destacada
também no em que nos conta sobre a relacdo com seu irmdo, que expressa, em Si,
tratamento violento, de segregacéo e preconceito. Reproduz-se, assim, conforme Bento
(2011), os ditames do sistema heteroterrorista, no qual todos aqueles que rompem com o
que é esperado socialmente para o seu genital de nascimento, seja no que se refere a

orientac@o do desejo ou ao género, séo perseguidos e punidos.

Luis Capucho foi alfabetizado em Alegre, Espirito Santo. Alfabetizou-se em

uma das casas em que sua mae trabalhava como cuidadora de um idoso cuja condigéo
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de salde estava limitada. Sua mée se especializou em “cuidar de velho”, cOMO NOS

conta:

“Nessa época, cidade pequenininha, né. E, a minha mde comegou a
cuidar... Uma pessoa chamou ela pra cuidar de alguém que teve derrame,
alguém velho que teve derrame, ai quando a pessoa velha que teve derrame
morreu, eles sabiam que minha mée tinha sido . . . E ai o outro chamou . . .
Ent&o ela se especializou em cuidar de velho, sabe? Velho entrevado .

E nesse momento da vida de Luis Capucho que aparece a primeira cena com 0s
livros e um olhar simpatico para as coisas emolduradas no cotidiano, habituadas a serem
despercebidas. Como sua infancia acontecia na mesma casa onde sua mae trabalhava,
ele descobriu, nesse local, uma biblioteca destinada aquelas pessoas que sempre

estiveram ali e que, para ele, tornara-se um firmamento.

“Eu acho que isso contribuiu muito pra eu me tornar um leitor. Porque
essa professora ela tinha no quarto, que era um lugar assim penumbroso, que
nunca abria a janela, no quarto da mae dela também, que ela era doente, né. Eu
lembro que ela sempre ficava com a boca escancarada, assim. Bem velhinha
mesmo, ja morrendo. E tinha um monte de moveis assim, que eram guardadas

as coisas . .. E pra mim aquilo ali era um mundo”

Destaca-se a aproximagao com a leitura como fonte de interesse, 0 que ocorreu
no ensino fundamental, quando Luis estudou em uma escola que possuia uma biblioteca

completa.

“Eu tava na sétima série. E esse Polivalente tem uma importdncia no fato
de eu ser um leitor porque tinha uma biblioteca maravilhosa. Eu li tudo, assim,
que tinha la de crianca. E ai, depois que acabaram os livros infantis, eu comeceli
a escolher os livros pelo titulo. Que eu achava que eram infantis. Por exemplo,
eu via assim, menino do engenho. Eu falei, isso e livro de crianga, né. ai quando
eu li Menino de Engenho néo tinha nenhuma fantasia, era uma coisa super real,
assim, super . . . nao tinha . . . ndo tinha por onde vocé se deslumbrar,
entendeu? Era uma coisa super seca assim, porque, eu achei estranhissimo,

porque . . . E ai eu tive épocas assim de leitor. A época que eu fui mais leitor foi
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na minha infancia. Nessa época, depois que eu me alfabetizei. Principalmente
quando eu estava estudando no Polivalente que tinha a biblioteca. E . . . e ai foi
quando eu fui um leitor assiduo. Tipo assim, acabou um livro eu pego outro,

12

acabou um livro eu pego outro.

O gosto pela literatura tomou boa parte do tempo, enquanto Luis habitava
pequenas cidades do interior do Espirito Santo, sendo, até o final do ano de formacéo no
ensino fundamental, um reflgio. Como afirmou: “Depois da sexta, sétima série que eu
descobri isso, eu comecei a ser assim um rato da biblioteca”.

Sua infancia vivida entre as cidades de Alegre, Cachoeiro e Marapé, também foi
acompanhada pelo cuidado de outras mulheres: “E ai a minha mae me deixava na casa
da minha tia, ou na casa de uma amiga dela também” (trecho da entrevista). Também
se destacam alguns momentos, nesse periodo, em que ele ndo acompanhou a mée ao
trabalho “Entéo nessa época eu nao fiquei, ndo acompanhei a minha mée integralmente
ela trabalhava de dia e de noite a gente se vi, ou nao.”

Durante a puberdade, nos conta Capucho, comecou a se relacionar com o seu
desejo sexual, que iniciava 0 curso pelos seus sentidos. Dessa forma, a literatura

comparece, também, como companbhia,

Nas bancas de jornal, eu descobri uma colecdo que era tipo Sabrina,
assim . . . chamava cole¢des médicas. Colecdo médica. Que era de sacanagem
assim . . . Tipo Sabrina, mas tinha sexo. O primeiro que eu li foi, As aventuras
do Dr. Virdes. Depois também, tudo médico, depois também eu li Safari na

Africa. E ai fui lendo esses livros de sacanagem ”

Seu corpo jovem, atravessado pelos desejos sexuais e curiosidades mais
intensamente percebidas, iniciava a busca pela experiéncia com prazeres além dos que

ele ja havia vivenciado com a literatura.

Ai eu fiquei em Cachoeiro até os doze anos. Que quando eu comecei a
sentir tesdo. Que ai quando eu vi... Eu com tanto teséo, que tinha aquelas ruas,
aquelas calcadas na rua principal que era apertadinha. Todo mundo passando

ali e era apertadinha. Eu passava com a méo assim, oh. Quando eu via um cara
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no meio da confusdo, eu fazia assim com a mao disfarcadamente, pra alisar o

2

cara, ne.

O gosto pela literatura chega ao fim com sua mudanca para Niteroi, no inicio da
adolescéncia: “quando me mudei para Niterdi com 13, 14...”. A mudanca para a cidade

maior impactou o gosto pelos livros, pela escola e pelos estudos.

“Quando me mudei para Niter6i com 13, 14... Eu ainda lia um
pouquinho, mas aqui no Rio de Janeiro a escola era uma merda. Era uma
merda. Antes eu tinha feito uma experiéncia. Minha mae ter arrumado um
emprego... Eu tinha uns 12.. Ali no Polivalente, depois eu voltei pro
Polivalente, eu voltei pro Espirito Santo. Foi no Fumacé, fui morar numa favela
que tinha uma escola dentro da favela, entdo eu achei estranhissimo porque nao

tinha... tinha buracos entre uma aula e outra... N&o tinha professor”

Contudo, foi na escola que encontrou o sujeito que lhe levaria ao primeiro
contato com a mdasica, a qual, segundo ele, fora sua segunda salvagdo, visto que sua
vida se desenhava desafiadora e repleta de enfrentamentos econémicos, sociais e
sexuais.

“Eu tinha um amigo, (...) que ele tinha uma turma daqui da zona sul de

Niter6i. Ele tinha uma turma, ele era enturmado, eu lembro que era a coisa mais

legal. Ai eu fiquei naquela escola, (...) que tinha um amigo que tinha uma outra

turma era fora da escola. Eu s6 tinha vida social na escola. Eu n&o tinha amigo
fora, que era... Também tinha chegado na cidade, né... E ai um dia ele falou

assim, tem uns amigos meus, eram uns amigos da zona sul. E isso também é a

’

segunda salvagdo.’

A presenca de companheiros da escola o levou a este outro mundo,

“Eu conheci essa turma que era uma turma de classe média. Daqui do

Icarai, do Inga. Que um amigo me apresentou, a gente vai acampar, ele falou,
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vocé quer ir com a gente? Ai eu fui. Ai no acampamento tinha uns amigos, eles
tocavam viol&do e eles tinham um grupo que faziam musicas. Tocavam musicas
MPB e Rock Americano. E tinha, e eles formavam um grupo que eu esqueci 0
nome do grupo, que fazia musica de protesto, que eram as masicas do pessoal

da anistia, ndo sei o qué.”

Nesse momento, Luis Capucho vivia com a md em um lugar conhecido como
“Cabega de Porco”. O lugar abrigava, como uma pensao, pessoas de diversos lugares,
com diferentes interesses, em quartos distribuidos ao longo de uma casa grande, cuidada
e supervisionada por ela. O local, cenério de um dos seus livros, intitulado “Rato”, foi
onde ele ganhou o primeiro violdo de presente da mae. O violdo, como nos conta,
incitara a iniciar suas primeiras aulas: “Minha mde trabalhava na cabega de porco, que
ta no livro Rato. Ai ela lavou roupa pra um cara, um cara do Nordeste, e 0 cara como
pagamento deu um violdo pra ela”. O aprendizado solitario e a percepc¢do de que nao
possui destreza manual para tocar os acordes ndo o impediu de realizar experimentacoes
musicais. Ao contrario, ousado em toda a sua simplicidade, o artista, aos 19 anos,

comecgou a compor as primeiras cangoes.

“E ai eu comecei a aprender. So que... Aprender sozinho né. Tinha aquela
revista Vigu, antigamente, que tinha os acordes, ai eu aprendi pela revista Vigu.
SO que eu tenho e tinha, tenho! A maior dificuldade de... Eu ndo tenho destreza
nos dedos. Mas s6 que o som do violdo é uma coisa tao linda que eu ficava ali
curtindo qualquer coisinha que eu fizesse eu achava lindo. Como eu néo
conseguia tocar a musica dos outros que eu acho dificil, MPB ¢ dificil pra

caramba, eu comecei a querer fazer as minhas coisas”.

Luis Capucho nos conta que, divertir-se com o0 que se pode fazer com alguns
acordes e um violdo é mais importante do que saber tocar coisas complicadas vindas de
profissionais, como os artistas ja consagrados da MBP (Musica Popular Brasileira). A
brincadeira com o aprendizado e com a simplicidade, em sua compreensao, ocupa um
espaco importante na criacdo desse mundo. Tornando seu desejo como imperativo de

habitar-se, com tudo o que pode, ele nos conta que,
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“Porque pra mim também fazer a melodia, eu ndo entendia assim. Meus
amigos tocavam pra caramba. Eu dizia assim, pd mas como é que esses caras
nao fazem musica, se é s6 fazer um acorde ja brota uma melodia e isso é facil.
Eu ndo entendia, porque eles tocavam tdo bem. Eu tinha uma dificuldade t&o

grande com as letras. As minhas letras eram assim tdo esquisitas.”

Cita o artista Marcos Sacramento, como sendo um companheiro importante no

seu processo de inspiracao musical.

E ai o Sacramento, que era dessa turma ele comecou a me dar as Letras porque
ele é um grande poeta e ele comegcou a me dar as letras. Entdo dessa época a
gente tem um porraddo de mdsica, a maioria a gente tem registrado. Sé que sdo
loucas porque a gente era adolescente quase. As letras do sacramento também

sao doidas, daquela época. . . Mas sao super poéticas ”

Sobre sua formacdo educacional, por volta dos 20 anos, fez o vestibular e
comecou um curso de filosofia. Nesse momento de sua vida, comecou a estudar e, logo
em seguida, diz: “fiquei doidinho. E abandonei a escola”. E quando perguntado sobre o
que provocou tal doidice, ele responde: “Eu tive essa consciéncia de que eu existia,
entendeu? Eu fiquei apavorado porque eu existia”. A consciéncia de sua propria
existéncia e o questionamento de sua condicdo de jovem estudante atravessou seu
caminho. Wisnik (2017) afirma uma estranheza diante da questdo da existéncia nos
homens entrevistados por Nader, e tal movimento se vincula ao fato de alguns homens
ndo terem se espantado com o caracter enigmatico da vida. Afirma que, para surgir tal
questionamento, ¢ preciso antes ser assaltado “pelo carater enigmatico do enigma”, caso
de Luis Capucho. Fisgado por esse enigma, ficou apavorado, indicando que a presenca
do enigma existencial provoca algum nivel de sofrimento.

Como o dele, o caminho de muitos jovens ingressantes na universidade também
produz questionamentos que provocam apavoramento. Ao se depararem com um
periodo marcado pela transi¢do e por mudancas individuas e sociais, sofrem com novas
demandas (Arnett, 2007). Segundo Luis, houve acompanhamento médico psiquiatrico

durante esse momento delicado.
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“Fui no médico. Psiquiatra. S6 que como eu te falei ontem (...) E uma
loucura de consciéncia mesmo... Lembrei a palavral E um estado de
consciéncia. Eu tinha um estado de consciéncia. Por exemplo, eu olhava pras
pessoas e... como é que ninguém esté assustado por estar vivo? Se é tdo assim...
se ndo tem explicacdo, entendeu? Como € que essa pessoa ta ai falando... da ...
falando qualquer coisa... como € que a pessoa ndo ta falando disso, de estar
vivo. Foi a mesma coisa do violao, como é que ninguém toca musica? Ninguém
faz masica? E porque ninguém t& apavorado porque esta vivo, entendeu?

Porque o estar vivo é apavorante, né”

Depois de abandonar o curso de filosofia e fazer uma imersdo na prépria
condicdo, ele afirma, “Fiquei meio catatdnico”. Luis Capucho retorna do que ele chama
de “doidice” e segue 0s estudos, dessa vez, na faculdade de Letras da Universidade
Federal Fluminense (UFF). Conta-nos que, durante o periodo em que esteve doente,
afastou-se da musica e dos livros, ja ndo era mais um leitor, escritor ou compositor.
Contudo, quando retomou os estudos, a partir do curso de Letras, relata: “Ai me
transformei num professor. Aprendi muito como professor”.

Durante esse periodo, Luis Capucho nos conta que esteve em busca de um

profissional de psicologia que o atendesse. Com um tom comico, relata-nos sua busca:

“Eu via na lista telefonica os enderegos de psicologos, e eu ia. Sem
dinheiro sem nada. E eu pedia atendimento, alguns me davam, ou me passavam
pra alguém. Eu fazia a primeira entrevista, eu me lembro que eu fiz uma
entrevista com alguns, e um outro me transferiu para um outro. A minha... a
minha ... 0 meu objetivo com isso, além de me livrar da minha sexualidade, era
no fundo encontrar um psicanalista que fosse gay. Eu até pedia quando eu ia
encontrar os psicologos, vocé podia me transferir para um psicologo que seja
gay? Porque a minha fantasia era trepar com um psicanalista, entendeu? Mas

12

ai ndo rolou, nenhum psicanalista me deu mole.

Luis Capucho encerra seu processo de educacdo formal com uma especializacéo,

“curso de extensdo chamado Leitura e Produgdo de Textos. Eu fiz esse curso.” (Trecho
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da entrevista). Contudo, sua trajetdria artistica estava apenas fomentando as primeiras
sementes. Conta-nos sobre sua relacdo com a arte, sobre a qual relata, “é uma coisa que
me seduziu”

Curiosamente, a seducdo parte de uma ideia de conquista que se da a partir,
também, de um encontro que ocorre entre Luis Capucho, a masica e a literatura, no
qual, na medida do possivel, buscasse efetivamente em um psicanalista que, de forma
simbdlica, pudesse constituir-se como encontro de reerotizacdo da vida. O ménage a
trois € vivido com a literatura e com a musica, com dignidade e refletido em toda a sua
obra. Perguntamos para Luis Capucho sobre as mudangas que sua obra conquistou ao

longo do tempo e da experiéncia, ele nos responde:

“Eu acho que mudou. Porque a mudanca que foi mais radical foi depois
que eu fiquei sequelado da neurotoxoplasmose. Porque antes eu tinha criado...
A melodia nasce espontaneamente, mas ai vocé vai vendo que na hora de
executar, que aquilo tem umas regras... Vocé vai descobrindo de tanto vocé
repetir que tem um jeito. Ou que, pelo menos, tem um jeito como vocé faz aquilo.
E ai, a partir desse jeito que vocé faz, vocé vai criando um... Ndo sei se a
palavra é arcabouco, vai criando... Vai tendo uns critérios, pra vocé executar
aquela melodia. E ai vocé cria um método de fazer. Entdo eu tinha um método

de fazer a melodia que se somava a minha espontaneidade em fazer”

No entanto, tais mudancas também apresentaram desafios. Luis Capucho
descobriu sua soropositividade quando teve um problema de salde, a
neurotoxoplasmose, a qual ele se refere na fala acima. Até entdo desconhecido pelo
artista, a neurotoxoplasmose, agravada pela condicdo de soropositividade, tomou um
més de sua vida, por conta de um coma. Ao retornar de seu coma, viu-se diante de uma
diversidade de mudancas, principalmente fisicas, as quais transformaram sua voz, que
passou de clara e limpida para grave, rouca e aspera, com algo que soa como uma treva,
um som das profundezas. Contudo, sua voz manteve a originalidade de toda forca que

insiste em existir.

“e depois que eu fiquei sequelado eu fiquei reduzido. Entdo esse método
gue eu tinha néo tinha nada a ver com a MPB. Entdo depois que eu tive 0 coma

eu fiquei reduzido a dois, trés acordes... E ai esse método que eu tinha, dangou
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né... Como é que eu vou fazer musica agora, reduzido a esses acordes? Ai eu
tava morando naquele lugar que eu te mostrei. Aquele ali em baixo. E ai quando
eu comecei a fazer os dois, trés acordes, eu fiz o primeiro... Eu ja fiz uma musica

no primeiro”’

A primeira musica que Luis Capucho conseguiu tocar, logo que retornou do
coma, possuia uma nota. Os exercicios musicais, acrescidos dos exercicios de escrita,
somaram as estratégias usadas por ele para recuperar os movimentos finos da mao. A
substancia presente na masica, a fala com a articulagdo da boca e do ritmo na retomada
das coisas a sua volta, principia-se com um pedido para os amigos em que ele solicita
que enviem mausicas de uma nota s@, para que ele pudesse treinar. A musica primeira
que Luis Capucho tocou foi “Inferno”, presente de Marcos Sacramento. Sua letra segue

abaixo:

Aqui é meu inferno

Seta no rabo

Aqui é meu inferno

Rabo arrastando

Aqui é meu inferno

Pobre diabo

Aqui é meu inferno, meu rabo, meu lugar, meu inferno
Pobre rabo

Pobre inferno

Pobre de mim

Nas palavras de Luis Capucho,

“Pedi aos amigos que me dessem letras. Para me darem letras bem
simples. Que eu ndo precisasse de elaboracdo para traduzir aquele sentimento.
Que fosse uma coisa simples. Que a minha voz também era reta. Ai o
sacramento me deu Inferno. Ai eu fiz com Mi maior. Que foi na época o que eu

consegui fazer. Ai eu fui fazendo... construindo... Quando eu tava com trés



73

acordes eu achei que ali dentro cabia tanta coisa que a minha voz rouca,
monocdrdia, era tao diferente e era possivel... Eu ndo sei explicar isso, mas eu...
Eu vi que dentro daquilo ali tinha uma coisa ilimitada de possibilidades ali

dentro.”

Pode parecer pouco uma cang¢édo de uma nota sé. Contudo, para Luis Capucho, a
musica possibilitou a ampliacdo das possibilidades, visto a descoberta de que cabiam,
dentro de poucos acordes, um universo de composicdes. E foi assim que ele deu
continuidade a sua Opera, sua obra e sua vida. Explorando, com sua fecundidade
poética, as possibilidades que cabiam em poucas notas musicais, em poucos passos e em
poucos metros quadrados, constituindo espacos ocupados por notas musicais e letras
muito maiores que suas limitacbes motoras.

Sobre esse movimento de transpor-se para si, ele nos conta,

“Que ao invés d’eu ir pra fora, é que nem uma linha, um, dois, trés... Quando
vocé chegar la vai ter menos um, menos dois, menos trés... Entdo ao invés de eu
diminuir eu fiz uma visdo panoramica pra fora e visualizei panorama pra
dentro. E ai tinha coisa pra caramba pra eu fazer. E ai eu fiz uma porrada de
musica, pra dentro... Imaginando essa linha do menos um, menos dois, menos
trés. Eu fiz uma viagem contraria. Entdo € isso, eu acho que eu ia naquela
direcdo pra fora. Tinha um método, tinha uma coisa. De repente eu reduzido
aos trés acordes eu tive que ir pra dentro daqueles trés acordes com tudo que

esses acordes ofereciam. E eu vi que era enorme.”

As mdasicas que seguiram esse formato estdo incluidas em seus discos, bem
como as produgdes que partiram desse mesmo contexto de anseio por melhora e por
seguir em um sobrevoo pela vida.

Outrossim, 0 espaco que sua obra ocupa € composto por marginalidade. Em tais
lugares, encontram-se os artistas ocupados com a implicacdo primeira da paixdo pela
musica e pela literatura e, também, grupos que possuem gostos artisticos que ndo se
moldam ao interesse mercadoldgico. Para Ranciére (1995), ha, na partilha do sensivel,
certa busca por espaco artistico e politico enquanto afirmacdo que promove a renovagao

de acBes que abarquem outras populagcdes. Em sua fala, um espa¢co comum para a
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partilha do sensivel “Define o fato de ser, ou ndo, visivel num espaco comum, dotado de
uma palavra comum etc. Existe, portanto, na base da politica, uma “estética” (...). (1995,

p 16). Como nos conta Capucho,

Agora por exemplo, um tempinho, isso comecou a rolar com o pessoal
trans, que isso rola com o pessoal que é homossexual ja tem um tempo, de
ficar se afirmando, numa forma de entrar ir pro centro do social, que é uma
coisa que vocé precisa manter, porque clandestina, e as decisGes tomadas de
politica, de salde, as decisdes sociais ndo sdo, ndo consideram essas pessoas,
essas identidades né, e ai elas precisam ficar se afirmando entendeu, pra poder

entrar no bojo das decisdes também”.

Considerando essas caracteristicas e ostentando sua soberania em suas escolhas
criativas, Luis Capucho recebe o adjetivo de maldito. O adjetivo vem acompanhado da
compreensdo de que sua obra estd condenada a invisibilidade e a desvalorizacéo por seu
conteddo grotesco, marcado por imagens e contextos indesejados pelo grande publico,
além de palavras puidas pela gente que anda na rua com a roupa velha. Para Luis
Capucho, o adjetivo Maldito “é preconceito”. Ao ser perguntado sobre a razdo do
sentido de preconceito atribuido ao Maldito, ele responde:

“(Luis Capucho) Eu acho, porque é homossexualidade, é bissexualidade, é
transsexualidade, sexo é a parada que t4 em jogo, entendeu? E o que ta
definindo...

(Pesquisadora) E o que vocé ta chamando de sexo aqui?

(Luis Capucho) E tudo. A identidade, o desejo da pessoa, né, o teséo,
tudo... Entdo eu acho importante falar, além de ser um prazer imenso tudo,

né.”

O Maldito surgiu no ano de 1997, quando o repdrter Anténio Carlos Miguel, do
jornal impresso “O Globo”, publica a noticia com o seguinte titulo: “Astros da MPB
elegem novo poeta maldito” (Teixeira, 1997). A noticia constava que compositores e
musicos cariocas nomearam Luis Capucho como 0 mais recente integrante da

congregagao dos artistas malditos. Nesse momento, fortaleceu-se a incursdo do artista


https://12c029e5-2650-71d3-d46e70129d22c20a.filesusr.com/ugd/9649f2_5223d11b1c6784bea147df352746ffd3.pdf
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pelo meio musical, com destaque para suas primeiras composi¢des publicas, as quais

sdo caracterizadas por seu caréater visceral e pouco ortodoxo. Em sua fala:

“Eu ainda tenho uma coisa de maldito que é esse lance da putaria. Da
depravacdo, né. Mas entdo eu acho que além de me acoplar nisso pra a partir
dali sair. Que nem eu me acoplar a mim mesmo. Como aconteceu no cinema. Eu
me acoplei nisso que eu sou e eu sai acoplado a isso. Ha um trampolim. Pra sair
a partir de mim. Acho que € por isso que eu faco auto ficcdo. E o maldito que é
uma coisa tida. Que, ao meu ver, tem uma qualidade. Eu até me orgulho desse
nome, porque tudo que eu vejo que € maldito tem uma qualidade super bacana .

’

E usar isso como um trampolim.’

Quando miramos o adjetivo de maldito direcionado a ele, nos reportamos ao fato
de que Luis Capucho ja tratara sobre sua compreensdo da existéncia de um preconceito
que formava a questdo do ser “maldito”. Sobre um ser maldito que se relaciona a
orientacdo sexual, diz:

“é a mesma coisa da historia da bicha, né. eu acho que é uma coisa de
preconceito de dizer que vocé é maldito. Que é muito parecido com vocé chamar
vocé de bicha. E, mas ao mesmo tempo, que também € muito dificil de vocé se

desvencilhar de alguma coisa que alguém te chama, né.”

Na percepcdo do artista, o adjetivo maldito, vinculado a ele a partir de sua obra,
e reproduzido nas noticias vinculadas, “é um preconceito dos meus assuntos. Ninguém
quer esse assunto na roda”. Ele afirma que o preconceito relativo a divulgacdo de sua
obra tratar-se de “um preconceito de mercado”. Sua obra versa temas socialmente
indesejaveis, 0s quais devem permanecer nas margens, bem como a questdo das
sexualidades dissidentes e do hiv/aids.

O trampolim em que saltou Luis Capucho o levou, também, a muitas outras
criagdes, como por exemplo o adjetivo de Maldito, o qual, como ja dito, lhe rendeu
visibilidade, ao contrario do esperado pela maioria dos malditos cidaddos e cidadds do
mundo. Em 2015, um jornal de Belo Horizonte, em matéria sobre arte e cultura, traz:

“Ney Matogrosso reine em CD cangdes de compositores que desafiaram a pecha de
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malditos” (Magioli, 2015). Na lista de Malditos estdo figuras como Jards Macalé,
Itamar Assumpcdo, Jorge Mautner, Tom Zé, Sérgio Sampaio, Torquato Neto, Walter
Franco e tantos outros nomes de peso da musica brasileira. Na mesma reportagem,
vinculou-se uma entrevista de Jards Macalé, na qual ele relata acerca da escolha de Ney
Matogrosso. Na entrevista, Jards Macalé afirma que Ney Matogrosso pode ainda, por
conta de sua visibilidade e popularidade, contribuir para uma espécie de beatificacdo
dos malditos. Contudo, conforme Ferreira (2016), o projeto que contaria com a
participacdo de obras dos compositores Itamar Assumpcao (1949 — 2003), Jards Macale,
Jorge Mautner e Luis Capucho, ndo aconteceu. Em entrevista para o jornal O Globo,
Ney Matogrosso diz: "Fui questionado por um dos malditos. E, se fui questionado,
preferi ndo fazer o disco. Vou tocar meu barco para outra banda™ (Matogrosso apud.
Ferreira, 2016, p.1).

A partir disso, pode-se afirmar que ha presenca fundamental do maldito
enquanto parte da composicdo de sua palavra, dita ou cantada pelo artista, trata-se de
um “(...) recorte dos tempos e dos espacos, do visivel e do invisivel, da palavra e do
ruido que define, ao mesmo tempo, o lugar e 0 que esta em jogo na politica como forma
de experiéncia.” (Ranciére, 1995, p 16). Sendo, tal lugar, local onde se partilha uma
poética que trata de questdes consideradas tabus em nossa sociedade. A producdo de um
dissenso é importante para que se coloque em discussao 0s desejos presentes nos corpos
de todos os sujeitos. Nao se tratando exclusivamente de uma caracteristica de sua obra,
mas, também, da abertura de um espaco de discussdo sobre uma politica de fruicdo e da
vivéncia de prazer a partir daquilo que se compreende sobre producdo de bem-estar,
independente do modo ao qual é caracterizada sua producao.

3.2. SEGUNDO MOMENTO: O ARTISTA POR SUA ARTE E OUTRAS BOCAS
OU OLHO QUE OUVE ANOITE

No ano de 1995, Luis Capucho realizou um show no Café Laranjeiras, no Rio de
Janeiro. O show, gravado por Suely Mesquita originalmente em uma fita K7, tornou-se
registro de um momento, em que, acompanhado por amigos, 0 autor sairia da sobra
(Skkylab, 2015). A saida de um espaco desconhecido para um de alguma visibilidade
veio a ser realizada por artistas como Cassia Eller e Pedro Luis. Contudo, foi apenas um

ano depois da realizagdo desse show que Luis Capucho entrou em coma. Portanto, a
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gravacao se tornou o Unico registro da voz de Luis Capucho antes de se transformar “na
voz do homem elefante” (Capucho, 2002, p.21).

A contar do inicio da recuperacdo de todo prejuizo fisico-motor que o coma
apresentou, Luis Capucho langou o primeiro livro “Cinema Orly”, publicado por Luis
Capucho, pela Interludio Editora, Rio de Janeiro, no ano de 1999. Nessa obra, narra-se a
historia de um personagem frequentador de cinemas pornés na Cinelandia nos anos 90.
Julido (2019) afirma que, com teor explicitamente autobiografico, o autor e o
personagem se misturam entre memdarias e criagOes, trazendo, para o publico, o
funcionamento, a atmosfera e os habitos dos frequentadores do cinema. O cinema
pornd, ou “Cinema de pegagdo” espago que surge a partir de uma crise cinematogréafica
nos anos 1980, atrai publico, principalmente homens, que chegam para praticas sexuais.

Acerca do cinema propriamente dito, Julido, (2019), afirma:

O Cinema Orly, como muitos outros cinemas do tipo (incluindo o Cine
Rex), fica na Cinelandia, nas proximidades de onde atualmente esta o Teatro
Rival, o Bar Amarelinho e a Camara dos Vereadores. O cinema é de 1934, mas
recebeu 0 nome de Orly apenas em 1974, estreando sua programacéo
pornografica, como se disse nos anos 1980, tal como ocorreu ao Cine Theatro
Iris, que fica na rua da Carioca (em frente ao extinto Cine Ideal), proximo a
Praca Tiradentes. O iris é ainda mais antigo, de 1909, mas s6 recebeu este nome
ap6s uma reforma em 1921, que Ihe deu sua ornamentacdo art nouveau (Julido,
2019, p. 3).

Dé-se inicio a carreira de cantor, compositor e escritor de Luis Capucho. O
langamento de seu livro “Cinema Orly”, defende Lugarinho (2016), trata-se do
nascimento de uma literatura gay no Brasil que esta fora dos quadros do canone
nacional. Considera-se outras obras importantes como “Devassos no Paraiso” de
Trevisan (1980), contudo, afirma que a obra de Luis Capucho possui lugar especifico na
literatura, visto que, “sem mediacOes culturais da erudi¢cdo académica ou do status quo
burgués, convocando imediatamente um leitor capaz de se reconhecer no interior da

obra e compartilhar com o narrador as suas mesmas experiéncias” (p. 3).

O narrador faz seu leitor experimentar in loco o que ndo havia, até entéo,

adquirido existéncia discursiva. Além disso, subverte diretamente o processo
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crescente de visibilidade gay dos ultimos anos da década de noventa. O
narrador ndo frequenta 0s espagos privilegiados da comunidade gay (...)
(Lugarinho, 2016, p. 3).

Para o proprio Luis Capucho, a obra com o enquadramento de literatura gay é
algo cujo rotulo considera reducionista. Afirma que sua condicdo de homafetividade ndo
deveria direcionar a literatura a um quadro de identidade, visto que, quando escreve, 0

faz para todos, sem distingédo de classe, género ou orientacao sexual. Em sua fala,

“Tem bastante gente chamando as minhas obras de literatura LGBT. Eu
ndo gosto muito porque reduz, né. E como... Que assim, a literatura, vdo
criando os escaninhos. Por exemplo, a literatura Brasileira, tem o escaninho
da literatura Brasileira... Isso é Literatura Portuguesa, isso é Literatura
Angolana, e assim por diante, os escaninhos da Literatura Nacional, né. E ai
agora eles estdo abrindo o leque. Ai tem Literatura Feminina, Literatura dos
Negros, literatura dos LGBTs. Como se isso fosse assim uma nagdo, uma ... D&
vontade assim de criar um estado s6 para os LGBTSs, sO pra justificar isso,
porque os LGBTs vivem no meio de todo mundo né, no meio dos negros, no
meio das mulheres, tem LGBT negro, tem LGBT mulher, tem LGBT... entdo...
Fica uma coisa que te reduz a uma coisa que ai so vai te ler quem se identifica
com aquilo, quando na verdade quando vocé escreve, VOCé ndo escreve
mirando um publico entendeu, vocé escreve porque vocé escreve. As vezes
vocé mira um publico até que nem é o LGBT. Pode ser um... Que nem, por
exemplo, quando eu escrevi um livro, eu ndo imaginei meu leitor ideal... Nao é
um leitor que vai no Cinema Orly. Eu quero contar aquilo pra todo mundo,
entendeu? Isso com tudo, que € livro que eu fiz. Tudo que é musica. Eu quero

contar pras pessoas né. entdo eu nao gosto desse negocio de LGBT .

H& um momento importante quando, Pedro Luis e Rodrigo Campello produzem,
no ano de 1996, um album coletivo chamado “Ovo” — novissimos. O disco apresenta,
também, a participacdo de Luis Capucho e outros artistas e conta com um registro da
cangdo “O amor ¢é sacanagem” (Julido, 2019). Logo ap0s esse momento, surgiu o
primeiro disco solo de Luis Capucho, “Lua Singela”, gravado no que ele chama de

“momento pds coma” de maneira independente € com a ajuda dos amigos. Lancado em
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2003, surgiu com um total de 12 faixas, sendo elas: Lua Singela, Fonemas, 0s
Bichinhos, Bengalinha, Ponto Méaximo, Maluca, Vai querer? Sucesso com Sexo,
incubos, Algo Assim, A vida é Livre e Maquina de Escrever.

A publicidade de seu trabalho até entdo revela, tdo somente, 0 modo como as
oportunidades de expansdo se ddo, e ndo, propriamente, a habilidade e dedicacdo de
Luis Capucho ao universo das artes. Nesse momento, o disco “Lua Singela” revela uma
producdo que ele também havia composto durante o periodo em que estivera em
recuperacdo fisica. Assim como o livro “Cinema Orly”, o disco “Lua Singela” foi
utilizado como exercicio para a recuperacdo motora fina das maos, no caso das masicas,
além do exercicio fonoaudioldgico importante para a recuperacdo da articulacéo de sua

fala. Durante a entrevista ele nos conta que:

“De repente eu reduzido aos trés acordes eu tive que ir pra dentro
daqueles trés acordes com tudo que esses acordes ofereciam. E eu vi que era
enorme. Entdo, o Vai Querer, eu fiz nessa época. S6 com duas notas, dois

acordes. Mais ali dentro eu formei uma coisa”.

O jornal “Correio da Bahia”, em 2003, publicou em sua edi¢do por Sandra Lobo,
uma noticia informando o langamento do disco “Lua Singela”. A chamada principal da
noticia, com o rosto de Luis Capucho grande no alto, diz “Com cara e jeito de maldito”
(Lobo, 2003). Na noticia a jornalista assim revelou sua produ¢do: “Na voz gutural e
assombrada de um sobrevivente urbano e na sonoridade suja de guitarras — tudo
arranhado hipnoticamente o ouvido”. Além disso, a noticia apresentou informacdes
sobre sua vida, “a vivéncia sexual desregrada nos anos 80 tornou Capucho
soropositivo, realidade com a qual ele revelou, em entrevista ao Folha, conviver de
maneira melhor a cada dia” (Lobo, 2003).

Em 2007, langou o “Rato” pela editora Rocco, Rio de Janeiro. A narrativa
converge o olhar para o suburbio da cidade, onde um jovem chamado Rato, o qual é
narrador personagem, vive com sua mae em uma casa pensio, a “Cabega de porco”. Os
habitantes que moram na cabeca de porco sdo tipos estranhos e precarizados. A
narrativa também revela o universo do personagem Rato, um jovem gay, que passa por
questdes relacionadas a sua orientacdo sexual, como por exemplo o temor da descoberta
de sua homossexualidade pela mae e a violéncia vivida com outros homens. Sobre a

construcdo dessa narrativa, Luis Capucho nos conta que o “Rato” surgiu depois da
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negativa da primeira editora ao livro “Cinema Orly”. Ele relata que, logo apds ser
contundente em sua decisdo de ndo transformar o personagem do “Cinema Orly” em um

gay socialmente aceitavel, poderia escrever outra historia.

“E ai eu falei que eu ndo ia mexer, mas que eu ia fazer um outro livro que
fosse 0 que ela queria, com enredo com personagem bem desenvolvido, um livro
com as coisas que ela queria. Ai eu fiz o “Rato”. Mas ai eu me dei bem, porque
ai uma editora grande quis. Que teve distribuicdo nacional. Eu fiquei... Espalhei

melhor né. E acabei nem mandando pra ela”.

A chegada do segundo livro de Luis Capucho para a Editora Rocco, o tira de um
lugar exclusivamente marginal, por onde sua obra at¢ o momento havia estado.
Contudo, sua qualidade de Maldito prevalece e segue em continua forca, demarcando o
imaginario que o ecoaria e as travessias que faria.

Foi no ano de 2011, em fevereiro, que o jornalista Jodo Carlos Miguel,
novamente no jornal O Globo, apresenta o seguinte titulo: “O 'lendario' e 'maldito' Luis
Capucho lanca disco e livro e surge a possibilidade de ser gravado por Ney

Matogrosso”. Dentro da noticia, 0 jornalista faz a seguinte descrigéo:

Camiseta branca, largo calcdo azul, sandalia de dedo, mochila de pano
atravessada no corpo e, na mao, uma sacola com recortes de jornais e revistas,
livros, CDs ... E assim, glamour perto de zero, mas indumentaria perfeita para o
calor de 40 graus daquele inicio de tarde no Centro do Rio, que o compositor e
escritor Luis Capucho chega para a entrevista. Estamos frente ao mais maldito
dos malditos da cancdo brasileira, com apenas um CD lan¢ado, "Lua singela"

ainda para um pequeno circuito de admiradores (Miguel, 2011).

Suas produgbes prosseguiram e, em 2011, Luis Capucho langou o disco,
“Cinema {ris”. O disco surgiu como uma companhia para o livro “Cinema Orly”, como
diz o proprio autor em seu site oficial: “Meu primeiro livro, o Cinema Orly, ficou um
livro muito querido para quem curte literatura, entdo, quis dar-lhe um irmao, que é

esse Cinema Iris.” (Capucho, 2012, p. 1). O disco é composto por 13 faixas intituladas:
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A musica do sabado, Atitudes burras, Céu, Cinema Iris, Eu quero ser sua mae, A
expressdo da boca, Os gestos das mulheres, O motorista do 6nibus, Para pegar, Peixe,
Pessoas sdo seres do mal, Romena e Parado aqui. No site oficial do artista, refere sobre

esse processo de irmanacdo das obras:

“Pra quem ndo conhece, os dois cinemas ficam préximos um do outro e 0s
rapazes solitarios buscam neles a mesma coisa. Eu sei que um disco e um livro
sdo formatos diferentes. Um livro, & excecdo da capa, esta centrado numa ideia
que sou apenas eu com meus fantasmas e delirios. Enquanto que o artesanato de
um disco envolve um monte de musicas diferentes, cada qual com uma unidade,
um tom, uma expressao, melodia, ritmo etc, etc... E essas coisas todas juntas déo
voz pra um monte de pessoas diferentes: os musicos, o arranjador, o diretor
artistico, os vocais, 0s parceiros, tudo combinado e em harmonia. Entretanto,
mesmo com outras feicdes, Cinema Orly e Cinema iris sdo irmdos. Se entro

neles, vejo as semelhangas dentro.” (Capucho, 2012, p. 1).

As obras irmids “Cinema Orly” e “Cinema {ris”, quando agregadas, contribuem
para a observa¢do do universo evocado por Luis Capucho, tais como, “a pulsdo do
olhar, a transfiguracdo da realidade e a aproximacédo entre o sagrado e o profano, o
sublime e o vulgar, o céu e a terra, cindidos e ligados por sua expressdo luminosa.”
(Julido, 2019, p.3).

Outrossim, em 2012, Luis Capucho langa o seu livro “Mamae me adora”, pela
Editora Vermelho Marinho Usina de Letras, Rio de Janeiro. O livro relata uma viagem
realizada pelo narrador entre a cidade de Niteroi, Rio de janeiro, e Aparecida do Norte,
Sao Paulo, junto com sua mde. Os personagens, um homem gay e sua mée ja uma
senhora, atravessam o0 estado, conversam e se amam com uma amorosidade
constrangedora. O cenario principal com o banco duplo, o dnibus e a paisagem que se
modifica compdem a imagem. Os movimentos dos outros passageiros, 0 motorista, 0s
pensamentos integram e ddo ternura e humanidade a narrativa.

Julido (2019) afirma que, novamente o autor apresenta conteddos
autobiograficos e temas presentes em seu cotidiano de enfrentamento dos dias, tais
como, a sua orientacdo sexual homoafetiva, seu corpo em recuperacdo fisica apds o

coma, a relagdo com sua mée e reflexdes acerca da vida e da morte.
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No ano de 2013, as noticias sobre sua obra anunciam o “Antigo homem moderno
normal” (Anénimo, 2013), com sua voz acidental ampliando seu espago de ocupagdo. A
referéncia a0 homem antigo, aqui, se trata de um disco lancado em 2013, com 0 nome
de antigo. O disco reapresenta um show realizado no ano de 1995, quando Luis contava
com uma voz diferente daquela que ele ganhou depois que esteve em coma. O show,
que até entdo encontrava-se gravado em fita cassete, chegou até Céssia Eller nos anos
90. Logo a intérprete gravou uma de suas cangdes, tornando-a conhecida em sua voz.
Trata-se de uma can¢ao chamada “Maluca”. Sobre isso, Luis conta em uma entrevista a

revista Polivox (2020),

Eu me lembro que da primeira vez que eu ouvi, quando cheguei em casa, a
fita do Antigo [primeiro disco de Luis, gravado ao vivo no Café Laranjeiras], eu
chorei, assim, chorei, chorei, chorei, porgue isso eu ndo poderia fazer mais, era
uma coisa que eu fazia todo dia, pegava o violdo e entrava naquela frequéncia
daquelas musicas, aquele jeito de... E ai ndo ia ter mais. Foi uma coisa que eu
chorei muito. Depois eu fiquei tentando. No primeiro ano, eu ndo tentei nada,
mas depois eu comecei a tentar o violdo de novo, e hoje em dia eu ndo tenho
mais pena, porque eu acho que consigo me satisfazer com o que faco hoje. O
coma s6 modificou o meu formato, a forma como eu apresento, mas 0 meio, 0

miolo, € o mesmo. (p. 15)

No ano de 2014, chegou o emblematico disco ‘“Poema Maldito”. O disco
contempla 11 cangdes somente em voz e violdo, sendo elas: La nave V4, Poema
Maldito, Generosidade, Os gatinhos de Pedro, Mais uma cancdo de sabado, Soneto, O
camponés, Formigueiro, Meu bem, Velha e Cavalos. A partir de um financiamento
coletivo que possibilitou a existéncia do disco, o artista imprimiu, nas cangdes,
caracteristicas como dureza e dogura. Alem disso, quando se esta com o disco em méos,
vé-se impressa, em sua contracapa, uma dedicatéria a Ney Matogrosso, protagonista
importante que proporcionou a existéncia da obra.

Aventada a ideia, por Ney Matogrosso, de gravar um disco com composicoes de
musicos conhecidos como malditos. Contudo, tal ideia foi renunciada por ele. Ha
registros da desisténcia, pela imprensa, no final do ano de 2016. Contudo, com o nome
de Luis Capucho entoado por Ney Matogrosso, ocorreu uma ampliacdo de sua

visibilidade, destacada pelo titulo de Maldito.
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O fato é que Ney Matogrosso desistiu da ideia do disco, conforme registrado na
imprensa a partir do final de 2016. No entanto, seu apadrinhamento contribuiu, a Luis
Capucho, um espago de maior visibilidade e, a0 mesmo tempo, acabou sugerindo um
viés de leitura de sua obra por meio do “predicativo de marginal”. O titulo do disco, em
conjunto com a cancdo que da nome a este, demonstra uma apropriacdo de Luis
Capucho do carécter de Maldito a sua obra, “transfundindo do poeta para o poema a
condigdo de maldita” (Julido, p. 10, 2019). Assim, como partilha, segue abaixo o Poema
Maldito, cuja palavra leva o poeta maldito, quem sabe, a diminuir a densidade e
angustia que uma maldicdo pode comportar. A cancdo, composta originalmente pelo
poeta espanhol Tive Martins, conta a histéria de um encontro ocorrido entre Luis
Capucho e um homem aleijado. A historia, partilhada com Tive, foi transformada em

poema e, posteriormente, musicada e gravada no disco “Poema Maldito”.

To na praia

Com um sujeito aleijado

que busca intimidade comigo

ele tem os bracos atrofiados

e isso faz com que ele se pareca um louva deus
sagrado

estamos conversando

ele me diz que vive s6

e que prefere assim

porque gosta de se deitar no sofa

a ver filme porné

eu disse sou Luis Capucho e escrevi o Cinema Orly
e tenho namorado

em todo o caso ele me chama pra beber

e ver filme porné na sua sala

entéo

se aproxima e trata de sentar-se do meu lado
mas ndo sei como aconteceu

ele caiu no chdo

ele caiu no chéo

com movimentos estranho que ndo entendo
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fico um tempo a reparar que nao vai se levantar sozinho
e vou embora dali

e 0 abandono em sua agonia de inseto

moribundo

(Capucho, L. 2014, Poema Maldito)

Em video encontrado em plataforma virtual, um show realizado no Bar Semente,
no bairro da Lapa, Rio de Janeiro, em 22 de agosto de 2015, Luis Capucho, logo apos
cantar tal cancdo, afirma acerca da cena que motivou a escrita da cancdo: ‘“Poema
maldito”, “ a verdade é que eu ajudei o cara a se levantar. E porque, pra ficar um
negocio assim, mais dramatico... Eu ajudei, claro!!”

Julido (2019) aponta que o termo “maldito” ou “marginal” contribui para a

compreensdo da localizacdo estética da obra.

Em primeiro lugar, vale observar como a origem das palavras nos ajuda a
inferir os sentidos primarios desses termos. Assim, “maldito” ¢ aquele
vinculado ao maldizer, isto €, aquele sobre quem se fala mal, aquele a quem se
desaprova a forma de existir e a forma de se expressar. J& “Marginal” ¢ aquele
que se encontra a margem, isto é, aquele que ndo flui o caminho tradicional e
que, por isso, é posto a parte. O termo, evidentemente, pode ser vinculado
também aqueles artistas que estdo a margem da producdo Mainstream, da
visibilidade das grandes midias, que estdo postos para fora da cena, obscenos

que séo. (p. 9)

No ano de 2017, Luis Capucho langou livro “Diario da Piscina”, pela Editora E
selo de lingua, Sdo Paulo. Trata-se de um diario do periodo de julho de 2000 a abril de
2001, escrito por um personagem central, frequentador de aulas de natacdo. Os dias sdo
seguidos pelo cotidiano da piscina e pelo personagem que se fortalece fisica e
afetivamente de modo gradativo. A recuperacdo esta vinculada ao processo pelo qual o
proprio Luis passou quando iniciou os tratamentos do pos-coma. Depois de langado o
livro, o artista viajou para diversas cidades brasileiras com um pocket show, que

acontecia junto com a apresentacdo do livro e de algumas de suas musicas.
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Abaixo, a titulo de ilustracdo, seguem imagens de todas as obras. Na sequéncia,
primeiro os livros “Cinema Orly”, “Rato”, “Mamae me adora” e “Didrio da Piscina”.
Abaixo, os discos “Antigo”, “Lua Singela”, “Cinema fris”, “Poema Maldito” e

“Crocodilo”.

Fonte: Acervo pessoal de Luis Capucho
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Fonte: Acervo pessoal de Luis Capucho
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Fonte: Acervo pessoal de Luis Capucho

Ao longo da entrevista, Luis Capucho fala sobre a insisténcia em permanecer no
lugar de alguém, o que produz no campo da estética e promove sua divulgacdo em um
cenario que o qualifica como maldito. A insisténcia se deve, sobretudo, ao firmamento
de um espaco que deve atribuir a toda pessoa que, diante de um questionamento
representativo de uma minoria, transforma-o em inspiracdo e abre espaco para a préatica

de uma politica do dissenso. Em sua fala, relata:

Porque é que eu td colocando o meu na reta, entendeu? Porque é que eu
t6 querendo chamar atengdo das pessoas? Pra ouvirem o que eu fiz na masica?
Ou porque é que eu td gostando de vocé fazer essa entrevista e isso virar uma
coisa que vai ser publica? Entdo a questdo hoje € isso de... De... Que € meio,

uma continuagéo desse lance de afirmagéo.

Galgando obstaculos, aos poucos, Luis Capucho inaugurou novo espaco de
visibilidade, quando, convidado pelo Sesc (Servico social do Comeércio), passa a falar
de sua experiéncia para outras pessoas. O artista atribui a esse momento um sentido de
diminuicdo da invisibilidade de sua obra e de certa profissionalizacdo de seu trabalho.

Em sua fala, afirma:

“Mas talvez isso tem a ver com a profissionalizacédo. E talvez isso tem a
ver com sair do Maldito, né. E entrando numa ordem mais estabelecida. Quando
me chama, por exemplo, pra falar no SESC eu acho que vdo... Eu ganho um

degrau... Vou saindo do marginal, do maldito e vou falar numa escola que o
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SESC escolheu pra eu falar. Entao eu to dando noticia de um mundo que néo é o
mundo daquelas criancas. Teve um dia que eu achei dificilimo falar. Porque eu
me dei conta, mas isso ndao tem nada a ver com esses garotos, né. E como é que
vocé vai falar disso que ndo tem nada a ver com eles, pra eles, né. Ai eu pedi
ajuda pra uma mediadora e consegui contornar. Mas € possivel que esse
negoécio esteja me tirando do isolamento. E que ndo € um isolamento que eu
gosto. T& me levando pra uma coisa que eu gosto. Ta me dando uma

repercussao publica”.

Julido (2019) afirma que, tendo como destaque, o periodo entre os séculos XVII
e XIX, os quais promoveram um “culto a subjetividade ¢ a auratizagdo do “génio” e
levaram a idealizacdo dos poetas como visionarios, assinalados e amaldigoados, que
conseguem ver e sentir além, tornando-se incompreendidos” (p. 10). Assim, observa-se
que sua obra é um todo continuo que se apresenta como atravessamento para um
cotidiano que ha décadas se faz a partir de uma experiéncia de observacéao de si, de seu

entorno e de sua histdria pregressa transformada em matéria para inspiragao.

3.2.1. CIDADE E SOCIEDADE OU O PEREGRINO

Segundo dia na casa com Luis Capucho.

Acordamos cedo. Luis Capucho chegou no cantinho organizado por ele e Pedro:
o “apezinho”, como eles dizem. Luis Capucho ¢ um homem reservado. Ele tem o seu
“apezinho” e ¢ como um caramujo que se recolhe em seu canto, se esconde e se
revigora. Ele sempre nos pergunta se estd sendo rude. Na verdade, a maior parte do
tempo Luis Capucho € direto, sem ser duro. Doce sem ser meloso, simples. Isso. Luis
Capucho é simples de olhar e de falar. Logo que acordamos, ele nos perguntou sobre os
planos do dia. Decidimos acompanha-lo até o centro do Rio, local em que ocorreria um
ensaio para a participagdo em um filme. Saimos a pé e tomamos um &nibus em Niterai.
O 0Onibus remonta a viséo da cidade cantada e narrada por ele.

Para inaugurar esse momento, apresenta-se a letra de uma cangdo. Como um
bom observador, ele se relaciona com os minimos elementos da cidade. Ao encontro,

narrador e cena se fazem em poética e desenham juntos um cenario para 0 homem
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comum, que certamente leva consigo elementos de simplicidade e reflexdes importantes

que podem atravessar um olhar, como um caminhante entregue a imagem.

O motorista do onibus disse

A vida é boa cruzando a cidade

VVoando baixo pelas ruas, o motorista do onibus

Ele vai voando sentado na sua cadeira enfeitada
Colorida, brilhante, perfeita,

Feito rabo de pavéo

Suas maos nas curvas do volante voam pelas avenidas
O motorista buzina

Ele para nos sinais olhando o transito de tanta gente
Ele fica enervado

Fica invocado

Empertigado, as vezes ele fica contente

Eu dou razdo ao motorista do 6nibus porque

Todo mundo deve estar em paz

A vida é boa, a vida € ma, e se vocé der gosto pra ela, ela é gostosa. (Capucho,
L. Cinema iris, 2012)

Luis Capucho lanca seu olhar a servi¢co de uma vida poética. Socialmente, tal
olhar ganhou contornos de reivindicacdo para um espaco que se da no interior da
existéncia e adiciona vigor a sua palavra que € também sua existéncia. O poeta preserva
a virtude de traduzir o que vé. Paz (1982) afirma que hd na memdria uma voz,
especialmente no poeta, que se aproxima da do homem dito comum. Nesse movimento,
localizamos a matéria prima da poesia e dos sons, levando em conta que o texto da
cangdo trazida acima, trata-se, também, de uma musica intitulada “O Motorista do
Onibus”, presente no disco “Cinema fris”. Segundo Paz (1982), ha na memoria do poeta
a representacdo de uma gente, de um tempo e de um lugar que revela uma atuagéo
social, a qual, sem modificar o contexto, apenas o salda e convida a reflexdo sobre uma
outra condicdo de apreender o cotidiano muitas vezes visto de dentro de uma janela:
onibus, metrd, apartamento.

A janela, aqui, é convidada a ser metafora para o olhar, cujo direcionamento

questiona localizagdo, ou seja, para onde langamos o nosso olhar no mundo? Abrigar,
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nesse olhar, um prisma poético sem ser pedante ou ingénuo e mirar outros mundos mais
brutos e excludentes parece ser uma alternativa para a criagdo de um espaco existencial,
social e interrelacional mais suave e generoso. Dizemos assim, de miradas por uma
janela que abarque olhares que tensionem os epistemicidios e valorizem vozes que,
hegemonicamente, ndo tém escuta ou vez. Nesse sentido, tem-se outra cancdo que
representa essa perspectiva e comparece ao status da tematica proposta nesse espaco, La
Nave Va, do disco Poema Maldito. A canc¢do possui uma gravacdo com duas vozes. O
seu acompanhamento, o proprio Luis Capucho, produziu uma impressdo auditiva que
nos leva ao movimento de algo que estd passando. Ha uma impressao de alguém que
esta parado e outro que distancia. Como uma voz que é dita de perto e se distancia com
0 movimento. As vozes comecam harménicas e vdo se distanciando a medida que a
musica segue. Ademais, em um momento magico, percebe-se que Luis Capucho fez
assim, como se tivesse chegando e partindo, ou seja, no alto e embaixo, ecoando uma
prosa de alguém que fica e de alguém que vai. Nota-se, pois, a estética da passagem de

outros mundos que estdo nas pessoas.

La Nave Va

Eu olho a nave pela janela

Voando e eu parado olhando a nave voando
Ave bela!

Sofisticada

E que me leva a outros mundos

Hé& outros mundos

H& outros mundos

Ha...

Eu parado na janela

A janela parada comigo

Janela

Objeto comum vulgar

Que ndo me leva a lugar nenhum

Mas é por causa dela que eu viajo na nave
Viajo na nave

Viajo

E ela que me leva
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E ela que é bela

Eu aprendi a amé-la através dos anos
La Nave Va.

(Capucho, L. Poema Maldito, 2014)

Em entrevista realizada por Julido (2018) ao ser perguntado sobre a cancgéo e
sobre a referéncia aparentemente relacionada ao filme de Feline, com o mesmo titulo,
La Nave v4, de 1983, ele responde que: “desconhecia, em absoluto, o tal (...). (p. 1). A
letra é dele, mas de Manoel Gomes, poeta amigo de Luis Capucho, ja falecido.

Seguindo a trajetoria com ele, pela cidade e pelos seus trabalhos, encontra-se,
em seu livro Diario da Piscina, um relato sobre esse momento em que ele pelo rito de

mergulhar com seu olhar a cidade e seus habitantes.

27 de setembro de 2000

Dia chuvoso também, e frio.

Dessa vez, fui sozinho.

As ruas, reparei, estdo mais cheias, pois hoje é dia de Sdo Cosme e Sédo
Damiéo.

Turmas de criancas muito pobres, familias pobres andam a cata de casas
que estejam dando doces. O bairro de classe média infestado de gente pobre,
estranha, na chuva! Penso nos burgos da Idade Média falados nas aulas de
histdria. Estamos parecidos. Precisamos de avan¢os sociais a altura dos avangos
tecnoldgicos a que chegamos.

E t40 bonito estar aqui escrevendo iluminado de luz elétrica. E lindo
atravessar a piscina azul com sua luz difusa...

O mar esta cheio, bravio. As ondas agressivas.

E muita gente fodida, familias inteiras passeiam nas cal¢adas, enquanto o
moco rico, de calcdo, pernas fortes, da sacada de vidro do seu apartamento, joga
para baixo a guimba acesa de seu cigarro, apds o ultimo trago.

Vejo tudo trancado no 6nibus. E um branco espesso da neblina do céu
pesando sobre as montanhas em torno do bragco do mar. A chuva. (Capucho,
2017, p. 54).
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Os trechos apresentados acima parecem que, de algum modo, se acomodam no
espaco em que Luis Capucho nos apresenta e mira seu olhar. Nesse sentido, sdo essas as
fontes que nos levam a pensar a cidade, ndo somente como um conglomerado de gente e
de cenarios, cobertos de asfalto ou de maresia, mas, também, a pensar sociedade e suas
relagbes com o espaco, sobretudo, o curso interno da imagem que transpassa 0 poeta,
narrador e masico. Os trechos se apresentam, originalmente, como formas de
comunicagdo distintas, como por exemplo a musica e a literatura, porém, todas séo
acrescidas de uma narrativa socialmente situada e de uma comunicacdo que privilegia a
recomposicdo de um espaco urbano, artificialmente ocupado por diferencas
socioeconémicas e que ecoam suas distancias a partir de um olhar e de uma escuta.

Benjamim (1994) introduz uma ideia de que o narrador se encontra em vias de
extincdo na sociedade atual. Para esse autor, a atribuicdo de narrador se apresenta a
partir de alguém que contém, em sua palavra dita ou escrita, uma intervencdo que é
viva. Ainda, ele utiliza o russo Leskov como paradigma de narrador, ilustrando, dessa
forma, as diferentes nuances entre os narradores de outros tempos com os atuais. Nesse
sentido, afirma que, logo apo6s a segunda guerra mundial manifestou-se, de forma

evidente, um continuo processo de pobreza da experiéncia,

Né&o é verdade que no final da guerra as pessoas voltam mudas de campos
de batalha? E ndo vinham mais ricas, mas sim mais pobres em experiéncia
comunicavel. O que dez anos mais tarde inundaria a literatura sobre a guerra, era
tudo menos a experiéncia que se transmite de boca a boca. O que ndo é de
estranhar. Nunca experiéncias foram desmentidas mais radicalmente do que o
foram as estratégicas pela guerra das trincheiras, a econdmicas pela inflacdo, as
fisicas pela guerra de armamento pesado, as morais pelos governantes.
(Benjamim, 1994, p.28)

Assim, de certo modo, contradiz-se a apreciacdo rasa da cidade realizada pelos
turistas, pelos governantes ou pelas pessoas que s6 a observam de modo aparente. Luis
Capucho narra, em forma de historia, musica e poesia, o diario de uma cidade e do povo
que nela habita, utilizando de seu ardor, aspereza, precariedade e mitica lirica.

Retornando a rua, seguimos Luis Capucho, o qual caminhou conosco por um
bom tempo, nos indicando lugares para passear, ele diz: “Tem as igrejas, sdo lindas,

tem a confeitaria Colombo e tem o Cinema /ris”. Logo a ideia de ir até o Cinema Iris
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tornou-se sedutora. Curiosidade e interesse se fundiram, visto a aproximacdo com a obra
“Cinema Orly” e com o proprio Luis Capucho, cuja presenca encarna sensualidade e
fruicdo de vida. Além disso, o lugar é, concretamente, 0 espago em que ele viveu uma
parte importante de sua historia. Ele fez algumas indica¢bes sobre o cinema, sobre
regras, cuidados, sempre lembrando que é um lugar tranquilo. Além disso, ha, em seu
livro “Cinema Orly”, um trecho no qual ele apresenta sua localizacdo e visual nos anos

90, aqui transcrito:

O ris fica em uma rua importante do centro da cidade, com grande transito
de automdveis e gente. E uma rua com muitas lojas de instrumentos musicais e
malas. O Iris chama a atencdo dos transeuntes por ter o seu hall & mostra e a
escada que da para a sobreloja do cinema com balaustres de metal, ndo me
lembro bem, ou sera toda a escada de metal? Parece renda... (Capucho, 1999, p.
23).

Passamos em frente ao Cinema Iris, onde ele nos diz: “é aqui, se vocés quiserem
vir, tem strip-tease as 15h30”. Seguimos adiante. Almogamos juntos em um restaurante
qualquer. Quando menos esperamos, ele se esparramou pela cidade, ja ndo estava mais
na mesa coNoSCo, OU Seja, pagara e saira sem que pudéssemos notar. Levantamo-nos e
saimos do restaurante. A caminhada pelo centro seguiu as indicaces de Luis Capucho,
ainda que perdidas pela quantidade de estimulos que todo lugar novo oferece.
Observavamos a cidade a partir do que ele havia nos falado e, também, pensando na sua
relacdo com a cidade e com a sociedade, visto que se encontram distribuidas e
registradas em suas obras. No trecho abaixo, ele, ja atravessando a fase de recuperagéo

do coma, nos conta em “Mamae me Adora” que:

Passava tardes inteiras de um domingo, sentado num banco de praga no
centro da cidade, a bengala encostada a meu lado, apreciando o0 movimento das
pessoas a ir para os pontos de dnibus, atravessando a rua, entrando e saindo
n’algum boteco aberto.

E, sentado ali, quieto, eu ficava apreciando muita gente louca que passava
no domingo, muita gente estranha. Eu reconhecia, pelo jeito como andavam
entre os outros, muitos veados como eu, bandidos, ficava olhando tudo, muito

curioso, a ver a tarde indo embora com eles.
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Quando a noite caia, cansado, sem ter mais o que fazer, eu também voltava
para casa.
Eu mais olhava do que era olhado. (Capucho, 2012, p. 18).

Andamos sem preocupacdo. Visitamos igrejas, a deslumbrante Biblioteca
Portuguesa e, por fim, decidimos ir ao Cinema iris.

A experiéncia de Luis Capucho com os cinemas pornés e com a propria
Cinelandia dos anos 90 estd descrita, quase integralmente, em seu primeiro livro
“Cinema Orly, langado em 1999. A histéria tem como narrador um personagem do sexo
masculino, homossexual e assiduo frequentador de cinema pornd. Em suas péaginas,
apresenta-se, em tom confessional e autobiografado, o personagem narrador que
descreve a época por meio do texto e de imagens de homens nus, as quais foram
ilustradas por César Lobo. O narrador-personagem diz: “Era rato do Orly. Sua
complexidade era mais inteligivel” (Capucho, 27). Além disso, nos leva ao tempo da

existéncia da Cineléndia, ou seja, nos anos 90:

A Cinelandia, centro do Rio, esta cercada por prédios histéricos e pelos
cinemas que a cidade batizou, numa época em que a sociedade, sofisticada,
convergia para o centro da cidade. Ponto de atragdo inegavel, transformou-
se numa grande praca democratica, onde se encontram putas, travestis,
trabalhadores, desempregados e executivos atravessados pelas
manifestagdes politicas e culturais ao redor. Na Cinelandia, onde fica o
Orly, outrora um cinema chique, todas as tribos sdo pardas. (Capucho,
1999, p. 6)

A cena descrita acima demonstra a transformacdo de um espago que, em sua
origem, ndo tinha uma funcdo de entretenimento de cunho sexual, sendo transposto a
essa condicdo por conta de uma solicitacdo social, visto que as praticas homoafetivas
ndo tinham, ainda nesse momento histérico, liberdade para serem vivenciadas em outros

contextos. Sobre isso, Luis Capucho deixa registrado na obra do Cinema Orly:

Fui para casa pensando que nds todos, os que frequentdvamos o Orly,
éramos especialmente um bando de eliminados. Adoravamos 0 Sexo

heterossexual que viamos na tela, nos sujeitavamos as infec¢es venéreas com
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absurda conformidade, somente o gueto do Orly nos era permitido, assim mesmo
para tirar-nos da cidade, e ndo havia nenhum controle, estivamos absolutamente
entregues aos caprichos do cadeirdo que era o cinema.

Digo que a cidade queria nos eliminar porque ha mais ou menos quinze
anos, se eu saisse para o Aterro ou andava pela Via Apia a noite, tinha que tomar
cuidado com os policiais para ndo ser preso sob acusacdo de vadiagem.
Vadiagem foi a desculpa que tiveram para reprimir nossa veadagem, que
consistia em andar pelos lugares mais escuros, mais desertos do Aterro e do
centro da cidade (Via Apia), a fim de pegar, 0 que nos dava ares suspeitos.

Vérias foram as vezes em que fui parar numa delegacia. (Capucho, 1999, p. 92)

Ainda, constata que a criacdo do espaco tinha uma funcdo de torna-los uma

espécie de cativos de sua condicdo.

Por isso, eu achava que havia uma intencdo em confinar-nos no Orly. Isso
facilitava controlar-nos. L& podiamos atentar bastante contra o pudor e contra a
moral vigente, pois estdvamos apenas entre n6s. Mesmo que o cinema fosse um

lugar pablico, era uma caverna recondita.

Green (2000) contextualiza que, na década de 90, precisamente no ano de 1995,
aconteceu, no Rio de Janeiro, a 172 Conferéncia Anual da Associagdo Internacional de
Gays e Lésbicas (ILGA), organizando, simultaneamente, uma passeata que reuniu
representantes de diversos paises da Asia, Europa e América do Sul para um encontro
que teve duracdo de uma semana, e caminhou em coletivo pela Avenida Atlantica, em
Copacabana. O evento terminou com a celebracdo do aniversario de 26 anos da
Rebelido de Stonewall, ocorrida em 1969, na cidade de Nova York, a qual marcou o

inicio da liberdade gay. Em suas palavras, relata:

Uma faixa de oito metros de largura reivindicando “Cidadania Plena para
Gays, Lésbicas e Travestis” liderou a marcha. Um contingente de mulheres
acompanhava, levando cartazes que advogavam a “Visibilidade lésbica”, que
recebeu aplausos dos observadores. Drag Queens provocavam e flertavam com o
publico no topo de um 6nibus escolar cor-de-rosa chamado de “Priscila” ¢ em

dois enormes caminhdes, emprestados pelo sindicato dos bancarios. Uma
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bandeira com o arco-iris, de 125 metros de comprimento, balancava ao vento.
No fim da marcha, as pessoas cantaram emocionadas o Hino Nacional e
permanceram ali até que uma chuva leve dispersou a multidao. (Green, 2000, p.
458)

Observa-se que, ainda que houvessem sido iniciados movimentos de liberacédo
gay, no final dos anos 60 nos Estados Unidos, e que, sua respectiva reverberacédo tenha
encontrado espaco no Brasil nos anos 90, a comunidade LGBTQIA+ sofria perseguigédo
e violéncias praticadas social e institucionalmente. A reafirmacdo de sua condicdo se
apresenta em toda sua obra e, uma vez contextualizada na época em que se passa a
narrativa do “Cinema Orly”, nosso personagem-narrador descreve sua primeira

impressdo ao entrar nesse Cinema:

A primeira vez que entrei no Orly, pensei no filme “expresso da meia
noite”, em que, no subterraneo de uma prisao psiquiatrica, os detentos andavam

todos numa mesma dire¢cdo em torno de um mastro (...) (Capucho, 1999, p. 47).

Ja dentro do cinema e familiarizado com sua densidade, o personagem-narrador

conta sobre as razdes de seu encantamento:

Se a cidade fosse uma lagoa, o Orly seria uma loca da qual eu também ja me
sentia uma criatura. E também estava moldando-me & sua imagem e semelhanga, um
réptil. (Capucho, 1999, p. 70/71)

Quando me curvava para algum rapaz, de olhos fechados, perdia a nogao
de estar numa poltrona de cinema cheio. Isolava-me numa massa escura e
confortavel. Se estava beijando um rapaz e acontecei de abrir os olhos e ver um
casal de outros homens, ver homens em volta, ver que o cinema estava em total
ebulicdo, fechava-os novamente e me isolava na sensacdo gostosa do beijo.
Esquecia-me tdo totalmente que estava num cinema que é possivel que ficasse
invisivel (Capucho, 1999, p. 32)

Outro ponto importante, no qual se destaca a impressdo de uma homogeneidade

criada pela atmosfera do cinema, é a possibilidade de seus frequentadores se tornarem
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isentos de qualidades hierarquicas tipicas da nossa sociedade, as quais, frequentemente,
balizam as relacdes estabelecidas entre as pessoas, sejam aquelas de ordem social,
econdmica, cultural ou de raga. Contrariando as regras de estabelecimento de contato
vividas socialmente, 0 cinema nédo apresenta as mesmas regras, estando assim, livre dos
meandros gque, muitas vezes, impossibilitam a experimentacdo, 0 contato com outras

pessoas, com a diversidade e com os dissidentes.

Como, via de regra, ndo era cultivada nenhuma oportunidade para que nos
conhecéssemos mutuamente, podia fantasiar a vontade sem saber a entonacao da

voz do homem que abordava (...) (Capucho, 1999, p. 29)

No ambiente fora do Orly, os homens como que habitavam um universo
diferente do meu e eu ndo tinha acesso aos seus cOrpos, era Como Se
habitassemos tempos diferentes. Eramos anacrénicos uns aos outros. No Orly, o
sincronismo se fazia e , entdo me sentia um habitante da terra; enfim tinha
identidade, mesmo que precisasse entrar numa bolha, num antro, num bafo,

numa penumbra, hum arco-iris (Capucho, 1999, p.74)

Fora 0 anonimato do Orly me sentida constantemente vigiado. Eu tinha um
nome e um endereco (Capucho, 1999, p.74)

N&o que eu me comportasse muito diferente, mas sentia como se eu ficasse
mais lubrificado: o olhar, o andar, 0 pensamento desobedeciam mais a prisao
que o bairro me impunha. Obviamente era eu préprio quem me deixava prender,
eu proprio quem me punha a carapuca do perseguido, porque meio bébado,
sentindo meu espirito mover-se livremente dentro de mim, nada acontecia, ndo

havia nenhum perseguidor real. (Capucho, 1999, p. 74)

Nunca fiquei a vontade para abordar um homem que fosse
esteriotipadamente da classe média. Batia-me um complexo de inferioridade, um
sensacdo de burrice, de impossibilidade, de feiura, que fazia 0 meu tesdo brochar

um pouco. No orly ndo havia esse problema. Eramos na maioria, o tipo pobre e
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suburbano ou, pelos menos, na penumbra do cinema, todos os gatos ficavam
pardos. (Capucho, 1999, p.45)

A sensacdo descrita pelo autor-narrador do livro Cinema Orly perpassa uma
historicidade e um contexto apresentado por Green (2000). Segundo tal autor, as
sobreposicOes direcionadas a divisdo de classe e de raca contribuiram para 0 modo
como se davam as interagdes sociais das pessoas de afetividade homossexual. Assim,
tais interacOes entre sujeitos de classe mais abastada e sujeitos de classes menos
privilegiadas se organizavam em torno de um status social e econdémico e promoviam,
por estarem imbuidas de uma relacdo de poder, encontros entre os homens. Pode-se
presumir que tais ndo seriam duradouros. Nesse viés, as cenas descritas por Luis
Capucho, as quais compdem o conjunto de acontecimentos descritos na narrativa,
revelam que os distanciamentos promovidos pela configuracdo social sdo construidos e
figuram o cenério perfeito para a constituicdo de outros espagos que possibilitem o
exercicio de desejar e se experimentar encontros que ndo sejam atravessados tdo
intensamente por tais mecanismos.

Ainda, a narrativa construida por Luis Capucho ocorre como experimentagdo de
uma presenca que é memoria. A obra, entdo resgate da lembranca de uma condicdo de
salde fisica, anteriormente vivida pelo autor, é libertada no momento da escrita do
“Cinema Orly”. Diz ele, em uma conversa informal: “sentia saudade de frequentar o
Cinema”. A escrita, originalmente realizada a mao, foi completada por colagens de
revistas pornograficas voltadas para o publico homoafetivo. Conta-nos, durante a

entrevista, que:

“Eu tinha que voltar a assinar. Tem uma coisa que eles chamam de
sintonia fina do movimento e isso eu perdi entdo eu tinha que conseguir fazer as
letras que é uma coisa super dificil de vocé fazer, as letras. Pra quem ta doente .
. . Sequelado. Entdo é . . .Foi um treino que eu fiz de caligrafia e eu tava
entrevado. Um temp&o sem sexo. Entdo tudo que eu queria era ir no cinema

Orly. Ai comecei a lembrar do Cinema Orly.”

Paz (1974) afirma que exercicio da escrita e as frases que compdem um texto

“configuram uma presenca que se dissipa, sdo a configuragao da abolicao da presenca.”
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( p. 58). Assim, a presenca que a narrativa traduz, desfaz o tecido da acdo que néo esta
mais presente em seu cotidiano, dando a possibilidade de refazer-se, reescrevendo a
historia.

Na entrevista, sobre esse momento, Luis Capucho nos conta que, quando
terminou o livro e o enviou para uma editora, além da resposta negativa, ele recebeu
criticas. Decidiu entdo ndo acatar as mudancgas que seriam obrigatorias para que a tal
editora publicasse. Em sua fala, reporta:

“Nao era um livro que formalmente era perfeito e o contetudo do livro ndo
era o tipo de gay que essa editora gostaria de promover. Ela gostaria de
promover um gay que fosse mais positivo. E o gay, narrador do cinema orly

era um gay que ndo interessava ao pais essa imagem, esse tipo de gay...”

O que interessa as grandes editoras, principalmente, segundo Luis Capucho:

“E ela queria um gay, um tipo de livro GLS. Na época chamava GLS né,
que fosse um... um... perfil de gay que pudesse servir como exemplo, entendeu. E
0 gay do cinema orly ndo é um exemplo... um bom exemplo de conduta. Que
pudesse representar o gay que ela imaginava que era gay... que ela gostaria que

as pessoas imaginassem e pensassem sobre aquele gay, daquele jeito .

Logo, visto que Luis Capucho ndo acatou as mudancas, afirmou que, inclusive,
considera as criticas que ela fez, positivas.

“Ai eu respondi pra ela que eu ndo ia mudar o livro porque eu achei que
os defeitos todos que ela enumerou pra mim era tudo qualidades, entendeu? Por
exemplo, uma das coisas que ele enumerou como defeito era a repeticéo. (...)
cada hora que vocé ia, vocé afundava um pouco dentro daquele ambiente,
entendeu? E ele achava que néo tinha enredo, que o personagem néo tinha...
nao se modificava, que o0 personagem era sempre 0 mesmo... tudo que eu ndo
achava, entendeu? Pra mim, eu achava que quanto mais 0 personagem ia
entrando naquele lugar mais o lugar ia se fazendo e mais o personagem ia
ficando mais claro, mais, melhor desenhado, entendeu... e que tinha... ele ia se

juntando no lugar, no ambiente. Entdo tinha essa mudanga, ele chega meio
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assim, que é isso? E no final ele t& completamente assimilado aquele lugar

()"

O processo de assimilacdo aqui citado evoca a integracdo da obra de Luis ao
contexto de sua difusdo. A obra, publicada pela Interludio Editora, ganhou espaco.
Contou com uma tiragem de cerca de mil exemplares (Lugarinho, 2016) distribuidos
por todo o pais, boa parte pelas mdos do proprio autor, ganhando a simpatia de
indmeros leitores. Circulando por meio de suas obras, temos o autor, com sua alma
livre, em um corpo encerrado pelas limitagdes provocadas pela Neurotoxoplasmose. O
livro, escrito entre os anos 97 e 98, torna-se 0 modo como capucho atravessa 0S
momentos de enclausuramento fisico.

Em um jornal impresso, 2° CADERNO — O Fluminense, da cidade de Niterdi,
referente ao dia 17 de fevereiro de 2000, em matéria escrita por Natasha Fonseca,
destacou-se, com foto central, uma obra cujo conteido revela “um pouco de
autobiografia e um pouco de ficcdo” (Fonseca, 2000). A histéria do livro “Cinema
Orly” ¢ atravessada, por meio de uma narrativa despudorada, pelas experiéncias vividas
pelo narrador dentro do cinema, com detalhes sobre o comportamento sexual de seus
frequentadores e a estrutura do local.

Em 2016, Luis Capucho chegou a cidade de Franca, ano em que a historia do
meu encontro com ele também comecou. No mesmo ano, torna-se, a partir de sua obra,
figura central na montagem de uma peca de teatro. A pega “Cabega de Porco”, realizada
pela escola de teatro da UNIRIO, atravessa a obra/histéria de Luis Capucho (Unirio,
2016).

Como resultado de seus trabalhos, Luis Capucho recebeu, em 2005, o prémio
Arco-iris dos Direitos Humanos, na categoria Literatura, com seu livro “Cinema Orly” e
no ano de 2017, o artista recebeu a medalha Escritor José Candido de Carvalho em
homenagem a sua contribuicdo em relacdo ao enriquecimento da cultura presente na
cidade de Niteroi, RJ.

Em 2019, langou o disco “Crocodilo”. Contudo, a obra nao fez parte de nossa
analise, visto que o préprio artista considerou outras mais relevantes para tratar a
tematica de sua relacdo com o hiv/aids. Cabe dizer que o disco também € uma obra de
voz e viol&o, visto que revela um artista mais tranquilo com 0 seu processo criativo.

Sobre o disco, ele nos contou: “parece que a gente vai crescendo até virar um réptil”.
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Por fim, uma noticia do ano de 2018, publicada pelo “o Globo”, por Livia
Neder, de Niter6i, nos conta que a histdria de Luis Capucho sera contada em filme,

segundo consta abaixo:

A obra de Luis Capucho vai virar um filme produzido por Rafael Saar
(...) O cineasta viaja no més que vem para o Festival de Cinema de Turim, na
Italia, com o objetivo de captar parcerias e recursos para 0 projeto. O
documentario ficcional "Peixe" ja foi gravado e conta com a participacdo

especial do cantor Ney Matogrosso (Neder, 2018).

Luis Capucho tem se tornado um ativista defensor dos direitos de pessoas
portadoras de hiv/aids e da populacdo LGBTQIA+. Ele ndo gosta muito desse tipo de
conducdo, afirma: “Eu nunca entendi esse lance da politica direito ”. Contudo, toda sua
obra € politica, uma ve que aborda questbes importantes para a comunidade
LGBTQIA+, além de pessoas que, como ele, viveram limitagdes em decorréncia de um
adoecimento precoce, pobreza ou soliddo precoce. Em um evento do Itau Cultural,
noticiado pela Folha, os musicos Almeiro e Luis Capucho participaram da amostra
“Todos os géneros” com um debate sobre soropositividade. Ele diz, sobre esse tempo
em que estamos, em que as questbes relativas a sexualidade e soropositividade sdo
ainda tratadas com: “muita ignorancia e muita inconsciéncia” (Gregorio, 2018).

Com uma existéncia artistica desconcertante que atravessa toda sua vida e obra,
nos conta que “Tudo que a vida quer é viver”. Tudo que ele sentiu, relacionado a sua
condicdo de soropositividade e sua recuperacdo motora, parece habitar esse espaco que
¢ imenso de possibilidades, terno de humanidades e, aparentemente, pequeno de
tamanho, mas exuberante. H4 uma vida implicada em viver, cabe, pois, uma reflexao

que surgi da cangio, “Atitudes burras”, do disco “Cinema Iris”, a qual segue, abaixo:

As atitudes burras das pessoas

Me fazem distrair

Enquanto espero ser atendido

Outras pessoas ndo param de chegar pra ser atendidas

E véo ficando cada vez mais burras sentadas nas cadeiras esperando

E eu vou me distraindo
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Pequenas atitudes burras vao se repetindo
Sinal que a natureza das pessoas nao € pra esperar

A natureza das pessoas ndo é pra ficar sentadas esperando

Vi um rapaz inteligente que foi embora

Uma mulher comecou a reclamar brigando

A senhora de cabelos brancos tremeu

A crianca teve que beber dgua

Né&o havia animal por perto

Era um dia bom de inverno

Mas a maquina burocréatica que provoca as pequenas grandes atitudes burras

é tao terrivel

Terrivel como um assassinato
Terrivel como um sequestrador
Terrivel como a cela da priséo
Como um furagéo

Como um vulcéo

Terrivel como um homem-bomba.
(Capucho, 2011, Cinema Iris)

E imprescindivel que desconstruamos os paradigmas em que a doenca se torna
maior do que a pessoa. Inclusive, essa € a razdo pela gqual, nesse trabalho, as siglas para
0 hiv estdo em tamanho minusculo. Trazer um olhar literario e poético e transformar
crengas arraigadas Sa0 processos necessarios para brotarem novas construcdes de
sentido sobre o (com)viver com o virus, com a cidade, e, também, sobre a sociedade em
que vivemos, favorecendo, assim, rupturas com conceitos e modos que foram sendo
perpetrados acerca da soropositividade. Nesse sentido, em “Diario da piscina”, Luis nos
apresenta seu olhar sobre a cidade e sobre a trajetdria repetida inmeras vezes em

direcéo as aulas e natagéo.

O caminho até a piscina é de enlouquecer de bonito.
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Eu sei que imaginar os canais internos da cidade, onde homens e mulheres
forjam relagBes de poder e onde inventam artificios necessarios para que
pessoas sejam mantidas miseraveis, enquanto outras usufruem de uma vida
farta e bela, € uma visdo terrivel, infernal mesmo. Mas olha-la de fora — e, ao
mesmo tempo, o cartdo postal de dentro — vista do caminho que faco para
chegar a piscina, faz dela magnifica paisagem, maravilhosa e boa.

O percurso feito pelo segundo 6nibus é que é de ficar louco, porque o mar,
depois que entra baia adentro, abre-se num braco para o lado de cé, onde
estamos, formando enseadas das praias da cidade, pequenas baias dentro da
imensa Baia de Guanabara.

Meu segundo Onibus passa na orla de icarai, situada exatamente a frente de
Botafogo. Quando entramos na praia, bordejada de arranha-céus, em primeiro
plano, o que invade 0 nosso cérebro é a visdo azulada do Pdo de Acucar, 14, do
outro lado, e que continua no Morro da Urca e, por tras e depois dos edificios,
0 Corcovado com o Cristo Redentor.

E essa visdo, aos pés do mar ou de que o mar chega aos pés, que me deixa
pensar na loucura. Os malucos da cidade perambulam por ali, loucos por ela,
que, do lado de c4, também continua nos morros e predios que beiram a praia.

E o mundo ascende, voa.

(Capucho, 2017, p. 9)

Em outro trecho da mesma obra, o autor nos conta sobre as diferentes
configuracbes do espaco social, haja vista sua progressiva mudanga em torno de uma
modernizacdo que elimina histérias e ruinas de casas antigas, de casas e pessoas de
outra condicdo social, transformado-as em prédios verticais habitados por pessoas de

classe social abastada, e que dao a cidade novos contornos.

No braco do mar, a caminho dela, por ser muito bonito, as casas antigas ha
muito foram substituidas por imensos edificios, onde cabe quase toda a classe
média da cidade.

Esses edificios estdo por toda a orla e olhando-a de algum ponto
panoramico, eles todos juntos formam uma grande muralha, como a de um velho
burgo medieval, exatamente, como sdo Botafogo e Flamengo, do outro lado da

baia.
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A classe média, moradora dessa muralha, porém, ndo frequenta as praias
daqui, por causa da agua suja da baia de Guanabara. Prefere as praias oceénicas,
mais longe, onde estdo agora construidas as casas de seus filhos.

(Capucho, 2017, p. 74)

Em outro trecho, continua o narrador:

No 0Onibus, de volta para casa, ao olharmos pela janela as ondas fracas,
mas tensas, do mar da baia, infestadas de lixo e com meninos negros gritando e
correndo pela areia da praia, uma madame que estava sentada ao meu lado,
disse:

_ Como a cidade esta fedendo! Quase ndo vou ao centro, meu Deus! Que
decadéncia! Vi gente pobre morando na rua, abrigadas em montes de lixo! Aqui
eles ainda cuidam, porque vejo passar toda noite, a carrocinha de limpeza, mas
no centro... e naquela praia que a gente passou...

Eu sorri-lhe condescendente, enquanto o Onibus seguia, a beira do mar,
fazendo suas manobras entre paises.

(Capucho, 2017, p.105)

A visdo da cidade para o autor-narrador no “Diario da Piscina” é fonte inesgotavel
de inspiracdo, a qualtambém perpassa suas can¢Ges. Outrossim, a cangdo “Lua
Singela”, presente em disco de mesmo nome, apresenta esse olhar para a cidade, onde
comparecem elementos de uma existéncia precaria, sendo, tal precariedade, composta
por elementos da dindmica social-coletiva em contraponto a beleza da natureza que se
faz presente por meio da lua que a ilumina, mas que, em contrapartida, pode muito

pouco frente a aspereza e a dureza da condicdo humana, apenas brilha para todos nés.

(...)

Eu estou morto de fome

Vocés estdo muitos mais lindos
Pelas ruas da cidade

Subindo pra os apartamentos
Indo pras suas casas

Eu ndo tenho nada pra comer
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Eu vou morrer de fome

Eu ndo tenho onde morar

N&o h& onde eu possa morar

Vou andar sem destino

Dormir sob as marquises

No céu negro de estrelas

A lua enorme caindo atras da cidade
E lua singela

No céu negro de estrelas

A lua enorme caindo atras da cidade
E lua singela

()
(Capucho, 2003, Lua Singela)

Paz (1988) define a poesia como “Operagdo capaz de transformar o mundo” (p.
15). Nesse sentido, é pertinente compreender que, diante de grandes dificuldades, ou
ainda, diante de grandes angustias, um fazer poético pode se dar enquanto “Expressdo
historica de ragas, nagdes, classes” (Paz, 1988, p. 15), demonstrando que, em um
universo que € Unico e ampliado a outras possibilidades, ndo se oculta um sofrimento
pessoal e nem o sofrimento de toda uma sociedade. Mas, ao invés disso, observa-se a
realidade enquanto algo repleto de afetos multiplos e suscitadores de reflexdes ao tipo
de sociedade em que vivemos, suas aproximacOes e distanciamentos do desejo e do
cuidado. Nesse sentido, o trecho da can¢do “A musica de sdbado” nos apresenta esse

cenario em:

Eu ando com mamée na lua cheia

na noite vazia

uma jovem bicha triste

mendiga um trocado pra comer biscoito
(Capucho, 2011, Cinema Iris)

Deparamo-nos com a disparidade entre um jovem que anda com mamae a noite
pela rua e encontra, pelo caminho, outra pessoa, cuja orientacdo sexual é a mesma, e

ambos levam consigo sua miseravel condi¢cdo humana e solid&o.
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A cangdo “Romena” também nos apresenta seu olhar poético, 0 qual ultrapassa o
concreto duro da cidade e miséria da sociedade. A cancdo escrita por Sueli Mesquita foi

gravada com sua voz anterior ao coma no disco Antigo. Nela, o autor escreve:

Eu vi uma menina romena dancando break
Deliciosa uma minima romena dangando break
Eu quero ter as maravilhas do mundo

Quero viver nas maravilhas do mundo

Quero comer as maravilhas do mundo

Eu quero ser as maravilhas do mundo
(Mesquita, 2013, Antigo)

Este trecho abre ainda mais as possibilidades de experimentacdo do olhar, visto
que ha certa afirmacdo de desejo em estar em contato com outras possibilidades
existenciais, as quais podem se apresentar em outros corpos, em outras sociedades, ou
em outros paises. Paz (1988) afirma que “A poesia revela este mundo; cria outro”.
Nesse viés, a experimentacdo ndo implica, necessariamente, a concretude de uma
viagem, mas sim, 0 exercicio da evocagdo da imagem, da narrativa ou da memoria de
guem inaugura uma possibilidade de mistura e de contato com outras pessoas ou outras
historias.

Diferente da obra “Cinema Orly”, o pudor esteve presente quando, diante do
prédio antigo, Elaine e eu compramos os ingressos para entrar no Cinema lris por vinte
reais cada. Alguns homens nos olhavam enquanto a catraca, que separa quem esta
dentro de quem esta fora do local, ecoava 0 som da passagem com um estralo. O

homem sentado na portaria nos conta como funciona o lugar:

“Vocés entram por ali e estardo no cinema, tem que se sentar nas cadeiras
da frente porque as detrds ndo funcionam mais, ndo tem onde sentar, no
segundo andar também tem movimento, tem uns filmes passando e é onde esta o

banheiro e no ultimo andar também tem filme”.

A sensacdo era de que todos nos olhavam. O dia estava uma garoa que SO.

Optamos, pois, por usar capa de chuva durante o passeio e ndo a retiramos quando
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entramos no cinema. Sentamos na segunda fileira, ocupamos as duas poltronas que
ficavam ao lado do corredor. Havia poucos homens no local, mas eu ndo conseguia
olhar diretamente para eles. Era como se estivesse atravessado um limite muito
improvavel e muito distante. Riamos. Uma travesti passou por mim no corredor e tocou
0 meu ombro, cumprimentando, ou dando a ben¢do. Um homem velho atravessou o
corredor e se sentou bem 14 a frente e s6 pude ver sua cabeca. Tinha alguém proximo,
atras eu acho.

Comecou 0 Show de striptease. Trés mulheres dancaram, cada uma em seu
tempo, e tiraram sua pouca roupa ao som de alguma musica romantica dos anos 80.
Moviam-se como serpentes. E uma delas tinha uma cicatriz do que parecia uma ceséria.
Ficamos por ali enquanto durou o show. Trés mulheres se apresentaram e todas tinham,
na danca e na musica, 0 mesmo gestual. Alguns homens acompanhavam o show do
segundo andar. Ao final dos shows saimos.

Retornamos a rua imida pela chuva. Naquela tarde bonita, ficamos dando voltas
e reencontramos o cinema. Estdvamos andando em circulos. E avistamos, de longe, Luis
Capucho, depois de anos sem frequentar o cinema, entrando la também.

Sobre o funcionamento do cinema pornd, registrado em “Cinema Orly”,
encontram-se passagens sobre seu funcionamento, avistado pelo seu frequentador mais

ilustre:

Quando ia ao cinema Iris sempre assistia as strippers que se apresentavam
nos intervalos dos filmes pornds. Foi o que me motivou a fazer a musica da
Savannah, uma stripper e atriz porné americana, € que eu havia lido no jornal
ter-se matado em meados de 1994, aos 23 anos, ap0s um acidente de automovel
que Ihe deformara o rosto bonito e jovem. Savannah era enturmada com os caras
do rock and roll e ganhava muito dinheiro fazendo strip-tease (Capucho, 1999, p.
55).

As descri¢Oes de suas experiéncias vividas em sua vida homoafetiva, somadas
ao retorno dele ao cinema nesse dia, sdo retomadas todo o tempo em suas obras,
apresentando contetdo explicitamente pornografico, os quais reafirmam sua adjetivacédo
de artista Maldito. As limitacOes seguidas por superagdo, em relacdo a condicao de Luis
Capucho a partir do universo por ele vivido, povoaram o0 meu pensamento logo que

retornamos do centro do Rio de Janeiro para sua casa, em Niterdi, ja tarde da noite.
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Capucho ja havia se recolhido na sua concha espiral. Recolhemo-nos, Elaine e eu, na
nossa também.

Eu, particularmente, tive dificuldade para dormir. Figquei com uma agitacdo
interna, fruto do passeio e dessa imensiddo que transitava de Capucho para a rua, da rua
para o peito, do peito de volta para as pessoas na rua. Até que compreendi que a
imensiddo de tudo no mundo nos habita também. Além disso, havia muita muasica na

rua. Muitas estrelas no céu...

3.3 TERCEIRO MOMENTO: A VIVENCIA DO DIAGNOSTICO E DO
TRATAMENTO OU OLHO FURADO NAO TEM CURA

Nesse momento do trabalho, apresentam-se as experiéncias do diagnostico e a
relacdo com a medicacdo vivida por Luis Capucho, as quais foram exploradas através de
sua obra, do diario de campo e da entrevista. Inicia-se esse percurso a partir do segundo
dia em sua casa, quando, logo que acordamos, enviamos uma mensagem para ele,
convidando-o para o café da manhd. Ele nos respondeu quase duas horas depois
contando que gostaria que conhecéssemos alguém. Edil € um dos amigos mais antigos
de Luis Capucho. Quando o encontramos para o café da manha, nos disse que procurou
por nds pelo centro da cidade assim que terminou seu compromisso, inclusive contou
que foi até o Cinema Iris. Nesse momento, no contamos para ele que o vimos entrar.
Apenas dissemos que fomos. Perguntamos o que ele tinha achado do local e ele nos
disse: “Ta acabado. Quase cai na poltrona de tras quando tentei me sentar. Eu devo
estar muito acabado, velho mesmo. Ninguém se aproximou. Achei horrivel.”

Ao longo da conversa, durante o café da manh&, combinamos Luis Capucho,
Elaine e eu, de ndo contarmos a ninguém que haviamos ido até o cinema. Contudo, mais
tarde, o combinado nos pareceu desnecessario. A nossa ida até o cinema tornou-se
muito significativa e nos trouxe uma série de reflexdes importantes sobre o lugar de
frequentador do Cinema Iris, 0 qual se fez presente na histéria de Capucho e em parte
de sua obra. Além disso, o cenario do cinema foi apresentado a nos duas e
reapresentado a Luis Capucho. Para ele, é revelado o tempo em sua implacavel
passagem. O desgaste das poltronas e a transformacdo do espago foram revisitados pelo

seu frequentador mais ilustre, tornando-o, novamente, ocupante desse lugar, porém,
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dessa vez, sem o0 personagem. O personagem torna-se vislumbre, assim como o
ocupante repara o tempo impresso na sala do cinema e na pele de seu corpo.

Edil chegou perto da hora do almogo. Passamos a tarde conversando. Ao longo
do dia, surgiu o assunto desta pesquisa e Luis Capucho nos contou que 0s amigos
tiveram uma importancia central na época de sua descoberta sobre o hiv/aids. Em se
tratando da descoberta, propriamente, Luis Capucho nos conta como foi, muito

brevemente, durante a entrevista:

“Foi, foi no hospital. Ai eu chorei muito, abracei o médico e logo depois

eu tive alta.

Muito profundamente eu nunca achei que eu fosse morrer, entendeu? Eu
falei, quando me disseram, todo mundo achava que eu j& sabia. Mas quando me
disseram, no hospital ainda, o médico disse, 0 meu estomago fez assim oh, uma
coisa que fechou e virou uma pedra assim... (Luis gesticula demonstrando com
as maos o movimento no estdbmago) Ele se espremeu assim e virou uma pedra.
Entendeu? Foi a coisa mais louca, nunca senti aquilo de novo. Estomago fez,
pum! Endureceu, sabe? Foi um susto, uma coisa. Um susto fisico, ndo um susto
mental... Uma coisa que rolou. Eu tenho reparado que as coisas que somatizam
ficam muito mais tranquilas de... Mais tranquilas pra mim, porque quando nao
somatiza, fica tudo na minha cabeca, girando, ai é um horror, entendeu?

Quando vai pro corpo, ai € uma beleza, porque ai ja foi né.”

Contudo, ressalta-se que as amizades, na histéria de Luis, mostraram-se
fundamentais. Ele relatou, em seu livro “Mamde me Adora”, sobre 0 momento da
descoberta do diagndstico durante um desmaio na rua que o levou a ser internado e
permanecer em coma por um més. O personagem-narrador, em seu livro “Mamae me
adora”, apresenta um cenario no qual se mostra pertinente a importancia da amizade e

do cuidado, além de ambos como suporte para a vinculagdo ao desejo de vida:

Entrei em coma no mesmo ano em que surgiu o coquetel de remédios anti-
Aids. Um de meus amigos, Edu Lontra, principalmente, cuidou para que eu

resistisse.
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Resisti.

Seu empenho para salvar-me foi abracado por todos 0s meus outros
amigos e, mudanca de planos, vou tornar-me velhinho, talvez...

(...) (Capucho, 2012, p 59)

Ferenczi destaca, em seus estudos, tal importancia. O autor, em diversos
momentos, direciona um olhar para as relagdes de amizade que se estabelecem na nas
relacBes interpessoais. Ainda que ndo haja uma teoria especifica sobre a amizade em
Ferenczi, o tema se inscreve em sua obra por se tratar de um modo de pensar 0S
encontros empéticos (Gondar, 2014). Como afirma Kupermann (2019, p.39), “A
amizade seria, nesse sentido, um encontro regido pela confluéncia, na qual, a dissimetria
entre os sujeitos imposta pelos codigos sociais ou morais, sobretudo aquela relacionada
a autoridade, deixa de reger o seu vinculo.”

Nesse sentido, a amizade implica, em uma dimensao ética de cuidado com outro,
com os afetos desse outro, um “sentir com”, em que podem estar presentes os erros, a
franqueza e a sinceridade, atravessados pela confiangca mutua (Oliveira, 2005). Para
Ferenczi, a verdade partilnada representa parte do processo de cura. Dizemos de
encontros em que sujeitos assumem a realidade como rica, incompleta e precéria e que
se dispoem “desfrutar da felicidade onde ela for oferecida” (Ferenczi, 1929/2011, p.60).
A aproximacdo da felicidade, no caso de Luis Capucho, pode ser desfrutada ao lado dos
amigos, do violdo e de composicdes artisticas.

Diante do diagnostico, ele escreveu cancdes e falou sobre suas (re)descobertas
de si mesmo por meio de algumas cangdes e livros. Destaca-se, abaixo, a cang¢ao “Algo

Assim”, do Album “Lua Singela”, composta em parceria com Mathilda Kovak.

Com isso eu era pra estar
Magoado, deprimido

Com isso eu era pra estar
Chateado, enlouquecido

Eu era pra morrer enforcado
Tomar veneno, me jogar da ponte
Algo assim, algo assim

Mas ndo estou nada Luis

Estou mais Claudia, mais Lestat
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Em meu juizo final, fui o Gnico juiz
Eu resolvi me perdoar

Com isso eu fiquei um pouco Cazuza
Com isso me tornei um pouco Bras Cubas
Um pouco Indianna Jonnes

Algo assim, algo assim

E quero roubar um pouco de dinheiro
E quero matar um pouco de inimigo
Quero amor, muito amor

Algo assim pra eternidade

(Capucho, 2012, Lua Singela)

A cancdo, quando se ouve, apresenta, no final da gravacdo, a risada de Luis
Capucho. Ha presenca de uma risada despreocupada e destemida. Ademais, a letra da
cancdo também apresenta elementos de uma abertura para uma condi¢do que perpassa
outros sujeitos, outras aventuras e um sentimento de culpa elaborado pela presenca do
desejo de permanecer e realizar as novas narrativas que se dao a partir da conexdo com
outros afetos presentes em outros encontros.

Nesse sentido, um dos encontros mais emblematicos de Luis Capucho é o
encontro com a piscina e com as aulas de natacdo descritas em forma de diario e
publicadas no “Diario da Piscina”. Destaca-se 0 medo presente em suas primeiras
aventurangas pelo espaco da piscina, vivido paralelamente ao seu processo de
recuperacdo do coma. Ainda que ndo esteja vinculada textualmente a relacdo com o
diagnostico, considera-se importante a demarcacdo dos afetos que a vivéncia pos-
diagnostico em que o personagem-narrador do diario relata acerca do medo de ficar

“sem o0 apoio do chdo nos pés” dentro da agua.

(...) Pular na piscina significa ficar muito tempo, durante o pulo, sem apoio
do chdo nos pés, e tenho medo. Ainda que, ao passar de Onibus pela praia,
olhando para o ritmo das ondas que se empurram para a areia, sinta que forcem a
paisagem para o alto e que por isso, a propria cidade voe, tenho medo. Quer

dizer, embora sabendo que a cidade em si seja uma cidade voadora, preciso de
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meus pés nos chdo. Mesmo que na agua da piscina eu voe também. (Capucho,
2017, p. 10)

Outro ponto fulcral da vivéncia de Luis Capucho é a sua relagdo com o tempo,
incluindo, em seus dias, o tempo de cuidado, tanto fisico, exemplicado pelas aulas de
natacdo ou pelos exercicios musicais, quanto emocional, através da narrativa e da
poética. A instauracdo de um tempo de cuidado e da cincularidade entre presenca e
auséncia de medo atravessam a sua vivéncia com o diagnostico. Para ele, as descobertas
sobre si e sobre seu corpo estiveram, nesse periodo, em profunda ascenséo. No trecho

abaixo, retirado do “Cinema Orly”, escreve:

(...) Sou irreal, sou abstrato, sou uma possessdo. Me cabe instaurar no

mundo minhas elucubracges e ndo temer. (Capucho, 1999, p. 106)

O medo presente nesse modo circular, explicado em “Mamée me Adora”, trata-
se de um temor relacionado a n&o saber o melhor modo de aproveitar o tempo que lhe
resta.

Né&o tenho medo do virus HIV. Tenho medo ¢é de ndo saber administrar o

meu tempo e medo de me perder em sua grandeza. (Capucho, 2012, p. 80)

O resgate do sentimento de medo comparece em uma canc¢do por meio da qual o

compositor nos conta, diretamente, sobre sua relacdo com o hiv/aids é “A vida ¢ livre”,

do disco “Lua Singela”. A cang¢éo foi composta com poucos acordes, durante o tempo
em que ele estave em recuperacdo, mistura-se a poesia, nela mesma contida, e ao
convite a ressurreicdo vivida a partir da apreensdo de uma vida que se liberta a medida

gue 0 medo se esvai.

A vida é livre

A vida é livre

As ondas batendo na praia
Elas vem com forca

Parecem que empurram a cidade para o alto
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Parecem que querem isso

A vida é livre

A vida é livre

As ondas batendo na praia

Elas vem com forca

Parecem que empurram a cidade pra o alto
Parecem que querem isso

Lindo dia ensolarado com nuvens brancas
Eu ja ndo tenho medo

Flocos de luz esbarrando nas coisas

No céu azul

No mar azul

Nas montanhas azuis

As aves voando os peixes mergulhados
Os astros gravitando invisiveis no espaco
Tudo é muito bonito

O vento batendo na cidade

As ondas batendo na cidade

A luz do sol batendo

A vida ndo para de chegar e eu ja ndo tenho medo
A vida é livre

A vida € livre

As ondas batendo na praia

Elas vem com forca

Parecem que empurram a cidade pra o alto
(Capucho, 2003, Lua Singela)

Além disso, a transposic¢do do sentimento, em diferentes momentos e em formas
distintas (narrativa ou can¢do), demonstra um movimento que chama a atencdo para
uma trajetdria constane de ressignificacdo, assim como o mar e suas ondas, sempre
observados em suas obras, movimentam-se com beleza, medo, coragem e alegria e,

também, com os contrapontos e sentimentos profundamente vividos.
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A respeito do momento do diagnostico, ele conta, em entrevista audiogravada,

“(...) porque quando eu entrei no coma a...acho que a minha mae foi a
ultima a saber. Os amigos € que administraram. Principalmente o
Sacramento[Marcos Sacramento, parceiro de composi¢cdo e amigo de Luis
Capucho]. Foi quem administrou ali 0 meu coma, né. Entdo, por exemplo, se
fosse eu, se eu tivesse vivo, consciente. Eu ndo teria aberto pras pessoas que eu
tive... Que eu tava com hiv. Entao eu néo tive controle disso. Depois eu tive que

lidar com isso e ndo é nada de mais. “

“(...) isso virou uma irradiacdo. Uma irradiacdo dentro da bola. Uma coisa
que vibrou ali dentro. E... a minha revelia, entendeu? Porque eu estava em
coma. Entdo as coisas estavam a minha revelia, a revelia minha e da minha

mae. Os amigos é que... Eu acho que ai comecei a virar uma pessoa social ”

Na fala de Luis Capucho houve um momento de decisdo interna que motivou

sua recuperacao, visto que fora fortalecido pelo apoio de sua rede social e de uma

observacao profunda da vida como algo que nos acontece e que é valorosa.

“Entdo eu tava todo fodido, voltei pra casa na cadeira de rodas, nédo
falava direito quando... S6 a minha mde me entendia. Era dificil de entender.
E... Que eu falava a lingua nédo tinha motricidade pra falar direito. Ai voltei pra
Niterdi, porque eu morava no interior, pra ficar perto das terapias. E a minha
questdo ai ndo era mais o hiv, entendeu? E eu nem pensava que eu fosse morrer
mais. Porque eu ja comecei a tomar os remédios. E a minha maior... Que néo
era uma questdo, era uma atitude, era uma decisdo, era ficar bom da... Meu
corpo voltar a funcionar. E ai eu comecei a ficar obsessivo... Eu comecei a
cuidar obcessivamente da minha recuperacgéo, entendeu. Eu entrei nesse fluxo,
assim. Eu vou... O lance é fazer as terapias e tomar os remédios... Eu ndo tinha

dor, eu ndo tinha sofrimento nenhum. Eu tinha uma alegria, assim...”

Nessa fala, Luis destaca a questdo do hiv/aids como uma questdo de menor

importancia, visto que o que realmente se tornava um desafio era a sua recuperagao
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fisica. Esse sentido é sustentado por ele, mesmo embora a recuperacdo fisica a qual fora
compelido, em sua historia, estivesse invariavelmente relacionada ao agravamento de
uma condicdo fisica imunologica anterior que havia sido causada pela presenga do virus
hiv/aids. Destaca-se que Luis Capucho ndo se vincula unicamente ao hiv/aids, ele se
vincula, antes ainda, a recuperacdo motivada e instaurada a partir do desejo de retomar
seu trabalho como artista e ao que ele descreve como um sentimento de “raiva
construtiva”. A esse respeito, tem-Se, em “Mamade me adora”, os trechos abaixo

destacados:

(...) Do que mais me dei conta, e do que mais ressenti, foi ndo poder exercer
mais minha vaidade (...). (Capucho, 2012, p. 84)

(...) Cheio de raiva, eu, sequer, fumava mais. Parei. (Capucho, 2012, p. 84)

(...) Minha raiva era parte de meu impulso espontaneo, para ficar, a cada dia

que passasse, melhor. (Capucho, 2012, p. 84)

(...)Era uma raiva boa a que eu tinha, uma raiva construtiva.

Através dela é que eu reconstrui meu mundo. (Capucho, 2012, p. 84)

Nesse sentido, medo e raiva estiveram presentes enquanto forgcas que
mobilizaram Luis Capucho a uma recuperagdo incessante, incluindo a utilizacdo e
adaptacdo a medicacdo, tal qual mostrou-se necessaria e possibilitadora de saude para a
vida. A conformacdo de sua condicdo ap0s o diagnéstico trouxe consigo a observacao
da alegria como uma presenca a se evocar, mesmo diante de doencas e tragédias

incuraveis. Abaixo um trecho, presente “Mamae me adora”, ilustra tal movimento.

Estou conformado ao ritmo de tudo, exatamente, como 0s acontecimentos
vieram se passando, entregue a forca de como as coisas fatalmente foram
acontecendo, pois como acabei de ouvir mamae dizer para um vizinho que
entrou e ficou a conversar na sala, olho furado ndo tem cura.

Havera aquele leitor, que chegando ao final de minha historia, havera de

voltar um ao ponto de agora e intrigar-se ante meu triunfo e alegria para contar.
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E preciso admitir que a vida para ser vivida, de um modo ou de outro, precisa
alegria. (Capucho, 2012, p. 30)

Sobre a comunicacdo de sua condicdo de soropositividade, Luis reafirma sua
rede de amigos como parte fundamental na diminuicdo ou, no caso dele, na isencéo de

um sofrimento que ocorre na sociedade, em termos de vivéncia de preconceito.

“Eu nunca tive problema de falar que eu sou Soro Positivo. Eu fico vendo
que tem um assunto. Porque eu acho que eu sou muito infurnado em mim
mesmo. E 0s meus amigos, meio que uma coisa de protecdo, entendeu? Entao,

eu ndo tenho problema nenhum com isso.”

Assim, a vivéncia do diagndstico, para Luis Capucho, se iniciou como um susto
ou um horror, mas teve, como aliado central, a presenca de uma rede de apoio, contando
com amigos e familiares. Tais pessoas 0 acompanharam nos momentos de maior
angustia e sofrimento, abrindo espaco para acolhimento e seguranca, clima fundamental
para uma vivéncia menos dolorosa e sem o0 tom tragico que as crencas populares ainda
vicejam e que, na medida do possivel, estdo vinculadas ao desconhecimento e

transmissdo de informacdes equivocadas acerca da infecgéo.

3.3.1 AS RATAZANAS OU A RELACAO COM A MEDICACAO

No ano de 1996, foram realizados os primeiros tratamentos com a terapia
antirretroviral. O inicio da possibilidade de tratamento para a hiv/aids marca outro
importante momento na historia da doenca. Consta que, desde meados dos anos 80, 0s
medicamentos antirretrovirais (ARV) estdo presentes para o tratamento, possuindo,
essas primeiras formulas de farmacos, beneficios temporarios e efeitos limitados na
reducdo da carga viral. Foi, efetivamente, no ano de 1996, que 0s primeiros
medicamentos para 0 combate ao virus hiv/aids obtiveram os primeiros éxitos junto as
pessoas infectadas, constatado pela diminui¢do da mortalidade (Ammassari et al., 2002).
O Brasil introduziu, a partir do sistema Unico de saude (SUS), o tratamento
antirretroviral, no ano de 1996 (Melchior, Nemes, Alencar, & Buchalla, 2007). Tal

insercdo se deu como parte da politica brasileira de acesso universal e gratuito aos
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servigos de saude e, também, aos medicamentos vinculados ao tratamento do hiv/aids
(Polistchuck, 2010). Tendo em vista tais aspectos, Luis Capucho nos conta que esse
processo de insercdo dos remédios se deu a partir do mesmo ano. Porém, em sua
lembranca, ela ocorreu gradualmente, sendo que antes mesmo de uma distribuicéo
oficial, as pessoas que ja se encontravam doentes e em busca de tratamento

viabilizavam outros modos de acesso a medicac&o.

“Comecei a tomar 0s remédios que eram horriveis. Me faziam vomitar, me
enjoavam muito, eu dormia a noite toda, o dia todo. Os remédios me exauriam
muito. Ou entdo era porque eu tava acostumado a ficar no coma e dai eu fui
saindo devagarinho. Dormia mais do que ficava acordado. E ai quando eu
voltei pra casa, com essa sombra do hiv que era, em 96 uma coisa bem assim . .
. Os remédios tinham comecado a parecer nos Estados Unidos, aqui ainda néo
tinha. Acho que vocé tinha que comprar, uma coisa assim, a advogada que
conseguiu vencer esse processo do Pedro, ( Luis aqui faz referéncia ao processo
de desaposentadoria das pessoas soro-positivas que atingiu seu companheiro)
conseguiu pra mim que o servi¢o publico me desse. Antes de haver distribuicéo,

eu ja recebia.”

Foi a partir da Lei 9.313 de 1996 que a distribuicdo da medicacdo passou a ser
obrigatdria. Porém, tem-se, assim como os relatos de Luis Capucho, muitos outros que
corroboram dificuldades vividas no inicio dessa implementacdo do tratamento publico e
gratuito da infeccdo. As dificuldades com a distribuicdo da medicacdo, atualmente,
foram superadas, porém, outras questdes relacionadas a adesdo ao tratamento e a
vivéncia de preconceito ainda sdo matéria de discussdo e reflexdo. Sdo diversas as
pesquisas que consideram os fatores dificultadores da adesdo, as condi¢Oes
socioculturais das pessoas que foram contaminadas, as questdes afetivas que envolvem
conviver com o diagnostico e com o uso cotidiano e permanente do medicamento e seus
respectivos efeitos colaterais. Em se considerando, especificamente, a condigéo de uma
pessoa de lidar com a questdo de uma testagem positiva para hiv/aids, Leal et al (2019)
investigaram 0s processos psicossociais da resiliéncia de 44 pessoas que vivem com
hiv/aids no estado do Piaui. Os dados coletados apresentam relatos de pessoas que
vivem com adversidades, no tratamento, relacionadas a estere6tipos negativos,

preconceitos e exclusédo social.
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Tais dificuldades, enfrentadas até os dias atuais, devem ser consideradas por
serem parcialmente responsaveis pelas dificuldades de adesdo. Outras questdes sdo 0s
efeitos colaterais, os quais foram relatados pelos usuarios como desconfortaveis. Além
disso, existem relatos em que as consequéncias do uso da medicacdo, como por
exemplo a lipodistrofia ou lipohipertrofia, apresentam-se como grandes desafios para a
adesdo e para o trabalho das equipes de saide (Ammassari et al., 2002).

Tais dificuldades relacionadas ao tratamento aparecem em uma cancéo de Luis
Capucho, intitulada “A musica do sabado”, gravada no disco Cinema Iris, aqui

apresentada com alguns trechos.

Poucos fazem como faco

Que estou sempre na beirinha

(..)

Caminho mais um pouco na beirada onde estou
Tomo remédios e continuo

Da beirada vejo o céu aberto

(Capucho, 2011)

Esse primeiro trecho nos convida a reflexdo sobre “a beirinha”. Em se tratando
de “a beirinha”, pode-se notar sua condicdo de estar em lugares ditos perigosos da vida.
Como se, a todo o tempo, o risco eminente de ndo existir 0 acompanhasse e agora, ja
com o diagnoéstico de hiv/aids, ele estivesse em um momento de elaboracdo da sua
condicdo de estar a margem, mas mantendo uma atitude de esperanca. Outrossim, tal
cancdo € apontada pelo artista, quando, durante o primeiro contato, pergunto sobre as
masicas que fazem parte do momento de sua descoberta sobre o hiv/aids e, por
conseguinte, ele afirma que essa € uma dessas cancdes. Apresenta-se beirada como
sendo, também, um lugar que promove vislumbre para a vida e para as coisas belas da
vida, como um céu aberto. A cancdo segue e, em outro trecho, o autor aponta para um

momento mais reflexivo e de observacéo de si.

(...) Penso um pouco
Olhando para 0 mar
olho para o vazio

olho para mim (...)
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(Capucho, 2011)

Navegando entre a esperanca e a descrenga, a cangdo afirma que ha um fim
inevitavel, a finitude da vida, bem como a precariedade citada por Butler (2019) a qual
atravessa a vida de todos os viventes e € condicdo inerente, condicdo esta que se faz
presente na can¢do e € apreentada como negacao da possibilidade de haver outros portos

onde atracar a vida.

(...)Daqui pra la ndo existe mais fundo
Daqui pra la ndo existe meu mundo
Daqui pralaéofim(...)

(Capucho, 2011)

Finalmente, destacando o Gltimo trecho desta cancéo, ele fala sobre os diferentes

modos de se ater as coisas que sao ditas ou vistas.

Ha pessoas que ndo ligam para o que dizem
Outras séo paranoicas e vigiam o mundo

Quer dizer a vida fica insuportavel

E mesmo assim, ninguém quer morrer eu acho
(Capucho, 2011)

Acerca das dificuldades de adesdo ao tratamento, destacadas por Ammassari et
al. (2002), sublinham-se os desconfortos fisicos. Tais desconfortos estdo presentes no

personagem-narrador que Luis Capucho constréi em “Mamae me adora”.

O meu remédio, que tomei antes de dormir, me enjoava, mas acostumado,
tentei esquecer.

Deslizava meus pes sobre o lengol fresco no colchdo, embaixo da colcha,
habito que tenho desde garoto e que me descansa e conforta. (|Capucho, 2012, p.
27)
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A sindrome lipodistrofica ocorre em pessoas soropositivas enquanto uma
condicdo progressiva, cuja severidade esta proporcionalmente ligada ao tempo de uso da
medicacdo antirretroviral (Safrin & Grunfeld, 1999). As mudangas corporais
relacionadas a lipohipertrofia sdo o aparecimento de gordura dorsocervical, expansao da
circunferéncia do pescoco, aumento do volume dos seios e acimulo de gordura na
regido abdominal. Ja as mudancas corporais relacionadas a lipoatrofia sdo a diminuigéo
de gordura periférica, com perda de tecido subcutaneo na face, bracos, pernas e nadegas
(Safrin & Grunfeld, 1999; Valente, Reis, Machado, Succi, & Chacra, 2005).

Os remédios deixaram-me a pele tdo seca, que essa pele mais fina de meus labios, de téo
seca, vive a esfolar-se, escamando-se.

Meus pelos das pernas cairam todos e, dos joelhos para cima ficaram escassos na pele
aspera.

Quando reclamei, a médica disse:

__Isso é o de menos.

De outra vez, amedrontado com os efeitos colaterais dos inibidores de protease (0
tenebroso Crixivan) , que ao impedirem a reproducao do virus HIV, redistribuem
a gordura do corpo, concentrando-a no tronco, perguntei a médica se meu rosto
ndo estava afinando, se as minhas faces nao estariam ficando muito cavadas.

Ela respondeu:

_ Sim, um pouco. Mas isto é porque vocé esta envelhecendo. Quantos anos vocé tem?

_ Tenho 36.

_ Entdo?... — e mudou de assunto.

(Capucho, 2012, p. 94)

Em pesquisa realizada por Seidl et al (2007), indica-se que, 56,5 % das pessoas
que participaram da pesquisa e fazem uso de antirretroviral afirmaram que nunca
interromperam o tratamento, ja o restante das pessoas, 43,5%, admitiram a interrupcao
em uma ou mais vezes. Luis Capucho, em conversa sobre a questdo dos medicamentos

atualmente, responde:

“(Pesquisadora) e vocé toma os remédios certinho, ou vocé pula?
(Luis Capucho) Eu pulo.

(Pesquisadora) Pula?

(Luis Capucho) Pulo.
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(Pesquisadora) e o0 que acontece que vocé pula?

(Luis Capucho) Eu pulo. Que eu acho que esses remedios eles
condicionam o meu organismo a ficar trabalhando sempre do mesmo jeito.
Lidando com os remédios. E que ndo é uma coisa irresponsavel. Eu fico de olho

no meu . . . Na minha carga viral. E a minha carga viral é zerada até hoje.”

No trecho abaixo, retirado do livro “Mamae me adora”, o personagem-narrador

também fala sobre 0 modo como tem utilizado tal medicacéo.

Iniciada nossa viagem, meu tesdo, por vezes, dava lugar a um grande
sentimento de ternura, que é um sentimento que ndo deixa que pensemos em
nada, e eu ndo pensava em nada, curtia, peito inflado de calor, ao lado de
mamée.

Como ela, decidi que ndo tomaria também os meus remédios e, assim, ndo
ficasse enjoado, com vontade de vomitar, no 6nibus. E para que a nossa visita a
santa fosse agradavel ndo os tomei.

Diante das minhas reclamacgdes sobre enjoos e vomitos, minha médica
disse que ndo é bom mexer em time que esti dando certo e ndo troca 0s meus
remédios. Tomo essa bosta nojenta faz quatro anos.

Assim, com a sombra da morte sempre a nos espreitar, ndo perdemos de
vista que ha algo de profundamente errado nas coisas e tudo que existe no
mundo torna-se esquisito, estranho, triste, a nossa frente.

(Capucho, 2012, p. 35)

Assim como o seu autor, o narrador-personagem de ‘“Mamae me adora” fala
sobre como lida com a utilizagdo da medicacdo e, ainda, afirma que sente uma

“domesticacao” realizada pelo uso continuo dos remédios.

Como, durante muito tempo, a despeito de monstruosas, fui assiduo e
organizado em ingeri-las (mamée é quem me as serve), ndo € possivel, com o
aparelho de medicdo disponivel na rede publica de salde, que se detecte virus
em meu sangue e meu cd4, que é a medida de minha defesa organica €, como é o

cd4 de uma pessoa saudavel.
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Por isso, e porque ndao me habituo as ratazanas escrotas, mas ja
domesticado, eu fago pequenas interrupgdes no tratamento, o que, por enquanto,
néo tem me atrapalhado.

Nesse final de semana, para a viagem, ndo havera ratos!

(Capucho, 2012, p. 84)

Contudo, em sua condi¢do de vulnerabilidade e esbarrando em momentos de
negacao do uso da medicacdo, em sua obra “Mamae me adora”, nos conta sobre a
utilizacdo dos remédios terem promovido novo folego para a vivéncia de outros

momentos, 0s quais se estendem do presente para o futuro.

Os remédios deram-me determinacdo. Através deles, fragilizado,
determino meus dias, 0 tempo, meu cotidiano. E sao bons.
(Capucho, 2012, p. 82)

Pesquisas apontam que inconstancias na adesdo ao tratamento, mesmo as
ocasionais, podem reduzir os beneficios do mesmo (Seidl, Melchiades, Farias, & Brito,
2007). Em pesquisa, cujo objetivo versa avaliar os efeitos de diferentes niveis de adeséo
a terapia com resultado virologico, imunolégico e clinico e, também, determinar as
condicdes de adesao, verificou-se que 81% das pessoas que faziam uso da medicacéo,
com 95% ou mais de adesdo, tiveram, em seus resultados de carga viral, niveis mais
altos de protecdo imunolégica (Paterson et al., 2000). J& em relacdo as pessoas com
80% a 90% de adesdo ao tratamento, somente a metade apresentou uma diminuicao
relativamente satisfatdria da carga viral. Os estudos indicam a importancia de reforcar o
tratamento com 95% de adesdo e regularidade quanto ao uso, para que o alcance dos
beneficios, em termos de imunidade, seja satisfatdrio (Scalera et al., 2002).

Sobre a utilizagdo linear da medicacao, o personagem-narrador reflete, em outro
momento, acerca do cotidiano com os medicamentos, ja de uma perspectiva positiva em
gue a adesdo apresenta possibilidade de viver bem, de viver mais e, também, representar
a autonomia diante de escolhas que possibilitem uma existéncia autbnoma, ainda que

vinculada ao uso diario de remédios.
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E noutra época, quando desconfiei de que os remédios do coquetel
estariam interferindo na minha produgdo de horménios masculinos, por isso 0s
pelos caiam, entéo, eu ja nem me importava e ndo falei mais nada. Foda-se.

Também pensei que estivesses caindo apenas por debilidade, como no
corpo dos velhos.

Estranhamente, solitério, isso me entusiasmava, porque apesar de ter meus
quase quarenta anos, somente agora, afinal, eu sentia-me dono de uma historia.

A médica ndo iria se envolver.

A histdria era somente minha. Linear e de apenas um fluxo.

Imagino que para ela, era necessario, apenas, que me mantivesse vivo.

_ O importante é a vida — é o que mamde sempre me falou.

O tempo passou, 0 barco correu e se eu tivesse tido um troco, se um treco
qualquer me tivesse acontecido, eu imaginava nao ter a cumplicidade apenas se
0 meu piripaque acontecesse coincidindo com um horario em que pudesse
encontra-la no hospital.

E claro que, hoje, a caminho de Aparecida, transformado, cada vez mais e
muito, em homem, ndo quero mais morrer.

N&o sei quanta vida os remédios ainda me darédo.

Estou gostando.

Daqui a um tempo, como dizem, com a evolucdo da medicina, podera ser
gue ndo tenha de engolir as ratazanas.

(Capucho, 2012, p. 95)

A discussdo sobre diferenca entre a conduta de ndo fazer o uso regular da
medicacdo com precisdo e, a0 mesmo tempo, da sua utilizacdo regular promovendo uma
possibilidade de se viver mais e melhor, deve ser algo reiteradamente tratado pelos
estudos e préaticas relacionados a saude. Os relatos de Luis Capucho, presentes na
entrevista e na narrativa acerca do uso da medicacdo ser ocasionalmente suspendido,
devem ser levados em conta, visto que ha grande insisténcia médica em convocar a
adesdo a medicagdo, sem, no entanto, se atentar as singularidades presentes nos sujeitos.
Voltar-se para tal aspecto é fundamental para o ndo apagamento de um sujeito que ndo é
hegeménico. Para Spivac (2010), ao colocar em perspectiva outros modos de viver,

trabalha-se no sentido de produzir um discurso que desloca os saberes tidos como
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centrais a condicdo de questionaveis e parte de uma “politica utopica e essencialista” (p.
35).

De acordo com o qué pesquisas e, também, o olhar do artista nos levam a pensar,
tal pratica deve levar em consideracdo as particularidades de cada um, o enfrentamento
que cada pessoa deve realizar, cotidianamente, para que a medicacdo seja inserida em
sua vida a partir de uma perspectiva de esperanca. Mesmo porque, como o autor-
narrador previu, as medicacdes hoje em dia possuem diferentes e melhores tecnologias,
com menores impactos sobre a vida das pessoas. O que justificaria a adesdo, na
verdade, convoca uma reflexdo sobre as singularidades cotidianas e subjetivas desses
sujeitos, aspectos nem sempre considerados em politicas relacionadas ao tratamento do
hiv/aids.

H& um tempo, ap6s terem me encontrado caido, desacordado, numa
esquina perto de casa, o carro da policia levou-me para o hospital.

Dois meses depois, quando voltei para casa, estava tdo detonado, que ndo
andava.

(Capucho, 2012, p. 78)

Foi 0 uso da medicacdo atrelado a outras préaticas, as quais incluem exercicios
fonaudidlogicos, de natacdo, de escrita e de vinculagdo a mdsica e a pintura, que

proporcionaram seu retorno a vida e o seu inflar, como o préprio artista diz:

“Mas o tempo todo eu tentei voltar a minha normalidade corporal. E é
uma coisa que eu tenho sentido que dos 33, que foi quando eu entrei em coma
até hoje, a uns 3 anos atras, eu tava sempre ganhando, ganhando mais, mais
coisa no corpo, mais normalidade. E ai tem essa coisa que vai sempre em
direcdo a melhora. Agora eu comecei a envelhecer, tem ainda essa forca de
melhora motora. Motricidade. Mas ao mesmo tempo tem uma descida agora de
ir ficando velho. Tem essas duas coisas assim, que se confrontam.

(Pesquisadora) Vocé acha que isso aparece na sua obra?

(Luis Capucho) eu acho que aparece. Nao declaradamente. Mas 0s
caminhos que eu escolho esta dentro disso. Por exemplo. Se ndo fosse nada
disso, eu ndo escolheria fazer o diario da piscina, entendeu. Porque o diario da

piscina ele surge como uma readequacao fisica, entendeu. Entdo mesmo que



125

ndo fale da aids, no diario da piscina o motivo porque aquela historia ta
acontecendo tem a ver com a aids. O rato, ndo. O rato ta totalmente fora disso.
Talvez vocé encontre, se vocé for analisar, ah! O Luis falou isso aqui, isso aqui

pode se relacionar com ele ta sequelado, com ele ta todo fodido”

Nesse sentido, afirma-se que h4, na vivéncia de Luis Capucho, a presenca de
indmeras dificuldades, principalmente no inicio do tratamento, o qual se deu no final
dos anos 1990. Tais dificuldades se encontram registradas nos efeitos colaterais dos
remeédios presentes naquela época. Contudo, a despeito das dificuldades, a utilizacdo da
medicacdo segue seu rito diario, com interrup¢des ocasionais, mantendo-o estavel. A
narrativa presente em sua obra, bem como na entrevista, promove um dissenso
fundamental para que sejam pensadas praticas heterogénicas nas politicas de adesao.
Por fim, apresenta-se um desejo de permanecer vivo, aliado a determinacdo que enlaca

um cotidiano de autocuidado e perseveranca.

3.4 QUARTO MOMENTO: CAMINHOS DE CONSTRUCAO CRIATIVA DA
VIDA OU ROTINA DE PEQUENOS ACONTECIMENTOS

Inicio de novo dia na casa de Luis Capucho e Pedro. Dia Util no qual as pessoas
retomam suas rotinas e, por isso, Pedro, logo que acordou, se despediu e seguiu para o
seu trabalho. Luis Capucho apareceu quando ja estavamos acordadas. Fomos logo
perguntando a ele o que ele achava de irmos a praia. Ele diz: “Vou declinar do convite,
quero retomar a minha rotina”. Para iniciarmos essa etapa do trabalho ¢ fundamental
acrescentar a importancia da rotina como tematica nomeada “Rotina de pequenos
acontecimentos”. E nela que se da a lida diaria com seus limites fisicos ¢ com os
“deslimites” da criagdo enquanto um mecanismo inserido nessa rotina, permitindo,
assim, uma vivéncia de descobertas transmutadas para a poténcia dos dias. Seguida pela
tematica “O corpo e o desejo”, na qual serd abordada, a partir da entrevista e da obra
selecionada, a relagdo do artista com o seu corpo e com 0s seus desejos.

Como é sabido, Luis Capucho vive com Pedro. Porém, os espacos de
privacidade s&o preservados, ndo so pela dinamica escolhida pelo casal em estar em
casas distintas, como, também, pela rotina de trabalho de Pedro. Nesse sentido, no

momento em que Luis afirmou um desejo de retomar a sua rotina, compreendemos que



126

ele iria se recolher aos seus estudos de masica, escritas, estudos de pintura, sem maiores
interpelac@es. E assim foi feito. Ele se recolheu e saimos.

Ao longo de sua obra, tanto musical quanto literaria, encontram-se 0s pequenos
acontecimentos que movimentam os seus dias. Em “Cinema Orly”, logo nas primeiras

paginas, o personagem narrador fala sobre o ato cotidiano de escrever:

Se néo escrevo, as ideias se perdem na pressdo incomoda da minha cabeca
e eu sinto dor no meu peito. E a infelicidade. Se escrevo, o pensamento se
ordena, mais do que quando falo, embora eu ndo saiba onde isso vai dar.
(Capucho, 1999, p. 13)

Como ja mencionado, a escrita de livros teve inicio em sua rotina como um
exercicio de recuperacdo motora. Ele conta, sobre o periodo, em uma conversa
informal: “foi divertidissimo, eu lembrava das coisas e ria muito. E como demorava
muito para escrever uma palavra, dai eu tinha tempo de ficar pensando”. As palavras e
as imagens por elas evocadas compdem a obra de Luis Capucho e fazem parte de sua
vida.

A vida pode ser acionada por meio da “palavra magica e evocativa, da
linguagem poética, capaz de criar sentido de si e do mundo” (Kupermann, 2019, p.106).
Nesse sentido, destaca-se uma cancdo na qual Capucho nos fala sobre a palavra que se
apresenta para ilumina-lo. Uma curiosidade se apresenta durante a gravagdo do disco
“Poema Maldito”, em que ele deixou registrado na can¢do nomeada “Formigueiro”. Na
memoria do artista, ao canta-la em outro momento de sua vida, quando possuia uma voz
macia e harmoniosa, ele ndo sentia o estranhamento que sente agora. Tal estranhamento

escontra-se registrado na gravacgéo original da cancdo.

Formigueiro
(essa é uma musica que eu fiz muito antigamente, entdo cantar essas musicas
que eu fiz com essa voz de agora é muito estranho pra mim, mas, eu fiquei de

fazer isso)

Como todos sabem palavras existem

Né&o somente para iluminar as coisas
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Mas também

Pra dar movimento na cabeca

Pra dar passagem no pensamento

Que desce ou sobe

Que vai a torto e a direito

Caminha nada

pula pulsa

cintila brilha

Enovela-se e sai

Pois saiba que sem nome o tempo ndo existe
As horas ndo véo nem se arrastam

Por isso, porque tenho nome é que ndo sou
Como uma arvore seca por dentro

Por isso € que eu ndo sou um tro¢co morto
Parado preso

E ao contrario

Tenho como péassaros dentro

No fundo eu sou arejado e quase ndo termino
Para um formigueiro de palavras assim arder em mim
E me alegrar

No fundo para me trazer espirito e pra me dar sentido

Lalalalalalalala

A “palavra magica” para a linguagem poética, mantida no cotidiano do artista,
quando, mesmo diante das intempéries, ele transforma em matéria artistica seus
pensamentos, sem abandona-los. Inclusive, eles se apresentam para a composi¢do e
recomposicdo de sua vida interior. O autor afirma, em entrevista, acerca da atividade

cotidiana de escrever, ou cantar e tocar:

“Eu acho que quando eu escrevo ou quando eu fago uma mdsica € a hora
de surfar (...). (...) A literatura te afasta dessa coisa né... Vocé escreve vocé sai
daquela situacéo ali e vocé se afasta. E eu acho que ela é mais alta. Vocé sai

surfando...”
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Ao afirmar que a escrita estda em um lugar mais alto, é possivel pensarmos em
Benjamin (1994). Para esse autor, o ato de escrever é algo acionado a partir da
experiéncia, a qual mobiliza recursos que proporcionem uma experiéncia estética e
poética. Para esse autor, a experiéncia se transposta para a narrativa e demarca uma
elevacdo do sentido da vivéncia, perpassando o tempo, a historicidade e as observagoes
de uma determinada sociedade. Ainda, explica sua apreensdo da transposi¢cdo para um
lugar mais alto, possibilitada pela experimentacao artistica e pelos encontros que elas
possibilitam, incluindo a experimentacdo de um outro corpo, de outra perspectiva e de

uma partilha.

“Mais alta. Porque, igual, quando td6 falando contido, a gente ta se
elevando, porque voz ela € muito mais sutil do que nosso corpo. E o pensamento
é mais sutil ainda. Entdo quando eu td falando eu t6 subindo. Entdo quando
vocé vé, ou I& um livro ou uma masica, vocé meio que sai de vocé e vai para

aquele lugar ali.”

Vestido de um cotidiano de contemplagéo, o autor atravessa 0s dias com outro
registro do tempo em que pequenos acontecimentos se tornam grandiosas lavouras
criativas. Em uma cangdo gravada em dois discos, o “Cinema Iris” ¢ o “Poema
Maldito”, a cang¢do “Generosidade” apresenta elementos de contemplagdo dos pequenos
acontecimentos do cotidiano. O trecho abaixo ilustra um olhar qualificado para o
infimo, bem como para sua elaboracdo enquanto matéria poética que nos lembra,

paradoxalmente, da grandeza da vida.

Sua generosidade

Confunde-se com rudeza

Por exemplo

Os enormes pedacos de abébora que vocé cortou para o refogado
Sim, estéo deliciosos

E os muitos beijinhos que vocé mandou pelo telefone

Fazem parecer que vocé estad sem nocdo de tamanho

Sem nocao de tempo
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De medida

Ficou inconveniente

Ficou burro

Por isso sua generosidade confunde-se com rudeza
Quanto a mim eu sou louco por vocé

Eu te adoro

Incomensuravel

Desmesuarada

Descabida

Espalhada na grandeza da vida

Nesse sentido, para exemplificar e reforgar a ideia de que h4, no olhar do artista,
uma abundancia para as pequenas coisas, a can¢do “Os gatinhos de Pedro”, apresentada,
com uma melodia densa, é gravada apenas em voz e violdo no disco “Poema Maldito”.
Nesta, os objetos do cotidiano se fazem como aporte para a transcendéncia desejada e

necessaria da matéria e, também, para abertura a outras dire¢des.

Os gatinho de Pedro

As estrelas

Justamente

A érvore da calcada

O hierdglifos

A cadeira que o Walfredo me deu

A transcendéncia da matéria

A substancia da ilusdo

Embora nada tenha parado o sol brilha outra vez
Embora nada tenho parado estou em suspenso
Travado pra algumas direcdes

Preciso abrir frentes

Independe de mim o bairro, a cidade segue o fluxo
Me adapto vou fluindo

Quero dizer nao quero fluir

Preciso ir mais alto
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Para abrir frentes, € necessario que haja um cotidiano que possibilite espacos.
Para o artista, esse espago ndo €, necessariamente, um espacgo de criagdo, mas sim, um
espaco de repeticdo até que a criacdo possa surgir. Em entrevista para a revista Polivox
(2020), Capucho afirma que “A repeticdo é um mestre”. Nesse sentido, podemos pensar
que a repeticdo é, também, mestre na arte de subverter as coisas, 0s objetos, os afetos e
os olhares, observados como coisa nenhuma, elevados a condicdo de palavra ou coisa
magica. Nesse Viés, a cangdo “Soneto”, presente no disco “Poema Maldito”, apresenta,
em sua poética, a sugestdo de um cotidiano repleto, ainda que estejamos fartos de

impossibilidades e faltas.

De quem é mesmo a sede
E sente desassossego
Nada em si é s
(Capucho, 2014)

Ao longo da entrevista, acerca disso, ele afirma:

“Escrever o Cinema Orly foi isso... Na medida em que eu fui lembrando e
fui escrevendo eu fui de novo inflando... Fui virando de novo eu, entendeu? Fui
me... A minha forma de novo se reestabeleceu, né. A minha forma mental e
emocional, de novo, se... Vocé também pode sair do nada, do zero da linha
achatada e novamente inflar... Uma forma de eu sair do nada e virar uma coisa

e ndo sintetizar a coisas...”

Ainda na cangdo “Soneto”, o artista fala sobre um processo de insisténcia com o
cotidiano, que, como ja dito, apresenta incontaveis desafios, porém, também pode ser
suporte para a inspiracdo, alimento e nascedouro da cena poética. Como um clamor, ele
escreve:

Que faca a flor nascer do negro estrume
(Capucho, 2014)
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A imagem da flor comparece em outras cangdes e torna-se simbolo de
delicadeza com o cotidiano. A cangdo “Maluca”, a qual pode ser considerada a mais
famosa das cang¢des de Luis Capucho, é gravada por Céssia Eller, e gravada por ele, em
diversos momentos, com diferentes vozes, ou seja, antes e depois do coma. Ainda, ela
apresenta os elementos de um cotidiano de beleza e poética com profunda capacidade

de abstragdo de historias cotidianas ouvidas, em sua vida, ao lado de sua mée.

Num dia triste de chuva

Foi minha irma quem me chamou pra ver
Era um caminh&o, era um caminhdo
Carregado de botéo de rosas

Eu fiquei maluca

Por flor tenho loucura, eu fiquei maluca
Sai

E quando voltei molhada

Com mais de duzias de botéo

Botei botdo na sala, na mesa, na tv, no sofa
Na cama, no quarto, no chdo, na penteadeira
Na cozinha, na geladeira, na varanda

E na janela era grande o barulho da chuva

No seu cantar, as palavras ganham uma densidade dificil de traduzir. Contudo,
aqui, tomada a palavra lida como objeto primeiro de mirada poética para o tema do
cotidiano, parece-nos importante uma imagem evocada na can¢do “O Camponés”, a
qual apresenta o seu dia-a-dia solitario, dentro de um amontoado de luares, flores,
arvores e cangdes. Ainda, tudo é apreciado dentro de sua casa ou em suas trajetorias

pela rua.

Eu sou o camponés solitario como a flor

A luz da lua ndo me basta
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Eu sou o camponés

Que canta bad trip

Que sobrevoa a coroa das matas

Ninguém sobe aos céus sem voar nos olhos
(Capucho, 2014)

O sentido do olhar evocado na cancdo acima torna-se fundamental para a
exploracdo de seu fazer middo e diario. Seu olhar, enviesado para a delicadeza do tempo
e das horas e pelos elementos presentes dentro do tempo, quase sem nenhum
acontecimento, torna-se matéria lapidada para a sua poética. Nesse sentido, a cancao,
“Parado aqui”, do disco “Cinema fris”, transcrita integralmente na sequéncia, contribui

para essa reflexao.

O céu estava azul

O Sol téo brilhante

E eu aqui parado penso, onde vai minha cena
D'eu aqui parado pensando, onde vai a semana
Com tanto acontecimento

Com o homem, com a mulher

Com a arvore da calcada

Com a sombra da arvore na casa

E o ar parado

E 0 meu ar parado

Sentado aqui quieto cantando

O céu estava azul, o sol téo brilhante

O céu do beija-flor voar

O céu das janelas abrir

O céu da arvore crescer

Da sombra da arvore na casa

E eu aqui parado

Vendo vocé passar na rua rindo me olhando
E eu parado aqui, sentado aqui quieto cantando
Quieto aqui, parado aqui

Olhando aqui, pensando aqui
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Feito um prisioneiro

Feito um cachorro preso
Feito um peixe no aquario
Feito um bicho na jaula
Feito um velho na sala

Feito a rosa na jarra

Quieto aqui, parado aqui
Olhando aqui, pensando aqui
Cantando aqui

(Capucho, 2012)

A cancdo, gravada com um baixo bastante evidente e carregado de drama,
apresenta, em sua composicao, elementos de sua rotina como a quietude e as limitacdes
habituais presentes em um dia comum, as quais séo observadas, em seu dia-a-dia, sem
medo de que os mesmos ndo sejam largos ou repletos de acontecimentos. Os objetos
tornam-se animados, 0s elementos que a vista alcanca da janela tornam-se maiores a
medida que a contemplacdo se afunda no tempo de todas essas presencas. Diante da
letra, chama atencdo a falta de acontecimentos. Nada ocorre do que se elegeria,
comumente, como um grande feito, porém, ao langar os olhos para a rua ou para 0s
moveis da casa, Luis Capucho vé um céu que é do beija-flor e objetos que, como ele,
estdo presos a uma condicdo de paralisia. Para acompanhar tal reflexdo, ocorre, em
Manoel de Barros, uma passagem que colabora com essa mirada de Luis Capucho para
0 mundo que ele menciona em “O Livro Sobre Nada”, “Sobre o nada, eu tenho
profundidades” (Barros, 1996). Nesse sentido, com um dia aberto a contemplagdo em
profundidade para o nada, Luis Capucho acaba por encontrar companheiros numa
experiéncia poética que é comum e vinculada aos minimos de seu universo.

Convem acrescentar, aqui, outra cancdo que explora o fundo nos dias do artista.
A cangio chamada “Peixe”, gravada no disco “Cinema Iris”, convoca outra ponta desse
universo, isso porque, em seu cotidiano, ele caminha muito pelas ruas, seja para ir a

piscina, ao supermercado ou as consultas médicas.

Eu vivo sempre no fundo do meu peito
Eu vivo sé mergulhado

O céu cai como um mar entre os edificios
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E eu ando na rua embaixo
Feito um peixe
(Capucho, 2012)

O fundo, aqui, é representado como o mar e suas profundidades. Ha& uma
exploracdo de sua soliddo e uma atuagdo dela, a qual possui, como figura de
identificacdo, um peixe, animal aquatico que navega entre a superficie e a profundeza.
Assim, com um cotidiano voltado para os minimos do dia-a-dia, incluindo objetos,
cenas e reflexbes, Luis Capucho nos conta uma rotina, mas que, apesar disso, tal se
apresenta com disposicdo para a erotizacdo da vida, dos objetos, dos encontros e dos
dias que seguem em fluxo continuo e estdo submergidos em outros imaginarios. A
palavra erotizacdo, aqui apresentada, torna-se fundamental por sua condicéo e tessitura,
pois promove a possibilidade de uma aproximacao para um cotidiano que seja sensivel a
presenca do prazer e da fruicdo. Paz (1993) afirma que uma literatura de cunho erotico
é uma das formas de representar a experiéncia humana. Nesse sentido, afirma o autor,
que o proprio fazer poético se apresenta como possibilidade para que surja uma erotica.
E ainda, a partir dessa erdtica cotidiana e que perpassa e se ampara nos sentidos, que 0s
estimulos visuais, de memodria, tateis e de sensacGes subjetivas na observacdo do mundo
sdo tomados como veiculos para o fazer poético. Em suas palavras, “[...] comega essa
série de operacdes a que chamamos sentir, perceber, observar, medir, escolher,
combinar, rejeitar, tentar, decidir, etc.” (PAZ, 1993, p. 133).

Ao seu cotidiano, entdo identificado com elementos de presenca da palavra
magica, da contemplacdo do mundo, de uma relagdo com os objetos e com os sentidos a
partir de uma poética que se da enquanto erdtica com as palavras e as imagens, incluem-
se elementos de dada espiritualidade. Em trecho da entrevista realizada para a revista
Polivox, em que Edil, entdo convidado a ser um dos entrevistadores, questionou Luis

Capucho sobre como pensava sobre o corpo, sobre a alma e sobre o sexo, afirmou:

(...) as perguntas me apavoram, eu nao sei responder, eu tenho que
inventar uma resposta. Entéo, se eu tiver um tempo assim pra inventar, fica mais
facil, porque eu nunca sei mesmo qual é a resposta. (...)

O corpo é o pai, a alma € o filho e 0 sexo € o espirito santo. Mas isso fazia
sentido com as coisas que eu ja havia dito antes. Porque a Jacqueline tinha me

perguntado sobre a ligacdo dos meus textos com a religido; outra pergunta do
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Rafael [Julido] que veio meio por isso também. Entdo, eu inventei uma resposta
pra isso: 0 corpo é o pai, a alma é o filho e 0 sexo € o espirito santo. (Consentino
et al, 2020, p. 6)

A respeito disso, inicia-se com outro trecho da can¢do “Formigueiro” presente

em seu disco “Poema Maldito”, a qual diz:

Tenho como péssaros dentro

No fundo eu sou arejado e quase ndo termino

Para o formigueiro de palavras assim arder em mim
E me alegrar

No fundo para me trazer espirito

E pra me dar sentido

(Capucho, 2014)

Sobre isso, acrescenta-se que Luis Capucho escreveu, também, em “Cinema
Orly”, o seguinte trecho:

Depois que fiquei assim, ganhei espirito
(Capucho, 1999, p. 21)

Ao longo da entrevista, ele afirma, sobre a afirmativa do personagem-narrador,
que o fato 1de “ganhar espirito” se relaciona a capacidade de poder manter uma rotina

de criacdo a despeito de suas limitacdes.

“Se refere as sequelas. Eu acho que... Eu nunca pensei nisso... Pensei
agora. E como se eu ganhasse um Eu. E como se antes eu no tivesse um Eu.
Tanto que os meus livros, todos, eu t6 falando de mim mesmo, como se eu

tivesse maravilhado porque eu me ganhei (...)”

A relacdo de Luis Capucho com o seu dia-a-dia € uma relacdo também
espiritual. Torna-se crescente na medida do processo de reconhecimento de suas

capacidades artisticas tornadas elementares para a promo¢do de um sentido. As
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descobertas sobre suas potencialidades perpassam a observacgéo cuidadosa de cada passo
e de cada parte de seu corpo, sendo evocado um lugar e uma espiritualidade construida
por ele, ou seja, uma espiritualidade que se ergue de modo a contemplar os elementos
existenciais que estdo presentes em seu mundo e que traduzem algumas de suas
experiéncias com uma dimens3o espiritual por ele constituida. E importante ressaltar
que ndo se trata de ter uma religido ou um lugar extraterrestre para se salvar, mas sim,
sobre ndo ser salvo num sentido religioso, por nenhum dos modos, ou religides,
predominantemente instituidos socialmente. Nesse contexto, a cangdo “A expressdo da

boca”, exemplifica:

(...) Quanto ao tipo de boca que eu seja, depende

De onde eu esteja

Do que eu faca

Mais um pouco e chego em casa

Se o0s evangélicos e os catdlicos estiverem com a razao

Minha alma ndo se salva

Se onde as almas se salvam esta cheio de evangélicos e catolicos
E muito pior (...)

(Capucho, 2011)

Trata-se de uma religiosidade vinculada a sua expressdo e a sua comunicagdo
integral com o mundo, inclusive de modo critico. O lugar em gue as almas se salvam,
socialmente instituido, ndo ¢ o lugar em que ele quer estar. Além disso, a cangdo “A
expressdo da boca” apresenta, em suas linhas, 0 modo como ele esta se relacionando
com sua expressdo de modo concreto, que, como ja é sabido, foi gradativamente
recuperada em seus movimentos e capacidade de articulacdo. Contudo, ndo houve
retorno da voz que ele tinha anteriormente. E isso ndo significa que ele ndo tenha
atravessado o processo de maneira indolor, mas se apresenta para o processo de reflexdo
e de (re)criacdo de sua condicdo e de um lugar em que seja possivel alguma salvacdo. A
mesma cangao possui outro trecho em que esta presente esse movimento de (re)criacéo,
0 qual ocupa sua mente e seu fazer e, também, nos conta sobre a centralidade da
expressdo que perpassa 0 som verbalizado pela boca, assim como as diferentes nuances

e possibilidades da mante-la comunicadora de um momento ou de um tempo, assim
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como presente, na medida do possivel, em todos nds. Além disso, a can¢do demonstra a
importancia da expressao como parte da comunicacdo corporal e espiritual, que se faz

em contato com outros universos poéticos ou humanos.

A expresséo da boca define a pessoa
A expresséo da boca conduz aos outros movimentos dela

A expressdo da boca da sentido para os olhos
A expressao da boca centraliza o sentimento
Fica mais velha

Fica mais moca

Fica boco-moco

Fica songa-monga

Fica trincada

Revela a pessoa no momento

E também revela a pessoa mais completamente
Fora do momento

E onde sopra 0 espirito

Sopra o espirito

(Capucho, 2011)

H&, em sua obra, uma interseccdo entre eroticidade e espiritualidade. Algo que
poderiamos chamar de palavra-magica-erética. Nesse sentido, perguntado sobre essa

interseccdo entre uma erética e um sentido de religioso, o artista afirma:

“Porque o catolicismo é uma coisa forte na gente né. E... E 0 sexo é
pecado. Da religido. O sexo que ndo tem funcéo evolutiva. O sexo do prazer. No

catolicismo é pecado. Os padres ndo casam, cristo no trepou. E casto, né.”

Sua afirmacéo compreende consideragdes sobre o ser casto como algo solicitado
quando se esta em busca de uma vida religiosa ou santificada, incluindo, dessa forma, o
sexo como sendo algo estritamente reprodutivo. Contudo, diante das aproximagdes aqui
apresentadas entre a palavra-magica-erética e a busca por uma espiritualidade que se da

no campo da erdtica e da experimentacdo voluptuosa, o artista inaugura em si um
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espaco fundamental para a criacdo de uma poética e de uma estética profanosagradas.

Durante a entrevista, ele nos d& uma cena que colabora com essa apreensao:

“(...) eu agora nos meus shows eu tenho levado umas serpentes pro cenario. E
uma decisdo assim meio que se liga a esse lance do maldito, que se liga a Luz
del Fuego, que € uma dancarina que usava cobras... Ela era de Cachoeiro (...)

Meio porque me dizem maldito. Eu t6 usando as cobras agora.”

“(...) E tem uma, uma... Uma mitologia do Ayahuaska, que as cobras, a cobra,
a serpente, eu ainda ndo entendi absolutamente isso, mas a serpente tem um
poder curativo. Curativo religioso. Né. E a serpente que ¢ o mal é... Na

religido crista, numa outra religido ela tem o poder de cura (...)”

A reconciliacdo de um espago, 0 qual € experienciado pela comunidade
LGBTQIA+ como opressor, desagregador e exclusivo para santos ou castos, “pessoas
de bem”, ou ainda, para aqueles que se adéquam aos dogmas religiosos de modo a
deixar para tras habitos tidos como despreziveis e amaldigoados, aqui, por outro lado, é
reintegrado ao seu cotidiano e a sua experiéncia artistica com as imagens, 0s objetos, 0s

cenarios e as palavras:

“(...) E ainda pensando nesse negocio de se acoplar, de se acoplar ao
nome maldito, de se acoplar ao nome bicha, pra poder usar isso como um
trampolim pra outra coisa, e como a serpente € um simbolo do mal, do pecado e
0 Sexo que € um assunto muito constante pra mim, e o sexo homossexual, me

acoplar a isso que é tido como mal (...)”

O sentido simbolico do mal é reeditado, reconciliado. Paz (1988) contribui com

essa apreensdo, uma vez que afirma, sobre o sentido da palavra reconciliagéo:

Por um longo tempo esta palavra me ilumina, eu bebia e comia dela.
Liberacdo era sua irma e antagonista. O herege que abjura de seus erros e volta a
igreja, reconcilia-se; a purificacdo de um lugar sagrado que foi profanado é uma
reconciliagdo. A separacdo € uma falta, um extravio. Falta: ndo estamos

completos: extravio: ndo estamos em nosso lugar. Reconciliagdo une o que foi



139

separado, faz juncdo da cisdo, reune os dispersos: voltamos ao todo e

regressamos ao nosso lugar (Paz, 1988 p.90).

E, em seu lugar, surge uma classe de experiéncias que sdo eroticas e sagradas
simultaneamente, onde a profanacdo se da quando, inclusive, ndo ha erdtica possivel.
Luis usa, frequentemente, a palavra “acoplar” para descrever suas observagdes acerca
do modo como se integra & uma necessidade de elevagdo e constru¢do de uma poética
cotidiana possivel, tornando-a grandiosa a medida que ele vai descobrindo ou

inventando os proprios simbolos. Ele justifica a invencao desses simbolos, dizendo:

“(...) porque ndo tem como eu ir pra castidade cristd. Ndo tem como eu
me acoplar nisso. Eu estou me acoplando, na verdade, a esses simbolos

religiosos. Do mesmo modo como eu me acoplaria a Jesus (...) ”

Quando perguntado, durante a entrevista, sobre como ele se sentia diante dessas

aproximacoes, ele responde:

“E uma aventura, na verdade, o que eu t6 fazendo.”

A aventura a qual se refere inclui ndo s6 a exploracdo desse espaco de
interseccdo da palavra-magica-erética, mas, também, a revelacdo e publicizacdo de sua
obra que se da de maneira direta com o publico que a aprecia. Acerca disso, Luis
Capucho afirma que héa, estabelecido em seu fazer poético, um tipo de relacionamento
com seu publico. Contudo, tal relacdo se da a partir do desejo de ser notado, de ser
amado, de se fazer integro e integrado, e de poder partilhar o que ha de sensivel e
sagrado em sua produgdo artistica. No trecho abaixo, retirado do livro “Mamae me

adora”, o personagem-narrador, relata sua descrenca em deus:

Eu ndo acredito em Deus. Acredito nas pessoas que amo, naquelas que sdo
boas comigo. E se tem alguém que ndo me diz a verdade, quando me dou conta
da mentira, ndo acredito mais nela, que deixa de existir pra mim.

(Capucho, 2012, p.116)

Nesse sentido, acrescenta-se uma experiéncia sagrada com sua mae. A figura de

sua mée possui espaco especial em sua obra. Encontra-se, pois, presente em todos 0s
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livros e em diversas cang¢des. Na obra “Mamae me adora”, dedicada exclusivamente a
uma viagem que ele realizara com a mée e que foi transformada em narrativa. A
importancia de sua figura da-se, sobretudo, pela introdugdo de seus saberes e
experiéncias transmitidos de forma oral para Luis Capucho, tornando-as matéria
primeira de inspiracdo. O personagem-narrador de ‘“Mamée me adora” coloca, do

seguinte modo, o cuidado direcionado a ele ao longo de sua vida ao lado de sua mae:

Cheia de graca e solitaria, ela cuidou para que eu fosse esse capeléo.
(Capucho, 2012, p.72)

Desse modo, diante de sua figura, surge, na rotina de Luis, uma sacralizagdo da
figura de sua mée, haja vista os elementos de protecdo, cuidado e devocdo direcionada a
sua vida e sobrevivéncia, os quais incluem maméae como figura para a expressédo de seu

sentido do crer.

Acredito em mamae, em sua dogura, em seu amor e fragilidade. Nas suas
fantasias primitivas, seus breves que me deixou nas gavetas e bolsas, suas
simpatias de vidrinhos de arroz espalhadas pelos cantos de nossa casa. Acredito
na alma dos mortos, e penso que poderia até acreditar em sereias, mas em Deus,
ndo. Nao acredito. (Capucho, 2012, p.116)

Ainda, ha a transmissdo de uma tarefa de sacerddcio, orientando sua
comunica¢do com o mundo e seu entorno. A can¢ao “eu quero ser sua mae” ilustra esse

modo como a sua figura compde sua historia.

Eu quero ser sua mée

Feito ela ser tdo bom

Feito ela ser macio

Feito mamée ser 0 seu prumo

Quero ser sua mée

Te lambuzar com meu doce

E ficar matando as baratas que venham te comer
Te fazer calcar os chinelos

Te fazer vestir a camisa

E ndo esquecer do guarda-chuva
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Quando vai chover

Vou pentear os seus cabelos
Eu vou cortar as suas unhas
Quero te pegar no colo

Te colocar na cama

Quero ser sua mae

Eu vou te dar muito carinho
Brincar no teu corpo pelado
Te lambuzar com 0 meu doce
E ficar matando as baratas
Que venham te comer

Te lambuzar com meu doce
E ficar matando as formigas
Que venham te comer
(Capucho, 2011)

A evocacéo da figura materna presente na cancao apresenta-se com proximidade
e da contorno ao modo como o autor vislumbra a amorosidade, o cuidado, o conforto e

0 acolhimento. Como representado em outro trecho de “Mamae me adora”.

Eu fiquei pensando nessas coisas, enquanto mamée, sentada ao meu lado,
estava toda redondinha, fofa fragil, no seu vestido preto de sair de casa.

Fora do vestido e dentro da manta, friorenta, os bracos, o colo, o corpo
fresco é puro acolhimento.

Mamée é um gostoso ninho.

(Capucho, 2012, p.56)

De tal modo que, em seu cotidiano, ele expressa a auséncia da mée a partir de
sua presenca na poetica e nos afetos vividos com virtuosidade e veneragdo. Seu mundo
torna-se, também, um mundo maternal revestido de ceriménias de protecdo aprendidas
com a mée. Aproximamos nossas compreensdes de Paz (1988) quando apresenta a
imagem de um homem que, ao longo de sua peregrinacdo, “ () havia abolido a

distdncia — o tempo, a historia, a linha que separa 0 homem do mundo. Seu caminhar era
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a cerimdnia imemoriavel da abolig¢do das diferengas” (p. 85), tal homem, que elimina as

diferencas e as distancias entre a natureza, os animais, e o fazer diario que, ao se repetir,

passa desapercebido, proporcionando, assim, a poética do encontro com outros tempos,

outras presencas e outras historias. Os trechos abaixo ilustram a aproximagcdo com os

elementos de observacao e resgate de uma imagem e de um momento.

Toda manhd, quando acordo, antes de abrir a cortina que me esconde do
terceiro andar, os pardais de meu bairro, em torno a minha casa, estdo gritando.

Dizem que as estrelas, quando aparecem no céu de algum lugar, ttm um
barulho.

Assim, um céu incrustado de estrelas, um céu que tenha uma crosta de
estrelas brilhantes, deve ter um barulho como este, antes de abrir a cortina que
me esconde do terceiro andar, um barulho de pardais gritando no céu de meu
bairro, em torno de minha casa. Este céu cristalino de pardais gritando, quando
acordo pela manha. (Capucho, 2012, p.15)

Mamae disse:

_ Os passarinhos e as criangas estdo agitados. E capaz de chover.

_ Eles estdo sempre agitados, mée, ndo ha nada de especial nisso - eu
disse.

Mas um pouco mais tarde, o dia, realmente embruscou. (Capucho, 2012,
p.16)

Para o encontro com outras historias, ha que se colocar a caminhar. Seja em

direcdo a nossa propria historia, seja no encontro com outras pessoas ou outros olhares.

Para representar esse encontro e a reverberacdo deste, apresenta-se o trecho que,

inclusive, inspirou o titulo desse trabalho e que demonstra a ideia de convergéncia entre

os elementos, até aqui apresentados, de sua poética.

Estavamos indo para Aparecida do Norte.
A graga da Santa é de muita luz.

E um mistério.



143

Esta num outro plano da vida em que a velocidade do énibus na estrada
n&o alcanca. E um outro tipo de equacio matematica a que ndo temos acesso.

O plano em que estamos € o plano dos mortais, embora cheia de graca e

luz.
Nossa Senhora nos olha cheia de melancolia por sermos mortais — pensei.
E possivel que tudo sejamos, apenas, nds, com as nossas abstracdes, morte
e Sexo.

Exatamente tal como nos parece ser.

Procurei, na sombra do Onibus, novamente, encontrar os olhos do
motorista no retrovisor.

Encontro.

Cheio de vida, o lume do meu coracdo se acende. (Capucho, 2012, p.90-
91)

A reconciliacdo ocorre continuamente quando, diante da experiéncia do dia, em
sua simplicidade e vazio, considera-se fundamental a observacdo com integridade do
possivel e do louvavel em se saber presenteado pelo dia e pela capacidade de
apreciacdo, uma mirada a vida repleta de luz, nos seus minimos. Nas palavras de Paz
(1988), “Reconciliagdo ndo era eu. Nao era voc€ nem casa, nem passado nem futuro.
N&o era la. Nao era regresso, ndo era voltar ao pais de olhos fechados. Era sair ao ar
livre, dizer: bom dia” (p. 95). O personagem-narrador de “Mamae me adora” fala sobre

essa vida do presente e dos minimos como uma constante.

O 0nibus flutuava entre as luzes.
Trouxe prazer, para mim, ver as possibilidades da vida ndo se esgotam

nunca, ver que sao infinitas. (Capucho, 2012, p.90-91)

Na cangdo “A vida ¢ livre”, Luis capucho também apresenta esse elemento de
continuidade e insisténcia da vida com a frase “A vida ndo para de chegar”. Ainda, na
mesma can¢do, ha um momento de retomada consagrado e reafirmado pela frase “A
vida é livre”, cantarolada repetidamente ao longo da musica. Considerando 0 elemento
de transmissao de histdrias e de cenas que comp&dem o universo imagético e poeético de

Luis Capucho, acrescenta-se a ideia de um viver atravessado por aparente paradoxo
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entre o sagrado e o profano, entre a vida e a morte, entre 0 movimento e a inércia, entre
a natureza dos objetos e a natureza da paisagem. Contudo, suas observacOes e
transposicBes acerca do tema transforman-se numa espécie de Franciscano Capuchino,
sem 0s elementos de castidade impostos a vida religiosa dos mesmos. Em sua
impetuosidade de experienciar a vida, ele promove um espaco interno de sacralizacao
dos dias e de implementacdo de um modo de viver bem, o qual inclui os prazeres por
meio das experimentacOes artisticas sacralizadas em sua rotina. H4 uma viagem sendo
realizada por ele ao longo de toda a sua trajetoria pessoal e artistica que ndo exclui a
finitude, nem os percalcos. Porém, apresenta-se um elemento de esperanca e de
santificagdo da viagem pelos dias, importante para compreendermos seu viver. Nesse
sentido, contribui uma passagem em “Mamae me adora”, na qual, pensando sobre a

viagem, o personagem-narrador diz:

Minha apostasia, entretanto, ndo é capaz de me livrar, em nossa viagem, de
seu sentido sagrado.
E uma viagem santa.
E como disse antes, as viagens porque me tiram o centro de onde levo
minha vida cotidiana, sdo sempre como delirios.
Esse é um delirio santo.
Somos mortais e estamos cheios de luz.
(Capucho, 2012, p.96)
Questionado sobre questdes que perpassam essa santidade paradoxal percebida

em seu cotidiano e em sua obra, ao longo da entrevista, ele responde:

“Pois é... E uma coisa legal que eu acho que ta rolando agora e que eu
nunca pensei. Que é um outro tipo de... Acho que a gente falou disso. Que € um
outro tipo de relacionamento. Um relacionamento mais suspenso. Porque vocé
se relaciona suspenso, por exemplo, no show, o tipo de relacédo ali é super
importante e intenso, mas é uma coisa suspensa, vocé ta ali, td todo mundo te
olhar. O Edil falou hoje que eu sou um santo, né. E uma coisa meio de santo
assim. O santo ta ali que vocé fica olhando pra ele, pedindo pra ele. E uma
relacdo mais elevada, né. Que é diferente do relacionamento que eu tenho
contigo. Que eu tenho com a Elaine, com o Pedro. Que séo relagdes que vocé

pode escolher, selecionar. E a relacdo com a da produgdo da arte é uma
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relacdo sem selecdo. Eu nédo to fazendo, eu ndo to fazendo um quadro pra
ninguém... Eu to fazendo pra todo mundo, ndo tem uma selecdo de quem vé o
meu quadro. Nao tem uma selecdo de quem vai ver meu livro. Diferente das
relacbes proximas que € uma selecdo de algum jeito (...). Uma coisa metida

falar isso, né.”

Encontra-se, nesse sentido, homonimo em sua obra “Mamade me adora”, um
momento em que 0 personagem-narrador fala sobre o lugar dos santos em sua

Imaginacao.

O lugar dos santos € no céu, no alto.
Por isso, sobre a baia de Guanabara, colocaram o Cristo Redentor no
corcovado.
Por isso, nas pequenas cidades, as igrejas estdo sempre construidas numa
colina.
E 14 elas ficam, imponentes e velhas.

Aparecida do Norte deve ficar no alto, pensei. (Capucho, 2012, p.44-45)

Também, encontra-se presente na mesma obra, uma cena que evoca uma
imagem de Nossa senhora. Logo ap06s a descricdo de sua figura, percebe-se que, na
verdade, trata-se de uma imagem monstruosa que foi construida no imaginario dele e
gue possui tracos que sugerem, também, uma ideia de maldicéo.

Nossa sereiazinha, ainda segundo mamae me contava, coitada, ndo falava
portugués, ou qualquer outra lingua humana. E um bicho do mar e da guinchos
de baleia.

Apesar dos fartos seios de mulher, mamae explicou-me, minuciosa e cheia
de ternura, que ela tem mé&os apenas com uma especie de dedo polegar e 0s
outros dedos, muito finos, unidos por uma membrana de pele luzidia, fazem com
que suas maos assemelhem-se a pés de pato.

Seu rosto, proximo ao nosso rosto de humanos, ela me disse, modifica-se
em forma estranha para conter guelras.

Além de seios, sua imagem muito lisa é retocada por longos cabelos de
india tupiniquim.

E um pobre monstro, a sereia, coitada!
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Vive isolada num tanque aquatico dentro de uma gruta (...). (Capucho,
2012, p.53)

Novo paradoxo, santidade e maldicdo. Ao escritor, comunicador do mundo que
ouviu dizer, cabe nos apresentar, sem temor, sua palavra-imagem. Como um capeléo,
abre a cerimonia do dia e seus cantos e fonemas comportam movimento e inexatidao da
vida. Ndo nos cabe definir termos, visto que a defesa da poética prescinde da liberdade
de ndo saber, assim como “O poeta nao € o que nomeia as coisas, mas o que dissolve
seus nomes, o0 que descobre que as coisas nao tém nome e que 0S nNomMes com 0s quais as
chamamos nao sao seus.” (Paz, 1988, p.104).

As diversas presencas evocadas pelos cantos, pelas palavras ou pelas
imagens que surgem na obra de Luis Capucho sdo “presencas tecidas pelas
configuracGes dos signos buscassem sua abolicdo para que surjam aquelas
arvores inacessiveis” (...) (p. 58). E, ainda, como escrever e falar trata-se de
“tragar um caminho, ir até... (...)”. Chegamos a Ultima parte desse tema e nela
acrescento, ainda, a informacdo de que a mae de Luis Capucho ja é falecida ha
um tempo e, desde sua partida, ele mantém, pela casa, os simbolos por ela
deixados, como espécies de talismas sagrados, como a presenca encantada da
vida. Para contribuir com a partilha da poética, deixo aqui registrado um trecho

em que o personagem-narrador descreve a despedida de sua mée.

Na vez em que mamde morreu, aconteceu comigo, 0 reverso, 0 contrario
disso.

Seu corpo no caixdo, sob um fino véu, o corpo frio recoberto de rosas
calidas, brancas, com o rosto que aparecia pra mim, pesado, duro, como se
transformado numa mascara para sempre, foi das vezes em que parei para olhar
mamde, assim, como quem olhasse o sol de p6r entre nuvens, o crepusculo
recebendo a noite, uma das vezes em que a vi mais linda.

Sua mascara de morte, com as cores desbotadas e desbotando-se, para
entrar no anoitecer, era a imagem mais assombrosamente linda que ja
experimentei em olhar para minha méezinha.

Eu fiquei olhando para ela e procurei-lhe as méos frias sob o véu. Eu sabia
que era a minha Ultima oportunidade de pegar por entre seus dedos outra vez. E

minha tristeza sem tamanho, uma consciéncia de ser aquela minha ultima
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chance, encantou mamde. Confusamente, no seu corpo sem mais vida, ndo havia
terror. O fato terrivel era a maravilha como séo encantadas as sereias.

N&o tenho explicagéo para essa imagem tdo encantadoramente deliciosa do
corpo recoberto de rosas de mamae, do seu rosto sem mais vida e sombrio, sob o
véu de fild branco. Tudo apertado nas tabuas estreitas e fundas de seu caix&o.

Eu quis olhar bastante e de todos os cantos, de lado, da cabeceira para 0s
pés, dos pés para a cabeceira, rodeei-lhe o frio e perfumado corpo, que cheirava
a cipreste e rosas, como um bicho faria a corte a seu par na hora do
acasalamento, sei 1a, quem sabe eu ndo a perdesse, quem sabe eu aprisionasse
mamde, ndo sei, eu fiquei meio maluco, é preciso menos amor e resignacao de
mais para entender e aceitar o fim.

(Capucho, 2012, p. 115)

As arvores altas e inacessiveis, entdo presenciadas com a poética do
sublime, do cotidiano e de inimeros contrassensos, é a pedra fundamental em
que estdo apoiadas a sua forma e a sua beleza. Paz (1988, p. 85) contribui para

essa reflexdo, quando completa que:

O vento ndo ouve a si mesmo mas ndés O ouvimos; 0S animais se
comunicam entre eles mas nos falamos a s6s com nds mesmos e nos
comunicamos com 0s mortos e com 0s que ainda ndo nasceram. A algaravia
humana é o vento que se sabe vento, a linguagem que se sabe linguagem e pela
qual o animal humano sabe que estd vivo e, ao sabé-lo, aprende a morrer.
(PAZ, 1988, p. 85)

O trecho acima convoca a integracdo do contrassenso. A integracdo ocorre a
medida que presencas sdo tecidas a partir de outras possibilidades de vislumbrar uma
cena dentro da cena, ou seja, como quando o personagem-narrador vislumbra
encantamento diante da ultima chance de ver a mde. Ha uma abertura que caminha num
seguir em frente, e seguir acompanhado de sensibilidade e aproximacdes nascidas da
falta de sentido presente tanto na vida quanto na morte e que se encontram, muitas
Vezes, No que conseguimos ver, ouvir, saber e encantar.

Desse modo, o dia-a-dia de Luis Capucho na vivéncia com hiv/aids apresenta

um grande altar de presencas que ultrapassam a doenca e perpassam a escrita enquanto
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palavra-magica-erética, construidas com recursos de contemplacdo e pequeninas
abundancias geralmente ocultadas. H&, também, componentes de erotizacdo das
palavras, objetos, cenas e ideias. Tais elementos tornam-se produtores de uma
espiritualizacdo de seu mundo, de re-erotizacao e de reconciliacdo com os dias. Por fim,
destaca-se a experiéncia de uma relagdo sagrada com a figura de sua mée. Herdeiro do
afeto e da comunicacédo augusta estabelecida entre eles e que constituiu um el vital para
sua poética e, ainda, para 0 modo como atravessa questdes relativas ao cotidiano.

3.4.1 DO EU D’AGUA PARA O EU N’AGUA OU CORPO E OS DESEJOS

Os personagens-narradores, bem como o préprio artista Luis Capucho, nos
temas de suas cangOes, tém sempre companhia. Caminham lado a lado com a forca e
com a tragédia, parceiros da travessia. Travessia realizada por conta de sua condi¢do
fisica, precéria, visto que que ressurge do coma e inicia nova caminhada, agora de
bengala, pelas ruas de sua cidade. Na can¢do “Bengalinha”, presente no disco “Lua
Singela”, Luis trata com humor esse momento, traduzindo seu desconforto e brincando

com a palavra bengala e galinha.

Bengalinha

Eu sou bengalinha

Vocé tambem

Canta de galo

Vem

Bengalinha

Meu lugar é na cozinha
Eu vou te botar pra fever
Eu vou te botar

Eu vou te botar

Eu vou te botar pra dorar
Eu vou te comer
Bengalinha

No sofa da
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Refogada

Bengalinha

Bem amanda

Tigre de bengala quando fala
Da voz de prisao

De ventre

Patas claras

E entre no meu coragao

De bengalinha

De bengalinha

Vem que é a nova rainha da civilizacéo
(Capucho, 2003)

Walter Benjamin (2000) escreve uma passagem que nos faz pensar sobre a
disposi¢ao da representacdo do heroéi na sociedade moderna, “[...] o her6éi moderno ndo
é 0 her0i — apenas representa o papel do herdi. A modernidade heroica se revela como
uma tragédia onde o papel do herdi estd disponivel.” (p.94). O corpo de Luis,
transitando pela cidade como um Flaneur, possibilita cultivar um espaco do comum e
da ociosidade, espaco esse negado pelos ideais de trabalho e desejos produtivos
impostos pelas formas de subjetivacdo dos modos de producéo capitalistas vigentes. Tal
conduta, diferenciada de Capucho, perpassa um corpo em constante tratamento.

Em sua fala, ele nos conta, ao longo da entrevista, sobre esse corpo em que esta
presente a disponibilidade para o cuidado.

“Porque também, o meu problema grande era resolver a minha sequela...
Durante todos esses anos eu fiquei tentando. A Ultima coisa que eu consegui
fazer foi correr. Entdo eu ndo consigo correr ainda. Mas o tempo todo eu tentei
voltar a minha normalidade corporal. E é uma coisa que eu tenho sentido que
dos 33, que foi quando eu entrei em coma até hoje, a uns 3 anos atras, eu tava
sempre ganhando, ganhando mais, mais coisa no corpo, mais normalidade. E ai
tem essa coisa que vai sempre em direcdo a melhora. Agora eu comecei a

envelhecer, tem ainda essa for¢a de melhora motora. ”
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Encontramos nos livros “Cinema Orly”, “Mamae me adora” e “Diario da
Piscina” diversas cenas que retratam esse momento, experienciado sempre pelo
personagem-narrador. llustro, a partir de uma cena, 0 corpo em que esta presente uma
precariedade fisica, acompanhado de tratamento e para apoio que, em um primeiro
momento, se apresenta com uma bengala para poder caminhar. A primeira cena faz

parte do “Didrio da piscina”.

18 de julho de 2000

Usei bengala até 2000.

Assim que comecei com as aulas de natacdo, meu equilibrio se
reestabeleceu de tal maneira, que mesmo que eu cambaleasse um pouco para o
lado esquerdo, abandonei seu uso e comecei a sair de casa sem ela.

Antes que, com seu auxilio, eu comecasse a sair sozinho e assim que, na
sala, comecei a conseguir equilibrar-me de pé, no chdo, mamée, quando dava a
noite, porque eu ndo queria ser visto estropiado como estava, saia comigo para
caminhar até a esquina.

Nervosa, ela dizia:

_ Vocé ndo pode ficar o dia todo prostrado nesse sofa cochilando meu
filho!

famos e voltdvamos umas trés vezes ou quatro vezes e logo entravamos em
casa, como se fugissemos.

Depois do tempo de um més, porque uns amigos presentearam-me com
bengalas, entdo, eu as escolhia a revelia para essas caminhadas noturnas com
mamae . (Capucho, 2012, p.17)

Logo que tiveram inicio as aulas de natacdo, Luis Capucho relata uma melhora
substancial em sua condicdo de forca fisica e motora. Perguntado, durante entrevista,
sobre esse momento em que estava conectado com seu corpo e sua melhora fisica, ele
respondeu:

“(...) na hora de eu falar, por exemplo, na hora de eu contar o diario da
piscina, o fato do virus e da sequela e do sofrimento poderia ser o0 meu foco,

mas 0 meu foco foi a técnica de natagcdo. O meu foco foi a piscina, tanto que o

livro chama o diério da piscina. Entdo tinha uma coisa por baixo, rolando, que
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€ 0 hiv, que € a sequela que é... ndo sei nem se era sofrimento, mas que era isso.
E eu levei o foco pra piscina. Levei o foco pra &gua, levei o foco pra técnica de
nadar, entendeu? Como se eu quisesse ser uma outra coisa que ndo aquilo que

eu estava sendo. ”

A sua fala demonstra que houve um desvio de atengdo que levava em conta
aprender algo que possibilitasse sua melhora, e ele deixa evidente algo que surpreende
pela dinamica criativa que constroi para si quando se permite “ser uma outra coisa”,
que ndo um aleijado ou doente. Ao contréario, ele busca, com um corpo em tratamento,
manter-se ativo com o objetivo de ficar bem. H& um desvio de seu corpo quando ele
adoece e precisa se restabelecer. Seu corpo, entdo decadente, assume um lugar de
prosperidade, florescéncia e preservacdo de sua poética, Neste caso, novo paradoxo, ha
em Luis um sujeito que, a despeito de estar com um corpo precério, protege a sua
poética. Nesse sentido, seu corpo promove uma reflexdo que contempla outros modos
de educar-se, nos quais estdo presentes outros termos para aprender e compartilhar. A
poética preservada no corpo fragil remove vagarosamente as dificuldades, desfruta das

pequenas conquistas e entrega-se a experimentacao.

Em sua fragilidade, a velhice de mamée é bonita.

A seu lado, viajando, cheio de torpor, fechei os meus olhos e continuamos
quietos.

Voltei ao cochilo.

Tentava manter-me IGcido, olhando pela janela a cidade porque
passavamos, ou vendo o motorista, mas os olhos pesaram e, vencido, me
entreguei a curtos e sucessivos cochilos.

No entanto, algum vestigio de minha luta por me manter acordado fez-me
entrar naquele estado de consciéncia em que se misturam vigilia e sono, e que,
mais sono que vigilia, é delicioso.

Tendo sido vd minha tentativa em me ter IGcido, entdo, dentro do 6nibus,
num desses rapidos cochilos, correndo pela estrada, através da cidade, sentia que
eu era um veio d’agua movendo-me sobre a terra, impermeével, puro,
translicido, maleavel.

Eu era um “eu” d’4gua, e meu corpo com uma for¢ca muito suave, muito

sutil, seguia pelo campo por onde estivesse aberto. E por onde eu pudesse
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continuar com minha mateéria liquida, eu fluia. Onde encontrasse resisténcia,
represava-me e meu volume crescia até quem de novo, encontrasse o vazio, por
onde eu me despencasse seguindo, como se eu ja nem mais fosse corpo e fosse

alma, forte, suave e densa. (Capucho, 2012, p.60)

(...) Comecel, entdo, a adorar sentir que eu fosse essa alma e que eu
estivesse como liquido, e por isso eu tivesse um outro peso que ndo esse peso do
corpo que tenho, e, sim, embora forte, estivesse transformado numa energia mais

leve e mais fluida que eu sou. (Capucho, 2012, p. 60)

Questionado sobre essa capacidade de criacdo e recriacao de si, ele responde:

“A minha m&e tem uma historia de sobrevivéncia enorme. Uma mulher
sozinha, sem pai, sem méae, sem respaldo nenhum, e ela saiu comigo e foi me
cuidar, né. Eu acho que a referéncia é essa. E o norte é ficar bem. Mas eu ndo
sei 0 motivo... Eu acho que é uma coisa quase.. E uma coisa organica,
entendeu. Do organismo. O organismo, por ele mesmo, independente do que
vocé ta pensando, ele mesmo, independente do que vocé t& passando com as
pessoas, com tudo, com o universo... Tenha pressionado alguma decisdo minha.
Eu acho que toda a minha decisdo foi uma decisdo organica, do organismo se...

Se fazendo assim... E ... E se enchendo de novo, e de novo vivendo...”

Permite-se ser um aprendiz de nadador, ou como Luis gosta de se imaginar,
aprendiz de peixe. Outros termos para se educar corporalmente contemplam uma
condicdo de existéncia que parte de um lugar Unico (social, psicoldgico, econémico e
cultural) em que o sujeito se encontra, ndo de outro. Colocar-se como aprendiz de peixe,
em termos educacionais, seria um convite a criacdo e a inventividade para possuirmos a
nos mesmos com a condi¢do, mesmo que precaria, em que nos apresentamos. Manoel
de Barros inspira quando diz "Estou apto a trapo! A gente é rascunho de passaro. Nao
acabaram de fazer”(Barros, M. 1990), nesse sentido, tem-se a impressdo, ao lermos o
“Diario da piscina” que o personagem-narrador, Claudio, assim como o préprio Luis
Capucho, é rascunho de peixe, porém, vai além de Manoel de Barros, pois desdobra e

explora a possibilidade, a partir da narrativa, de se fazer peixe.
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11 de dezembro de 2000

(...)

Estou ficando mais homem.

Farei quarenta anos, finalmente, com a ilusdo de um corpo amadurecido de
homem, e ndo, de um menino.

Sereio, corpo de peixe. (Capucho, 2017, p.97)

Seu foco em seguir aprendendo a ser peixe, recebeu o apoio de sua rede de
amigos e familiares. Nesse sentido, acrescenta-se a ideia de um corpo coletivo. Em
outras palavras, um corpo que ndo se faz s, ou seja, um corpo coletivo que constroi
protecdo para minimizar os danos afetivos e morais que possam promover sofrimento.
Nesse Vviés, a arte, produzida dentro do regime de identificacdo, da-se a partir de um
modo de ser sensivel, o qual é proprio desse regime. Tal modo identifica a arte em um
singular, desobrigando-a, simultaneamente, a qualquer regra, hierarquia ou género. No
entanto, o singular existente e a apresentacdo das formas comuns das producgdes do
mundo e da vida se colocam como o paradoxo entreposto no que caracteriza o regime
estético. Ou seja, afirma-se 0 regime estético na obra de Luis Capucho visto como
producdo de dissenso e possibilidade de ruptura com as qualidades normativas de uma
arte qualificada como boa ou ruim, instituindo um novo circuito para a criagdo artistica
e sua respectiva comunicagdo, ambos, atravessados por existéncias também coletivas e
experiéncias comuns, partes da mesma composicao (Ranciére, 1995).

Quando perguntado a respeito do modo como ele se protege, responde:

“(...) SO se aproxima de mim pessoas que sdo bacanas. Eu te¢co uma rede

de convivio que me proteja.”

E complementa afirmando que, na verdade, ndo direcionava sua atengéo a outro
foco que nédo fosse sua plena recuperacdo e a saida de um sofrimento que se tornou
fisico. Contudo, a saida que encontrou pode promover ampliacdo de espaco interno para
a vivéncia com as sequelas, suas e de outros. Perguntado sobre como foi esse momento,
ele afirma:

“Os amigos em torno que estavam administrando aquela situacéo,

pensavam que eu tava angustiado, com medo de eu ta angustiado e com medo de
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isso atrapalhar a minha recuperagcdo. Mas na verdade eu nédo estava. Eu tava
vivendo ali, aquilo. O meu foco ndo era a... O meu foco era sair dali. Sair
daquilo que fosse um sofrimento. Mas eu acho que eu ndo deixei isso... Nao
deixei me auto-injetar disso, entendeu? Eu preferi injetar do Diario da Piscina,
do Cinema Orly. Quando eu fui me refazendo eu fui injetando outras coisas que
Nao era as coisas que eu estava, ndo era as coisas que eu estava sendo. Que eu
era. Eu tava injetando a memoria. A fantasia. Entendeu? Eu tava me

preenchendo de essas outras coisas que ndo eram a minha situacgao fisica.”

Esse trecho da entrevista apresenta nova caracteristica para esse corpo. Trata-se
de um corpo injetado de memoria e fantasia. Ambos apresentam-se como elementos
fundamentais para a criacdo de um corpo ativo e aberto ao aprendizado sobre seu

funcionamento, possibilidades e poténcias. Abaixo, um trecho do diario da piscina:

18 de julho de 2000
(..)

No primeiro dia, Marcelina ajudou-me a descer a escadinha de metal e levou-me
pela mdo de uma borda a outra para que eu fosse me familiarizando com o ambiente. E
naquele primeiro més, todas as aulas, caiu comigo n’agua, ficou ao meu lado para aos
poucos ir me largando, exatamente como um passarinho que ensinasse ao filhote as
primeiras tentativas de voar.

(...) (Capucho, 2017, p. 5)

O aprendizado do personagem-narrador do “Diario da Piscina” apresenta-se com
muita poética, ou seja, sempre contornados pelo azul dos azulejos da piscina, pelas
sensacdes que se repetem ao longo do encontro do corpo com a agua, nas descri¢des que
0 aproximam de animais aquaticos ou aves e no calor da agua, faz-se, pois, um alento.
Ao longo de todo o livro, escrito em letras azuis, para que possamos entrar no azul com
ele, o personagem fala sobre conhecer suas impossibilidades, constata, inclusive, que

elas sdo de todo mundo.

30 de agosto de 2000
(...)
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Numa de minhas chegadas, ouvi o Jerson dizer para Domicila que seu
brago esquerdo também ndo atende aos seus comandos. Portanto, mais se
confirma minha ideia de que, no ambiente da 4gua, meus limites sdo os de todo
mundo. Na agua, um pouco sustentado por sua gelatina de clara de ovo, nao
tenho as mesmas dificuldades que me trazem o chdo firme com sua gravidade,
com a atmosfera leve e insegura, onde tenho que estar muito mais concentrado
para, cambaleando, néo cair.

Na agua ndo tenho como cair.

Posso evadir-me em sua natureza para qualquer direcdo, sempre evolvido
no seu plasma, em suspencao, na sua linfa, como pluma na atmosfera.

(Capucho, 2017, p. 38)

H& um corpo de memodria, fantasia e, também, um corpo espiritual. Assim como
a poética cotidiana descrita em outro tema, 0 corpo gque ele nos apresenta possui ares
espirituais. Contribui com a danga dos peixes € com o canto dos péssaros. No “Cinema

Orly”. O personagem-narrador, afirma:

Quanto a mim, ndo contava com o fato de ficar claudicando,
impossibilitado de tocar violdao e com a voz do homem elefante. De todo modo,
uma antiga colega de escola outro dia me disse que, depois que fiquei assim
ganhei espirito, que me perguntava se eram todos da espécie humana que tinham
um, como temos 0s bragos, tenho agora um espirito, como um rim, sem senti-lo,
assim como quem tivesse um rabo.

(Capucho, 1999, p. 21)

A afirmagdo de possuir uma voz “do homem elefante” apresenta o corpo da voz.
E fundamental, para o ouvirmos cantar, entrar em contato com o corpo de sua voz. N&o
h&, no corpo de sua voz, elementos esperados para a apresentacdo de cantor, como se
quer em radios populares, ou nas belas artes. Sua voz, totalmente comprometida pelo
agravamento da neurotoxoplastose, é parte da composicdo da obra. O corpo da voz de
Luis Capucho, bem como seus personagens-narradores em seus livros, € um corpo de
uma voz que, conforme disseram, ndo poderia mais cantar, visto ser uma voz “de

homem elefante”. Eis que, diante da impossibilidade de cantar, ele canta, entoando suas
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notas roucas e cavernosas insistentemente. Sobre o corpo da voz, encontra-se em

passagem no livro “Mamae me adora”, complemento abaixo:

Minha voz é muito estranha, por causa da minha incoordenacdo motora.
Tenho dificuldade para pronunciar os fonemas e a forca que preciso fazer para
dizé-los, incham-me as veias do pescogo.

Também, para que eles saiam, é necessaria muita concentracdo e, desse
modo, as palavras ficam lentas, explicadas, com a pronuncia exagerada pelo
esforco em dizé-las. E embora saiam explodindo altas, roucas e arranhadas, sao
sempre minuciosas em sua pronuncia. Essa minha vagarosidade para falar, faz
parecer que eu seja um débil mental, alguém que custasse a achar as ideias. Ou,
numa hipotese um pouco melhor, alguém que ndo soubesse a lingua portuguesa e
custasse a encontrar as palavras, as ideias. Apesar disso, € mais comum que eu
seja confundido com um debiloide que com um gringo. Ainda mais que estou
sempre acompanhado de mamée, o que me tira todas as iniciativas solitarias de
pessoa adulta.

Por causa dessa minha voz que faz com que me pareca um retardado, uma
vez, no supermercado ao fazer compras do més, quando tomei a frente de mamée
para dar o nosso endereco de entrega a um funcionario, ao terminar de dizer-lhe
onde era nossa casa, ele se virou para mamae que estava um pouco mais atras e
disse:

_ Ele sabe direitinho! Nao é senhora? - ela e eu ficamos quietos e saimos
do supermercado, em siléncio.

(Capucho, 2012, p. 69)

Em se tratando do trecho apresentado, acrescenta-se um ponto importante de sua
vivéncia pds coma, que é o fato de as sequelas deixadas por ele impactarem a percepgao
das pessoas sobre Luis Capucho e, sobre uma condi¢do de normalidade em um sentido
comum, ou seja, ser normal, seria possuir um corpo que falasse, caminhasse ou se
relacionasse como a maior parte das pessoas. As sequelas, que impactaram
permanentemente o som de sua voz, o fez produzir cangdes que versaram sobre esse
momento em que, do ponto de vista lido como comum, fora transformado, sendo entdo

possuido por outras condicbes menos esperadas e aceitaveis. H4, na obra de Luis
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Capucho, um aspecto predominantemente defendido por Benjamin (2010). Ha um
interesse pelas coisas existentes em espacos ndo observados por nenhum sujeito,
convertendo tais pequenezas em narrativas brotadas de terrenos abandonados. Para esse
autor, a apresentacdo de uma narrativa desses espacos baldios torna-se ferramenta que
possibilita a transformacao de um espaco ocupado, até entdo, pelas classes dominantes.

Nesse sentido, conforme Benjamin (2010), a narrativa enquanto experiéncia
coletiva possibilita o transito em diferentes territorios e, anexos a eles, estdo os
territérios das ruinas. A narrativa, portanto, é fundamental para que se prossiga a
transmisséo do que é considerado, por esse autor, um tesouro a ser desvelado, como um
arquedlogo busca, nos objetos, algo a se contar. A sensibilizacdo, a partir da experiéncia
narrada, ainda que esteja em vias de extincao, é resgatada na obra de Luis Capucho, e,
também, promove a reconciliacdo com as condi¢fes de sua histéria, de seus lacos de
pertencimento e do sujeito politico que nele habita. Benjamin (2010) vé na narrativa:
poténcia e ruina que evocam a possibilidade de dar sentido a existéncia, a coletividade,
avida e a morte (BENJAMIN, W. 2010).

A cancdao “Fonemas”, apresentada abaixo, expressa esse momento, em que,
cantando na impossibilidade de cantar, Luis Capucho se reconcilia com o corpo da voz,
0 qual se apresenta na companhia e nas qualidades de uma humanidade em que as
coisas importantes sdo todas aquelas possiveis enquanto estamos vivos.

Fonemas

Fonemas

Fonemas

Que importam
Fonemas

Se tenho meu coragéo
Que importam
Fonemas

Se tenho bom corpo
Que importam
Fonemas

Se tenho meus dedos
Que importam

Fonemas



158

Se tenho mamée

Quem se importa com meu coracéo
Quem se importa com meus dedos
Quem se importa com mamae

Quem se importa com fonemas (Capucho, 2003)

Um corpo que, estando vivo, apresenta também a condi¢do de ser homoafetivo.
Um corpo homoafetivo que anseia por pertencimento e identificacdo com os modos e
comportamentos lidos, socialmente, como tipicos do universo masculino. Aqui, nao
cabe uma discussdo acerca dos sentidos do masculino ou do feminino, mas sim, a
partilha do sensivel, tal qual proposta por Ranciére (1995). Ao ser questionado sobre
esse corpo masculino, por ele desejado e sobre o que ali havia e que nele despertava

interesse, ele responde:

“O cara ele tem um jeito de pisar que na minha cabeca, aquele jeito de
pisar formata o pé dele e faz o pé dele ser mais bonito, porque tem aquele jeito
com aqguela intensdo, com aquela energia com aquela forca que vai embelezar o
pé, entendeu? E que vai embelezando tudo e que vai subindo a beleza por conta
desse... Desse funcionamento dele. Que é um funcionamento masculino, né. Que
é um funcionamento que eu nao vejo nas garotas e que é um funcionamento que
eu me identifico como homem.

()

E. Tem uma coisa com o movimento. Como é que o cara se coloca. As

vezes eu fico tentando imitar isso.”

O corpo homoafetivo, apresentado por ele, em busca de integragdo, busca sua
afirmacdo enquanto ser social e participativo com um contorno fisico, poético e politico,

presente em toda a sua obra.

“E ai quando eu tinha quatorze anos eu comecei a procurar os psicologos
pra acabar com isso. Ai eu sO comecei a nao querer mais isso, quando eu
comecei a frequentar o spa da UFF. Que ai eu entendi que ndo tem... Que eu
tinha mais era que afirmar a minha sexualidade ao invés de... Ai eu comecei a
entender que eu tinha mais era que afirmar aquilo e bancar isso, que foi o que

eu fiz...”
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Ao corpo de Luis, acrescenta-se a ideia de um corpo integro. Perguntado se
pensava que tinha feito algo transgressor com sua obra, o artista, em entrevista

publicada na revista Polivox (2020), responde:

eu nao me sinto transgredindo, entendeu? Se eu me coloco como centro da
coisa, 0 centro que produz o caminho, 0 meu caminho, eu produzo ele, eu
produzo ele com as coisas que brotam, que vem de mim. Entdo ndo hd uma
transgressdo. Eu t6 fazendo um caminho, ndo é um caminho de transgresséo. E
um caminho de integridade, assim, se € essa a palavra, eu quase ndo uso essa
palavra. Entdo, € uma coisa inteira, t6 indo, né? Eu ndo acho que tem

transgressdo ndo. (Consentino et al, 2020, p. 11)

Um corpo integro compreende suas limitacdes e apara-as com a poténcia do
negativo. A poténcia do negativo compreende assumir a incompletude e retirar dela
mesma toda poesia possivel. A poesia possivel, muitas vezes, encontra-se deslocada,
incompreendida, incompleta, e perpassa um corpo com essas mesmas qualidades.
Nesse sentido, encontram-se, em “Diario da Piscina”, inimeras referéncias a outros
planetas e outros mundos, como sendo algo distante de seu universo poético, porém,

capturados por seu olhar atento e integro de estrangeiro.

7 de outubro de 2000

()

O 0Onibus saiu da Orla, entrou na rua da academia.

Saltamos.

Na recepcdo, Victoria distraida com outro cliente ndo respondeu ao boa-
tarde de mamae.

Entramos.

Na piscina, Domicila recebeu-nos com um sinal de tinido.

Mamaée dirigiu-se a Lucio que a esperava sentado na arquibancada.

Tirei o cal¢do e a camiseta que, quando estou com mamée, deixo sempre
junto a suas coisas. E os chinelos. N&o uso mais a bengala.

Sunga branca.
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Sunga branca. Touca e 6culos de mergulho, com quem entra num pais,
desci para a piscina.
(...) (Capucho, 2017, p.75)

De seu equivocado centro, o personagem-narrador descreve o que vé e, como
uma ciranda, o livro percorre os dias, circulando as repeticdes, se aprofundando no azul
e transforma seu personagem a cada dia, de pequenas em pequenas conquistas, em um

peixe na agua artificial da piscina.

13 de marco de 2001

No meio da aula, vi Lacio com Seu Antenodoro aprisionado ternamente
nos bracos, contra a borda da piscina. Falava-lhe com tamanha dogura que eu,
centro equivocado do mundo, achei que seu dogura tinha o proposito de me
atingir. Um encantamento me tomou e me tornei abatido como Seu Antenodoro
estava, fulminado, na cabeceira da agua.

Gilberto Gil tocou novamente no radio.

Ldcio disse que adorava.

Lembrou-se de seu amigo cover e me chamou para assisti-lo.

Fiz quarenta e quatro chegadas.

Vim embora. (Capucho, 2017, p.161-162)

O estabelecimento de um espaco para seu corpo habitar € uma construcdo que
vem sendo realizada ao longo de toda a sua vida e que permanece em modo de
ampliacdo. Nascidas, a partir de fissuras produzidas nas suas cria¢des e partilhas, sua
obra esta, assim, vinculada hd uma producdo estética que é singular em seu modo,
forma, contedo e representante. Para Ranciére (1995), uma obra que partilha o
sensivel de si, irrompe enquanto algo pertencente a um universal €, num campo de
partilha, — abre um espaco comum e estabelece simultaneamente um contraponto, um
conflito social e politico.

Perguntado se a construgdo artistica, a qual se tem dedicado por quase toda a
sua vida, da a ele esperanca, responde:

“(...) Porque eu acho que a arte é, de verdade, criacdo. Vocé construir

uma coisa. E... E com relacdo a esperanca eu também nao sei. Mas se vocé
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pensar gque a arte é uma construcdo de uma coisa a qual vocé esta ligado muito
prazerosamente, com essa, com esse prédio que vocé ta construindo, artistico,
é... Talvez né... Talvez seja uma coisa de esperanca, porque vocé t4& montando
uma coisa. Vocé ta criando um bolo ali. Na saida, ganhando um espaco.
Fazendo uma... Criando um corpo né... Nao sei se isso da esperanca, entendeu?
Mas é uma saida. Vocé vai fazendo.

(...) tem engenheiro que constréi um prédio né. Tem marceneiro que
constroi uma mesa (risos). E tem o artista que constroi um livro como quem
tivesse construindo uma casa. Como quem tivesse construindo um corpo. Eu

acho que é uma conquista que vocé faz...”

A dimensdo da construcdo de um corpo integro e integrado a um mundo em que
caiba a invencdo de outros seres que nos habitam e que compomos é fundamental para
compreendermos Luis Capucho e sua obra. A construcdo ndo se dad sem uma conduta
ativa e possuidora de acfes de criacdo junto a espacos escolhidos para a semeadura de

novos mundos.

7 de dezembro de 2000

(...)

Esforco-me, como ja disse, responsavel e resfolegante, como um estivador.
(Capucho, 2017, p.95)

Com uma literatura e uma musicalidade que perpassa, a todo instante, uma
experiéncia erética com a palavra, seja cantada ou escrita, Luis Capucho nos apresenta
uma vivéncia com hiv/aids que nos convoca a uma reflexdo acerca de torna-la parte de
uma de suas experiéncias, ndo menos importante que todas as outras que compde, sua
historia. Paz (1993) contribui com essa reflexdo quando afirma que “A alma € corpo:
sensacdo; a sensacdo torna-se afecto, sentimento, paixao” (1993, p. 124). Assim, haja
vista a representacdo de um corpo em tratamento, com memdria e fantasia, espiritual, da
voz, homoafetivo, integro, acrescenta-se uma experiéncia erética com a vida e com 0s
encontros que ele promove para si, enquanto algo de ordem sensorial que o leva a
compartilhar suas experiéncias transfiguradas em palavras e cantos, as quais dao

existéncia a ele a ao expectador.
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O desejo, aqui representado pela utilizacdo de sua historia para a recomposicao
de sua vida interior torna-se, também, prazer. O prazer que surge para contar-se, tendo
em sua voz, a presenca inseparavel de sua mae, também objeto de expresséo de ternura.

Ao questionado sobre a presenca de uma biografia em sua obra, responde:

“Tem... Tem biografia... Mas é aquilo que eu te falei do estilo da minha
mae... Vocé usa aquilo como um pretexto para vocé surfar... E pra vocé ter
prazer. Vocé usa aquilo para vocé sair daquele lugar, daquele lugar que
aconteceu a historia, pra esse outro lugar artistico... Que as pessoas chamam de

lugar artistico... Que é vocé escrever que é vocé fazer musica...”

Chegamos ao corpo com desejo dentro. O desejo em Luis Capucho €
permanentemente orientado pelo prazer de se manter ativo enquanto produtor de um
espaco de reconciliacdo, o qual é considerado por ele como um espacgo belo e ocupado,

em boa parte, pela seducdo que o fazer evoca em sua existéncia.

“Eu tenho algumas musicas legais, bonitas. Dentro dos livros tem coisas
bonitas. E principalmente é um prazer pra mim, fazer. Eu acho que isso é o mais
interessante. Porque é a vida que eu t6 ocupando. Eu td6 ocupando a vida com o

que ta me dando prazer.”

Luis Capucho compreende que had um desejo em nossa sociedade que se
encontra amordacado. Ele visualiza sua obra como algo que produz um dissenso

importante, no sentido de possibilitar a expressao de um desejo desamordacado.

“Eu acho que tem uma presséo social que te deixa amordacado. Eu acho
que meu movimento artistico € meio desmordacar isso. Eu acho que tem uma

opressdo... Opressdo importante que t& sendo provada com a ultima elei¢éo. ”

O desejo amordacado no corpo traduz o que se encontra nas reflexdes de
Ranciere (1995) como espaco exclusivo de habitacdo para as artes tidas como belas-
artes, ou ainda, para aquelas que estdo vinculas as producdes realizadas por canones da
musica e da literatura. Nesse sentido, a partilha do sensivel, presente na obra de Luis

Capucho, torna-se nascedouro para que 0s grupos que ndo sdo uma unidade generica,
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sendo o reverso disso, constituam-se enquanto sujeitos sociais e politicos e, a medida
que reivindiquem a sua participacao e sua multiplicidade, também ocupem os espacos a
eles pertencentes. Esse gesto realizado pelos sujeitos viventes de periferias excluidas
socialmente circunscreve, por exceléncia, praticas de um dissenso fundamental.
Ranciére (2013) defende um sujeito politico que age de modo a provocar, por meio de
sua arte, tais dissensos. O autor afirma que em uma “experiéncia do dissenso”, em que
“ndo ha realidade oculta sob as aparéncias, nem regime Unico de apresentacdo e
interpretacdo do dado que imponha a todos a sua evidéncia, € que toda situacdo é
passivel de ser fendida no interior, reconfigurada sob outro regime de percepcao e
significa¢do” (Ranciére.2013, p. 48).

A reconfiguracédo desse espaco de representacéo, incluindo a ele a voz do sujeito
politico excluido das decisdes politicas e parte na constru¢do de conhecimentos tidos
como excelentes em uma leitura hegeménica de ciéncia, conflui com as apreensdes de
Spivak (2010) quando a autora, diante do espistemicido promovido pela comunidade
cientifica de alteridades de outras populacgdes, busca a abertura de um espaco também
de desamordacamento para que se oucam as vozes nao hegemonicas, descolonizando a
escuta e 0 pensamento.

O desejo desamordacado por Luis Capucho comunica um corpo que pretende
experimentar o prazer como uma das dimensdes da vida, promovendo inspiracao e,
também, possibilidades de contato com outros universos humanos. Enguanto um tema
presente na sua obra e em sua vida torna-se importante, pois é sabido que se trata de um
dos grandes tabus em nossa sociedade e objeto de diversos ataques sociais e politicos. O
desmordacamento do corpo e do desejo passa, inevitavelmente, por uma voz, que &,
sobretudo, politica, cantada ou narrada. Benjamin (2010) comparece com reflexdes
acerca das condi¢des apresentadas na contemporaneidade para o espaco da narrativa,
bem como, da retomada desse espaco por sua capacidade de apresentar outra relacdo
com o tempo, sem vincular a ele a I6gica do progresso e do valor, marcas fundamentais
da sociedade capitalista.

Nesse sentido, narrar torna-se redencdo na medida em que resgata oS que nédo
estdo mais presentes, bem como seus aprendizados, tradigdes perdidas e miudezas
abandonadas e invisiveis, possibilitando, dessa forma, uma reconciliagdo com o
presente e com 0 mundo em que experiéncias comuns podem ser partilhadas por
pessoas comuns. Com toda diversidade que a palavra comum pode carregar quando

colocada em diferentes trajetorias, contribuindo na formagdo de uma esfera
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politicamente mais ativa e preparada para a conducgédo dos desejos, do prazer e da erdtica

da vida presente no corpo da sociedade, da pele e da palavra.

4. (IN) CONCLUSAO OU A VIDA NAO PARA DE CHEGAR

A pesquisa em questdo tem sua feita em um campo subjetivo as relagdes tecidas
entre a pesquisadora € 0 campo que €, a0 mesmo tempo, encontro e construcdo de
conhecimento. Tal encontro se d4 como pratica e ocorre no textual e no sonoro da obra
de Luis Capucho, aléem do local em que o artista vive se inspira e que colocou a
disposicdo com sua presenca em verdade e profundidade. Tais caracteristicas parecem
essenciais para pensarmos um aprendizado efetivo de acGes em salde-educacao e,
ainda, que tenha por foco questfes que abarquem a sexualidade e hiv/aids.

A pesquisa direcionada a reflexdo sobre a vivéncia com hiv/aids abarcou,
necessariamente, um breve historico da doenca nos ultimos 40 anos, incluindo os
nameros do Boletim Epidemiologico de 2019/2020. Perpassou-se questdes de género,
raca e econémicas, visto que os indicativos do boletim epidemiol6gico demonstram que,
além de pessoas de orientacdo heterossexual, a doenca se dissemina e atinge a
populacdo negra, LGBTQIA+ e indigenas, causando sofrimento e terror.

Foram trabalhados, em quatro momentos distintos, 0s objetivos aqui propostos,
bem como, a apresentacdo do artista Luis Capucho, de sua obra e as noticias e pesquisas
académicas encontradas em jornais, revistas e artigos, a relacdo do mesmo com a cidade
e a sociedade da qual € parte, a vivéncia do diagndstico e a relacdo com a medicacdo e,
por fim, os caminhos de construcdo para uma vida em que se apresentem a criatividade
e uma abertura ao sensivel dos pequenos acontecimentos cotidianos que estdo,
inevitavelmente, ligados a um corpo politico-social e a inameros desejos, incluindo aqui
0S anseios e o erotismo.

Ainda que fatalidade anteriormente vivida pelo contagio possa ser evitada nos
dias atuais, encontra-se pesquisas indicando uma condi¢do degenerativa num sentido
social, isto é, as exclusdes estdo estabelecidas e ha perda de direitos vividos a partir da
instauracdo de uma necropolitica. Pode-se destacar que existem relatos de vivéncias de
preconceitos no ambito das relacGes familiares e sociais e no local de cuidado com
médicos, enfermeiros e equipe componente do cotidiano em servicos de saude.
Destacou-se pesquisas que apontam que esse aspecto é um dos fatores dificultadores da

adesdo. Além disso, tornam-se presentes as questdes socioculturais, o uso cotidiano e
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permanente do medicamento e seus respectivos efeitos colaterais e emocionais.
Outrossim, permanece uma inquietacdo que perpassa determinada moral
heteronormativa de agenciamento politico e religioso que é instituido compulsoriamente
e que privilegia apenas uma parte da sociedade.

Percebeu-se que as discussdes acerca da vivéncia do diagnostico e da relacéo
com a medicagdo indicam a importancia de (re)conhecer uma rede social segura,
participativa e conhecedora do assunto, a qual possa ser incluida a vida da pessoa em
condicdo de soropositividade, diminuindo o sofrimento e aumentando as chances de
adesdo. Ou seja, ha que se trabalhar profusamente em divulgacdo e educacéo para que
informagdes atualizadas acerca do tratamento e da vivéncia com hiv/aids possam ser
desmistificadas. Outro ponto para esse aspecto, faz-se a partir da heterogeneidade
presente nas diversas configuracdes existéncias de pessoas que vivem com hiv/aids, em
geral, ndo articuladas as questbes do tratamento, e assim tidas por conta de
epistemicidio que promove a ndo integracdo da diversidade nos contextos de producdo
de conhecimento.

Contudo, levando em conta a dimensdo do processo de ressignificacdo da
infeccdo por meio da arte, os caminhos de reconstrucao criativa da vida estdo dentro de
um cotidiano de possibilidades. Tal caminho passa por um cotidiano sensivel aos
pequenos acontecimentos, dando ao dia, aos objetos, as histdrias que ouve, as historias
que viveu, a sua relacdo com mae, as pessoas que encontra e, também, a natureza, um
contorno espiritual. Tal contorno € concretizado pela palavra-magica-erética expressada
em narrativas e cancbes que partem de uma voz que € abertura de possibilidades de
construcdo existencial criadora, uma vez que, diante da narrativa, tem-se um cotidiano
de partilha do sensivel apreendido ao longo dos dias e das observacdes por ele
realizadas.

Assumidos, também, como trajetéria de reflexdo, demonstra-se que esses
elementos podem ser elaborados a partir de uma perspectiva de (re)criacdo, ou seja, de
construir, a partir de um entendimento de nossa vulnerabilidade, elementos de beleza,
de poesia e de (re)integragdo em saber-se matéria digna de composicéo e de feitio.

Outro tema trabalhado foi o corpo e o desejo, os quais foram observados em
Luis Capucho e sua obra como um corpo de memoria e fantasia, permitindo-o resgatar
suas vivéncias tragicas ou magicas e, assim, transforma-las em matéria poética.
Observa-se, ainda, um corpo na voz de Luis Capucho, que, em estando a partilhar sua

precariedade acompanhada de sua poténcia, reivindica um espaco politico de reflex&o e
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producdo de outros saberes. Soma-se a tal corpo, o corpo bem-humorado, corpo em
tratamento aberto, a experimentacdo e ao gozo num fazer-se e fruir-se continuo na vida
que ndo se esgota de chegar. Ademais, ha um corpo espiritual e erético complementares,
produzindo a sensibilizacGes dos sentidos para o estabelecimento de sua poética. Ha,
também, um corpo homoafetico, em cuidado constante, integro por preservar sua
poética a despeito da ruina pela qual passou quando diante da fragilidade da vida. Por
fim, observa-se um corpo desamordacado que privilegia a palavra, o desejo, a magica, a
erotica e o sensivel dos dias.

Segue-se, com 0 saber acerca da importancia em se produzir aproximacoes,
abertura de espago para as narrativas de cada um, insistindo na educacdo e no
conhecimento acerca das conquistas educacionais, farmacoldgicas e psicosociais que
visam eliminar preconceitos e distanciamentos. Afirma-se a riqueza presente em contar
uma historia, ser reconhecido a partir de seus processos de capacidade de poténcia
criativa, investimento na linguagem dos diversos espagos possiveis para a reverberacéo
das multiplas linguagens, ainda que vulneraveis. Considera-se também especial o desejo
genuino de proporcionar, a cada pessoa, liberdade na construcdo de suas narrativas, sem
0 cerceamento da criatividade e sem termor pela poesia presente no cotidano, o qual em

sua repeticdo infinita, nos ensina a (re)nascer todos os dias.
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ANEXOS
ANEXO A

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Meu nome é Jacqueline Figueiredo, RG 34.857296-7, sou psicéloga e mestranda em
Educagdo Sexual da Universidade “Julio de Mesquita Filho”, Campus Araraquara, sob a
supervisdo da Profa. Doutora Ana Paula Leivar Brancaleoni. Estou realizando uma
pesquisa que tem como titulo CHEIO DE VIDA, O LUME DO NOSSO CORACAO
SE ACENDE: a vivéncia com HIV a partir de encontros com Luis Capucho.
Pretende-se, com este estudo, a partir da analise de parte da obra Literaria e Musical de
Luis Capucho, construir uma estratégia de intervencdo para a atuacdo com pessoas que
convivem com o HIV e realizam seus tratamentos em sistema publico de saude.

Trata-se, pois, de um estudo qualitativo de cunho etnografico cujo objetivo versa

responder questdes relacionadas a vivéncia com a doenga. Para desenvolver este estudo
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sera realizada a andlise por categorias de parte da Obra literaria e musical do autor e
compositor Luis Capucho, além de uma entrevista audio gravada e transcrita de forma
integral. A entrevista audio gravada e transcrita serd publicada parcial ou integralmente

dentro do trabalho. Nesse sentido, convidamos Luis Capucho a participar

voluntariamente desse estudo. Sua contribui¢do consistird em participar da entrevista
individual, com autorizacdo para que ocorra a sua gravacdo e divulgacdo de sua
respectiva transcricdo nos meios académicos ao qual esse trabalho estd vinculado.
Decidindo favoravelmente a sua participacdo voluntaria neste estudo € importante saber

que:

a) Vocé podera declinar de sua participacdo da pesquisa a qualquer momento, se assim
preferir, ndo havendo qualquer prejuizo pessoal a sua pessoa;

b) Vocé terd acesso a sua entrevista depois de transcrita e caso haja algum desconforto
em relacdo ao relato podera retirar seu consentimento ou solicitar que questdes que
causardo quaisquer constrangimentos sejam retiradas do trabalho;

c) A pesquisa poderad ser utilizada posteriormente para trabalhos cientificos sempre
considerando os aspectos descritos nesse termo;

d) Essas informacdes, por serem de carater pessoal, serdo apenas utilizadas para os
objetivos desse estudo;

f) Em especial nessa pesquisa, por possuir um carater biografico e etnogréafico,
apresentara seu nome de modo explicito sob sua autorizacédo e anuéncia.

e) Destaca-se que sua participacdo € voluntaria e depende exclusivamente de sua
vontade em colaborar com a pesquisa;

f) N&do serd cobrado nada; ndo havera gastos nem riscos significativos em sua
participacdo neste estudo;

g) Considera-se que a participagdo nesse estudo nédo traz riscos significativos a vocé;
contudo, caso a participacéo na pesquisa desencadeie desconforto psicolégico, vocé sera
encaminhado(a) a servicos psicoldgicos especializados;

i) Caso haja custos decorrentes da participacdo na pesquisa, vocé serd reembolsado(a),
assim como se houver qualquer dano decorrente da pesquisa vocé sera ressarcido;

J) Vocé ficard com uma via desse documento e, em qualquer momento da pesquisa,
vocé pode entrar em contato e esclarecer possiveis duvidas com a pesquisadora
principal, Jacqueline Figueiredo (16) 991336789.
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Com os resultados obtidos, pretende-se contribuir e construir estratégia de
intervencdo para a atuacdo com pessoas que convivem com o HIV e realizam seus
tratamentos em sistema publico de salde, visando colaborar com a adesdao ao
tratamento. Serdo tomadas, como énfase no processo de analise da obra e proposi¢édo da
estratégia, as seguintes dimensdes:

1- Da vivéncia do diagnostico e convivéncia com a soropositividade;

2- Da vivéncia da sexualidade;

3- Do processo de ressignificacdo da infeccdo por meio da arte;

4- Dos caminhos de reconstrucdo criativa da vida na condicdo de

soropositividade e na relagdo com limites fisicos;

5- Da relacdo com os tratamentos médicos.

Agradecemos sua colaboracdo e estamos a disposicdo para qualquer outro

esclarecimento.

Telefone de contato da pesquisadora responsavel: Jacqueline Figueiredo — Faculdade
de Ciéncias e Letras de Araraquara (UNESP); Rodovia Araraquara-Jad, Km 1 - Bairro:
Machados Araraquara-SP - CEP 14800-901 — Fone: (16) 3334-6212. Telefone pessoal:
(16) 991336789 (ligacdes inclusive a cobrar) E-mail: jacpsico@hotmail.com

Endereco Institucional do Supervisor da Pesquisa: Professora Dra. Ana Paula Leivar
Brancaleoni cadastrada no Programa de P6s-Graduacdo em Educacdo Sexual — UNESP/
Araraquara: (16) 32092634 (Faculdade de Ciéncias Agrarias e Veterinarias de
Jaboticabal) Endereco: Via de Acesso Prof. Paulo Donato Castellane s\n Cep 14884-
900, Jaboticabal - SP Telefone pessoal: (16) 997838908 (ligacbes inclusive a cobrar)

Email: anapaulabrancaleoni@gmail.com

Declaro que entendi os objetivos, riscos e beneficios de minha participa¢do na pesquisa
e concordo em participar. O pesquisador me informou que o projeto foi aprovado pelo
Comité de Etica em Pesquisa em Seres Humanos da Faculdade de Ciéncias e Letras do
Campus de Araraquara- UNESP, localizada a Rodovia Araraquara-Jau, Km 1 — Caixa
Postal 174 — CEP: 14800-901 — Araraquara — SP — Fone: (16) 3334-6263 — endereco
eletronico: comitedeetica@fclar.unesp.br.
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: de de 20 .

Luis Capucho

Assinatura da pesquisadora responsavel

ANEXO B

ROTEIRO DE ENTREVISTA

Roteiro de Entrevista
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I. Dados de identificacao

J Idade 58 23 de margo de 1962
o Religido

o Trajetoria de estudo e trabalho
Il. Trajetdria

o Me conte um pouco da sua historia. De onde vocé vem? Contexto s6cio-economico,
familiar...

o O que te motivou a escolher a arte como caminho?

o Como a poesia, literatura e a muasica comparecem inicialmente como interesse para
VOCE? isso se transformou?

o Conte-me sobre sua trajetdria no producdo poética e literaria.

o Conte-me sobre o sentido da poesia e da literatura para vocé

. Como € para vocé contar a propria historia na sua obra?

o Como vocé vé as producdes cientificas construidas a partir de sua obra?

o O que significa para vocé a possibilidade de conectar-se a outras pessoas através de
sua arte? Parei aqui

I11. Vivéncia da sexualidade, processo diagndstico, vivéncia com o HIV e relacdo com a
obra

o Como € para voce falar de sexo na sua obra?
o E os relacionamentos amorosos...

o Vocé teve alguma educacdo sexual ao longo de sua vida? Como vocé aprendeu
sobre seus desejos/corpo/afetos?

o Como compreende o processo que vivenciou no diagnostico do HIV?
o Como vc encara a propria condicdo de sorologia?
o Qual a sua relagdo com os remédios?

o Como vocé lida com seu desejo/ libido sexual hoje em dia? A vivéncia com o HIV
trouxe mudancas em relacéo a isso? De que forma?



179

Em sua percepgdo a sua vivéncia e compreensdo da soropositividade estéo
presentes em sua obra? De que forma

Vocé percebe na sua obra a presenca de um o compromisso historico-coletivo que
perpassa a sua condicdo de escritor gay soropositivo? Como isso se da?

Outro aspecto é a continuidade de sua constituicdo como artista a partir de seu
diagnostico. Ainda que inumeras dificuldades tenham se apresentado, o que te
mobilizou a seguir?

A partir desse movimento em que sua obra se amplia, cresce e ganha novos
espagos, como Vocé a vé?

Vocé escreve no Cinema Orly “Ser celibatario me soluciona sexualmente. Mas para
isso seria necessario que os homens nao fossem tdo belos”. Fale-me sobre a beleza
num corpo masculino.

Tendo por referéncia “Orly”: Vocé acha a vida ma?
O que é perverso para VOCé?
Qual a sua maior singularidade?

Vocé diz no Orly que seu lugar € na Cinelandia. Isso tem um aspecto temporal
importante, foi ha um tempo que vc o frequentava. VVocé ainda se sente alguém que
pertence a Cinelandia? Se ndo, a que lugar vocé pertence?

“depois que fiquei assim, ganhei espirito”. Vocé diz isso no Cinema Orly, me fale
mais sobre isso. O que significa ganhar mais espirito? Ou alma...

Que diferenca ha entre ser um réptil do orly e um sujeito na rua?
Ao longo de sua historia, qual sua relacdo com drogas ilicitas? E com o alcool?

O que é para vocé uma mulher? Vocé fala sobre isso do feminino a partir de sua
mée e de algumas amigas, mas gostaria de saber, o que significa para vocé uma
mulher?

Qual a importancia para vocé dos encontros, dos vinculos? Vocé fala de muitos
casos nos livros, e trata dos vinculos como algo raro e escasso.

Vocé diz que é alguém a quem as pessoas nunca notariam. VVocé ainda pensa isso?

Fale-me do carater maldito da sua obra/pessoa? O que significa isso para vc? Vocé
acha que algum dia vai se livrar da condicdo de poeta maldito?

Tem uma relacdo importante com a religido que atravessa sua obra. Me fale disso...
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3

Aparece no Orly uma preocupacdo com o que os outros dizem de vocé. “os
bisbilhoteiros”. Como ¢ isso hoje para vocé?

Vocé se sente velho?

Como encher 0 nosso corpo de esperanga?



