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"Mulheres e homens, somos 0s Unicos seres que, social e
historicamente nos tornamos capazes de apreender. Por isso, SOmos 0S
Gnicos em quem aprender é uma aventura criadora, algo, por isso
mesmo, muito mais rico do que meramente repetir a licdo dada.
Aprender para nés é construir, reconstruir, constatar para mudar, o
que néo se faz sem abertura ao risco e a aventura do espirito."

Paulo Freire (1997, p.77 grifos do autor).
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RESUMO

Os contos de fadas, por seus elementos fantasticos, costumam estar associados ao universo
infantil. No entanto, a génese dos contos revela que eles pertenceram a tradicdo oral e foram
destinados aos adultos. Na fase escrita, passaram por adaptagdes até atingir o publico infantil.
Inseridos em diversas culturas, os contos misturam desde os ritos de passagem até as
influéncias mais modernas contidas nas versdes contemporaneas. Por serem considerados um
artefato cultural do patrimdnio literario, estes contos costumam compor o curriculo de Lingua
Portuguesa das escolas brasileiras. Constituindo-se enquanto abordagem qualitativa, este
estudo procurou aliar a realidade destas instituicdes em relacdo aos contos de fadas a proposta
de refletir sobre as relacdes de género presente nestas histérias e sobre sua incidéncia em
nosso comportamento. A decisdo por esse tema adveio da experiéncia profissional permeada
pela necessidade pessoal de buscar aclarar os processos normalizadores que se instituem entre
0s muros escolares, perpetuando as relacdes binarias que ali sdo construidas, bem como em
outros espacos institucionais e sociais. Portanto, decidiu-se investigar as percepcbes das
docentes, tanto sobre o significado que estas narrativas representam para elas, como também
sobre a metodologia adotada em sala de aula, se contribuem ou ndo para a reproducdo deste
desequilibrio “naturalizado” entre homens e mulheres. Para delimitar a andlise, a pesquisa
contou com a participacéo de seis docentes atuantes nos anos iniciais do ensino fundamental I,
em uma escola municipal. Objetivando a coleta dos dados, optou-se por realiza-la em trés
momentos. O primeiro, por meio da entrevista semiestruturada. O segundo consistiu na
entrevista projetiva e o ultimo efetivou-se com a entrevista aberta ou em profundidade. Com
base nos conceitos metodologicos expressos sistematicamente, utilizou-se como
procedimento a Analise de Conteldos e a Analise Tematica, em que os dados coletados foram
agrupados e, posteriormente, submetidos ao rigor cientifico para serem examinados.
Engendrados pelos diversos dispositivos sociais, 0s estereotipos se configuram e polarizam as
relagbes entre o bonito/feio, alto/baixo, gordo/magro, covarde/valente, numa construcéo
hierarquica quase naturalizada. Mediante os resultados da pesquisa, constatou-se que a escola
e seus mecanismos de poder encontram, na figura da/o professor/a, o acesso para efetivar o
seu intento ideologico por meio de préaticas sexistas, acriticas e descontextualizadas. Tolhidos
em seu saber-fazer, estas/es docentes representam a (des)continuidade do processo de ensino e
aprendizagem que valoriza, acima de tudo, a (re)producdo das relacbes de poder e de
desigualdade social em detrimento a diversidade sexual e de género. O resultado desvelou o
olhar androcéntrico e heteronormativo despendido pelas docentes por nao refletirem sobre os
contos de outra forma que nao seja pelo seu propdsito de ensinar as caracteristicas linguisticas
e estruturais do mesmo. No entanto, sinalizaram um interesse por tecer sobre eles um olhar
mais critico e reflexivo, considerando os aspectos alusivos as configuragdes binérias dos
extremos masculino e feminino.

Palavras-chave: Contos de Fadas. Esteredtipo. Metodologia. Percepcdo das/os Docentes.
RelacOes de Géneros. Sexismo.



ABSTRACT

When comes to fairy tales and their own fantastic elements the association with the childhood
universe is a common practice. However, the genesis of the stories reveals a link to the oral
tradition and were intended for adults. During the written procedure they suffered adaptations
to reach the children. Part of different cultures, these tales mix from the rites of passage to the
most modern influences shown in the latest versions. As they are considered a cultural artifact
of literary heritage, these tales are usually present in the Portuguese curriculum teaching of
Brazilian schools. Establishing itself as a qualitative approach, this study had the goal of
combine the reality of these institutions in relation to fairy tales to the proposal to reflect on
the links of al gender in these stories and about their impact on our behavior. The decision by
this theme came from the professional experience permeated by personal need to look for a
way to put light at the standard-setting procedures between the school walls, perpetuating the
binary intercourses that are built there, as well as in other institutional and social places. This
way it was decided to investigate the perceptions of teachers on both the meaning that these
narratives represent for them as well as on the methodology used in the classroom, whether
they contribute or not to play this "perpetuated” imbalance between men and women. In order
to mark of the analysis, six teachers working in the early grades of the elementary school from
a local public school. Having data collection as a goal, it was chosen to do it in three stages.
The first through the semi-structured interview. The second consisted in a projective interview
and the last was accomplished with the open or in-depth interview. Based on the
methodological concepts systematically expressed, it was used as procedure the content
analysis and the thematic analysis, in which the collected data were grouped and subsequently
subjected to scientific strict examination. Planned by different social institutions, the
stereotypes shape and polarize relations between the beautiful/ugly, tall/short, fat/slim,
coward/brave, as a hierarchical construction almost naturalized. According to the results of
the research, it was found that the school and its mechanisms of power meet, in the teacher's
figure, access to effect its ideological intent through sexist, uncritical and unrelated practices.
Hampered in their know-how, these teachers represent the (dis)continuity of the process of
teaching and learning that values specially the (re)production of power relations and social
inequality over the sexual diversity. The result put an end to a slumber of the andocentric look
and heteronormative practice by teachers once they don't see the stories beyond its purpose of
teaching the language and its structural characteristics. However, they showed an interest in
produce on them a more critical and reflective look, considering the allusive aspects to binary
configurations about the male and female extremes.

Keywords: Fairy Tales. Stereotype. Methodology. Perception of Teachers. Gender Relations.
Sexism.
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APRESENTACAO

Dentre 0os muitos motivos que me trouxeram até o mestrado em Educacdo Sexual, no
Campus de Araraquara — UNESP, vale a pena destacar alguns.

O universo magico das princesas e dos principes que esta contido nos livros foi um
deles, ndo so por ter vivenciado a experiéncia de ouvir e ler os contos de fadas, mas por me
tornar professora de criancas e reviver toda aquela magia sempre que os leio para elas.

Ja em outra fase da vida, algumas caracteristicas das personagens me intrigavam,
especialmente aquelas que fragilizavam as princesas versos aquelas que encorajavam 0s
principes. Além da inquietacdo pessoal, também gostava de observar as reaces das criancas,
gue eram as mais diversas possiveis.

Aquilo que, de inicio, parecia algo inocente e sem importancia, foi tomando uma
proporcéo que ultrapassou o espaco da sala de aula, vindo a despertar em mim o desejo de
investigar de que forma as criancas estavam recebendo as mensagens transmitidas pelos
contos, somado a minha curiosidade em entender melhor as relacdes estabelecidas entre as
personagens dos contos.

A consciéncia do papel que exerco na vida das criangas e do que represento para elas
foi fundamental na busca por ampliar meus conhecimentos e, consequentemente, das criancas.

Estava dada a largada para a volta ao universo académico, mesmo sem ter me
distanciado da teoria durante todo o tempo em que estive na pratica docente, em que a forma
de aperfeicoamento acontecia por outras vias, nos momentos de estudos coletivos ou por
iniciativas pessoais.

Em 2013, procurei a UNESP, Campus de Araraquara, no intuito de realizar uma
disciplina e me reaproximar das leituras académicas para, posteriormente, decidir por um
tema que cumprisse um duplo sentido: proporcionar prazer e conhecimento pessoal, bem
como fazé-lo reverberar, de algum modo, em minha préatica de ensino.

Na ansia pela identificagdo por uma disciplina, uma me chamou a atencgéo e o tema era
A construgdo do feminino: dos primérdios a contemporaneidade. Foi assim que me inscrevi
como aluna/o especial e me aventurei por novos caminhos, a principio, bem desconhecidos,
como aqueles trilhado pela Chapeuzinho Vermelho na floresta.

As leituras, discussdes, fundamentacdes, experiéncias, troca de ideias, enfim, o
formato da disciplina e a temética me instigavam a continuar aprendendo mais e mais.

No ano subsequente, realizei mais uma disciplina na area da sexualidade e, dessa

maneira, fui me envolvendo com o objeto de estudo escolhido desta pesquisa, motivada tanto
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pelos conhecimentos teoricos, quanto pelas justificativas ligadas a pratica profissional e
pessoal.

Percebendo que a minha aflicio se assemelhava com a das minhas colegas
professoras, pensei que pudesse compartilhar os conhecimentos adquiridos por meio de um
estudo cientifico, intento conquistado com este trabalho.

Enfim, todas estas razdes me impulsionaram a desenvolver um projeto que fizesse
parte do contexto escolar para que pudesse ser replicado naquela realidade, com possibilidade
de ser estendido a outras também.

O tema ja estava resolvido, mas faltava definir qual seria o publico alvo. Foi entdo
que, ao lembrar das criancas e das suas manifestacbes sobre os contos, me reportei aquelas
que realizavam as leituras a elas e, desta forma, chegamos a decisdo de investigar quais as
percepcOes das docentes frente a esta literatura e as metodologias adotadas para as suas aulas.

Em suma, o trabalho esta dividido em cinco blocos composto por se¢des, mas somente
a terceira e a quarta se subdividem em sec6es e subsecoes.

O primeiro bloco, dividido em duas se¢des, consiste na revisao literaria sobre a génese
dos contos de fadas, desde os primdérdios até chegar as versdes contemporaneas, buscando
aportes tedricos em correntes como a histérica, a mitoldgica, a psicanalitica e socioldgica,
porém, concentrando esforcos sobre a sexualidade e as relacfes de género.

O segundo bloco estd dividido em trés secbes, organizadas sequencialmente pela
discussdo dos termos conceituais que envolvem a sexualidade e as relacbes de género. Na
segunda secdo discutem-se as relacdes binarias nos contos de fadas, bem como, os arquétipos
de masculinidade e feminilidade e o sexismo presente nas relagbes das personagens; e na
ultima sec¢do, discorre-se sobre a famosa frase E viveram felizes para sempre que encerra 0s
contos, deste a ideologia langcada sobre ela, até as conjecturas feitas sobre as consequéncias
deste enlace matrimonial e os interesses politicos, econémicos e religiosos que o atravessam.

O terceiro bloco € composto por cinco secdes que se reportam a escola, a comecar pela
relagdo desta instituicdo educativa com a literatura pelo mundo, especialmente sobre os contos
de fadas. Na segunda secdo, aprofunda-se a discusséo destas narrativas inserindo-as no
contexto da educagdo brasileira e das préaticas escolares, levantando os impactos que elas
causam no comportamento infantil no que tange aos estereotipos sexistas. A terceira se¢ao
trata da formacao docente contendo duas subsecdes. A primeira destaca a formacao inicial e a
segunda, a formacdo continuada, ambas inseridas na diade relagdes de géneros e contos de
fadas. A terceira segédo versa sobre a percepcao das docentes em relacdo a tais narrativas, bem

como as internalizagbes dos papeis binarios, associando isto ao processo de ensino e
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aprendizagem. Na ultima se¢do deste bloco constam algumas contribuicdes reflexivas sobre o
uso metodoldgico destes contos com vistas a desmistifica-los, porém, sem abolir as versées
tradicionais em funcédo das versdes contemporaneas.

No quarto bloco encontra-se a metodologia, descrita minuciosamente no tocante aos
passos trilhados para a consolidagcdo deste trabalho. Esta secdo inclui a abordagem
metodoldgica, os procedimentos quanto aos objetivos da pesquisa, 0s instrumentos utilizados,
e a etapa de coleta dos dados, partindo de uma breve apresentacdo da escola até a
caracterizacdo das participantes.

No ultimo bloco, detalham-se os resultados da pesquisa por meio da construcéo
analitico-tedrica, pautada nas discussdes obtidas sobre os depoimentos das docentes e o
intento da pesquisa, visando mais do que apontar falhas, gerar conhecimento que possam, de
alguma forma, suscitar indagacdes voltadas ao saber-fazer docente de maneira reflexiva,
critica e sistemética concernentes as relagcdes de género inseridas nos contos de fadas.

Para encerrar, reserva-se as consideracfes finais toda a énfase dada ao
desenvolvimento da pesquisa, bem como, aos resultados obtidos, sinalizando a continuidade
dos estudos visando alargar os conhecimentos no campo da sexualidade e das relacdes de

género com possibilidades de estender o debate as outras literaturas.
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1 INTRODUCAO E JUSTIFICATIVA

Analisar o género literario contos de fadas, tradicionais e contemporaneos, bem como
suas implicacbes na construcdo do conceito de masculino e feminino para as criancas,
especialmente dos anos iniciais do ensino fundamental - mais precisamente do 1° ao 5° ano —
de uma determinada realidade, interessou-nos pelos sinais capturados no cotidiano escolar.

Com isto, pretendeu-se observar se estes mesmos contos exercem alguma influéncia
para as criancas sobre os papeis sociais desempenhados por homens e mulheres e também as
relacBes que estabelecem entre si em diferentes instancias como em casa, no trabalho e na
propria escola, entre 0s meninos e as meninas, em atividades intra e extraclasse.

Segundo autoras/es da area de género, as relagdes dispares entre meninos e meninas se
confirmam, demonstrando comportamentos, preferéncias, competéncias, atributos da
personalidade mais apropriados para o sexo, seguindo, desde bem pequenos, as normas e
padrdes estabelecidos.

Caso estes contos estejam contribuindo para essa dicotomia, como a escola vem
procedendo? Como podemos saber se essas diferencas sdo de natureza humana ou produto
social? Existe algum trabalho sendo realizado para ultrapassar esse impasse ou a escola
negligencia este fato? Estas foram algumas questfes que iniciaram a movimentacdo deste
estudo.

Durante uma reunido pedagdgica na escola onde leciono, uma professora relatou que,
apos fazer a leitura em voz alta do conto Rapunzel, na versao dos Irmédos Grimm, seu aluno
lhe fez o seguinte questionamento: “Professora, como as criangas que o principe encontrou
com a Rapunzel na floresta podem ser filhos deles? O que eles faziam no quarto toda vez que
o principe subia por suas trancas?” A professora confessou ter ficado sem acdo, pois ndo
esperava aquela pergunta advinda de uma crianga com apenas oito anos de idade.

Sabemos que as criangas necessitam de um ambiente acolhedor para se desenvolverem
adequadamente, além do aspecto somente cognitivo. Pensando nisso, a literatura é uma
proficua ferramenta pedagogica, por meio da qual se pode trabalhar diferentes aspectos:
linguagem oral, linguagem escrita, senso critico, argumentativo, além de propiciar as/aos
alunas/os o acesso ao saber produzido historicamente. Ademais, pode-se discorrer igualmente,
nesse momento, sobre as relaces de género. Por exemplo, pode-se trabalhar os contos de
fadas para se problematizar o desenrolar dos acontecimentos voltados para as caracteristicas

dos papeis desempenhados por homens e mulheres.
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Ao desenvolver um projeto no ano de 2011, intitulado: “Indicagéo literaria: producéo
escrita de bilhetes na alfabetizagdo” e envia-lo a Editora Abril para concorrer ao prémio
“Professor Nota 10”, promovido pela Fundagdo Victor Civita e divulgado pela Revista Nova
Escola, fui classificada entre os/as 50 professores/as finalistas. Como reconhecimento, recebi
um certificado de “Honra ao Mérito” da Fundagdo. Apds este resultado, fui contatada pela
reporter Beatriz Santomauro, da propria Revista Nova Escola, da qual manifestou interesse
em conhecer outros trabalhos por mim desenvolvidos, levando em conta a heterogeneidade da
sala de aula.

No més de setembro de 2012, foi publicada uma atividade sobre o conto “Branca de
Neve”, explicitando como esse género literario ¢ utilizado em sala de aula, de acordo com as
orientacOes seguidas pelo “Programa Ler e Escrever”, da Secretaria Estadual de Educagdo do
Estado de Sao Paulo. Em nenhum momento, fiz referéncia a constituicdo dos personagens em
relagdo aos géneros sexuais, por exemplo, mesmo as criancas fazendo insinuacfes sobre o
fato da Branca de Neve morar com sete homens.

Na ocasido, as curiosidades das criancas foram ignoradas para ndo desviarmos o foco
que era ensinar a ler e a escrever, discurso didatico utilizado no material de estudo do
Professor e também durante as reuniGes de Aula de Trabalho Pedagdgico Coletivo (ATPC).
Nesse sentido, as discussdes de como estes contos séo empregados pelo professor no contexto
da sala de aula torna-se um fator relevante em todo o processo, como evidenciamos em duas
situacOes descritas anteriormente.

Os contos de fadas carregam em sua trama uma ideia de inocéncia e ludicidade.
Entretanto, é possivel constatarmos a influéncia destes mesmos contos no comportamento
humano, que vai se naturalizando com o tempo.

Podemos identificar nas brincadeiras, por exemplo, as meninas nas fung¢des de cuidar
da casa, dos filhos e do marido. J& 0os meninos quase nunca participam dessas brincadeiras,
cabendo as meninas criarem um marido imaginario ou fazerem o papel do homem, “pai de
familia”. Essa cena das mulheres encarregadas pelo zelo da familia é presenciada nos contos
de fadas e vao se configurando em simples a¢des do nosso cotidiano.

J& os contos contemporaneos buscam um equilibrio destas relagcdes, mas concorrem
para o risco de inverter as posi¢des entre o dominador e 0 dominado. Assim sendo, questdes
COmMo 0 Sexismo, 0S arquétipos e os estereotipos constituem alguns fundamentos tedricos que
subsidiardo o trabalho pretendido. Diante do exposto, a busca por mais informacgdes para
melhorar a minha atividade como docente iniciou-se através das disciplinas “Constru¢do do

feminino: dos primoérdios a contemporaneidade”, no 1° semestre de 2012, e “Sistematica do
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trabalho cientifico em Educagdo Sexual”, ambas realizadas como aluna/o especial da UNESP,
campus de Araraquara.

Portanto, a motivacdo para ampliar os conhecimentos acerca de tais justificativas
consistiu em praticas de sala de aula aliadas ao discurso didatico sobre o encaminhamento dos
contos de fadas e ainda promover a reflexdo formativa dos professores e, consequentemente,
das criangas, especialmente sobre as relacbes de género no interior da instituicdo dos

primeiros anos do ensino fundamental.

1.1 Problema da Pesquisa: Por que estudar as relac6es de géneros nos contos de fadas?

Em funcdo do compromisso com a formacéo social, cientifica e humana incumbida as
escolas, faz-se necessario refletir e analisar os mecanismos de poder que podem estar a
servigo de uma desigualdade de géneros por ela legitimada. Diante disso e se atendo a um
unico objeto de ensino - os contos de fadas - como eles estariam sendo usados em sala de aula
em relacdo as caracteristicas binarias das/os personagens e como as/os professoras/es 0s

concebem?

1.2 Hipotese da Pesquisa: Como os contos de fadas sdo utilizados atualmente nas

escolas?

Parte-se do principio de que os contos favorecem a apropriacdo da linguagem formal,
atendendo a uma das expectativas de aprendizagem prevista para 0s anos iniciais do ensino
fundamental, porém, ao ser trabalhado de forma irrefletida no tocante as relagbes de géneros,

contribuem para a polarizacéo dos atributos masculinos e femininos.

1.3 Objetivo Geral

Este trabalho objetiva investigar como o0s contos de fadas sdo abarcados pelos
docentes no contexto de uma instituicdo de ensino fundamental, procurando observar se ha
(ou ndo) uma intencionalidade na desconstrucdo de conceitos e preconceitos no tocante as

relacGes de géneros. Se sim, pretendemos saber que recursos tém sido empregados e, em caso
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negativo, que estratégias podem ser adotadas de maneira a se contribuir para mitigar os
esteredtipos sexistas presentes nestes contos.

Para tanto, as percepcOes das/os docentes em relacdo a estes contos também seréo
investigadas e analisadas, uma vez que elas/es sdo 0s mediadores entre 0 conhecimento e a/o
aluna/o.

Portanto, intenciona-se por meio desse trabalho produzir novos conhecimentos
capazes de minimizar as disparidades existentes entre os géneros, tendo a escola como
principal aliada nessa transformacao, através de discussdes, reflexdes e sistematizacdes sobre

£sses conceitos.

1.4 Objetivos Especificos

- Pesquisar os tipos de contos tradicionais e contemporaneos dos quais a instituicao faz
uso;

- Investigar e analisar a percepcdo das/os docentes em relacdo aos contos de fadas e
suas implicacGes ao utilizar este material no contexto da sala de aula, assim como, a didatica
empregada pelas/os professoras/es em utilizar os contos de fadas como um material
pedagdgico;

- Refletir se estas/es mesmas/os professoras/es percebem a presenca de estere6tipos
nos contos de fadas e qual a importancia que atribuem ao assunto voltado para a formacao das

criangas (reprodugédo ou ndo de modelos femininos e masculinos);
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2 O SURGIMENTO DOS CONTOS DE FADAS

2.1 Dos ritos de passagem aos contos maravilhosos: Uma viagem no tempo

Desde a antiguidade, o habito de contar e ouvir histérias sempre acompanhou a
humanidade. A principio, os elementos fantasticos ou maégicos, tais como a existéncia de
objetos inusitados ou a presenca de seres misticos ja faziam parte destas narrativas,
cumprindo a funcdo de tentar explicar, ao menos criativamente, os fendmenos gque ainda nédo
haviam sido descobertos pela ciéncia. Unia-se o prazer proporcionado pelas historias narradas
a sensacao de respostas aos mistérios advindos da natureza. Porém, a ideia de fantasia ndo
provém de sua fonte primaria.

As pesquisas realizadas pelo linguista e folclorista russo VIadimir Propp (2002) que se
encontram no livro As Raizes Histéricas do Conto Maravilhoso, revelaram ndo somente a
origem comum dos contos populares — em comunidades primitivas - como também a
semelhanca estrutural marcada pela simbologia contida nos enredos, caracterizando o modo
de vida e as crendices daquela época, carregadas de incertezas, aflicdes e enigmas.

Joseph Campbell (1990), estudioso norte-americano, dedicou-se a mitologia e a
religido comparada. Ao investigar as lendas mitoldgicas de diversos povos constatou que 0s
temas sempre aludem ao diltvio, ao her6i salvador, a criacdo do mundo, com sutis alteracdes
relacionadas as peculiaridades culturais.

Partindo desta descoberta, convém situa-la no contexto histérico daquele periodo,
visto que a analise deslocada no tempo pode prejudicar a autenticidade das informacdes
obtidas. De acordo com as consideracGes de Mariza Mendes (2000), é impossivel tragar uma
unica linha cronologica para demarcar as experiéncias humanas e as tentativas de
organizac0es sociais.

O ponto em comum diz respeito ao periodo Neolitico, fase que assinala as
aprendizagens envolvendo os instrumentos de metal, dentre outras atividades, permitindo a
fixagdo regional das pessoas para uma vida em comunidade, sobretudo com o
desenvolvimento da agricultura. Entretanto, este periodo ndo ocorreu simultaneamente no
percurso da humanidade. Mendes cita o Egito e a Mesopotamia para demonstrar a distancia
entre as culturas neoliticas. Enquanto ambos a conheceram por volta de dez ou doze mil anos,

(13

. na Europa ela se desenvolveu quatro ou cinco milénios depois”. E acrescenta que “...
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muitos povos da América estavam ainda em pleno periodo Neolitico quando Colombo aqui
chegou, quinze seculos depois de Cristo.” (Mendes, 2000, p. 29).

Conforme mencionado no inicio, a auséncia de explicacdes cientificas para 0os mais
diversos fenbmenos da natureza conduzia os povos a atribuirem o0s acontecimentos de
diversas ordens aos designios espirituais e ndo como fantasias do aléem. Norbert Elias (1998),
em seu livro Sobre o tempo, destaca que

Essa impressdo dominante de estar vivendo num mundo povoado de espiritos €
uma caracteristica comum dos estagios de desenvolvimento do conhecimento nos quais
ainda ndo existe — nem pode existir — nenhuma fronteira claramente tracada entre os
seres animados e 0s processos inanimados. (p. 24).

Isto justificava a utilizacdo de objetos ou elementos simbdlicos que eram atrelados aos
comportamentos ritualisticos, tais como a lua, o sol, a 4gua, a arvore, e assim por diante. O
autor continua afirmando que somente “Nos estagios posteriores, essas representacdes, sejam
elas coletivas ou individuais, sdo consideradas fantasiosas.” (Elias, 1998, p. 24).

Bruno Bettelheim (1980), em sua obra intitulada A psicanalise dos contos de fadas,
menciona o empenho de estudiosos em desvendar as fontes dos contos e dos mitos,
fundamentados em vertentes como as filosoficas, psicoldgicas e outras. Em parte do trecho

escrito em seu livro, o autor interpreta o historiador romeno Mircea Eliade para nos dizer que

Tragando paralelos antropolégicos, ele e outros nos sugerem que mitos e contos de
fadas derivam de, ou dao expressdo simbolica a, ritos de iniciacdo ou outros rites de passage —
tais como a morte metafdrica de um velho inadequado eu [...]. (Beteelheim, 1980, p. 51 grifos
do autor).

Neste mesmo sentido, Propp (2002) proclama que os rituais de iniciacdo sexual ou de
passagens para outro mundo - praticas realizadas pelos mais velhos com o intuito de
transmitir os ensinamentos tribais aos mais novos - deveriam ser mantidos em sigilo,
garantindo o éxito e a tradi¢do sagrada do rito. A alternativa encontrada para conservar tais
ensinamentos sem comprometer diretamente as praticas ritualisticas ocasionou-se por meio
dos mitos.

Em decorréncia das transformacdes e influéncias comuns a qualquer circunstancia,
passaram a misturar episodios reais com fantasias sobrenaturais, aqui ja numa fase posterior a

origem das praticas exercidas. De maneira gradativa, entende-se que 0s mitos evoluiram para
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0s contos populares, seguindo a transformacéo narrativa do contetdo sagrado até chegar ao
profano.

Estas informac6es auxiliam na compreensdo dos costumes e ritos* que se encontram
inseridos em uma determinada realidade local, traduzindo a formacédo ideoldgica, politica,
religiosa e econdmica do lugar. E apesar das caracteristicas peculiares que inscreve e reflete a
identidade de uma nacdo, as confluéncias exercidas ndo permitem que a estagnagao ocorra.
Neste sentido, pode-se dizer que o equilibrio entre a tradicdo e a inovacdo é condigdo
necessaria para o desenvolvimento da humanidade.

Isto explica o que, nas palavras de Mendes (2000), levou o mito ao conto popular,
dado que

... A separacdo entre o sagrado e o profano pode ter ocorrido naturalmente, pelo
simples encaminhamento histdrico do povo, ou pode ter sido pressionada artificialmente
por acontecimentos sociais inesperados, como migragfes ou invasdes de outros povos e
suas inevitaveis consequéncias. (p. 25).

Além destas observacbes, Mendes (2000) também enfatiza a significativa
representacdo feminina enquanto personagem central nessas narrativas, variando apenas o
papel desempenhado nas figuras de maes, tias, deusas, avos, sacerdotisas, amas, dentre outros.
Assim sendo, a autora amplia a discussdo com base nos estudos de Propp, colocando-a no
campo das relacbes de géneros, especialmente ao empenhar-se na andlise e interpretacdo dos
papeis das mulheres. Afirma também que “No fim do século XVII, quando os contos foram
escritos, as mulheres se organizavam em circulos sociais e literarios, tentando ocupar um
espaco que antes sé pertencia aos homens.” (Mendes, 2000, p. 125).

Compilados em uma coletanea intitulada Contos da Maméae Gansa pelas maos de
Charles Perrault, os primeiros contos seguiram agradando o publico leitor. Para Marc Soriano
(1968), um enigma surgido gravitava em torno da fuséo entre a cultura erudita e as tradi¢oes
populares, culminando na literatura infantil. Estrategicamente, essa discussdao sé serd
retomada na proxima secé&o.

Por ora, vale ressaltar as conclusbes de Propp (2002) em relacdo as instituicGes do
passado como fontes determinantes no conjunto dos significados sociais refletidos nos contos,

formando uma teia de representacfes do modo de vida e das organizagGes sociais pré-

! De acordo com Propp (2002, p. 10), “Rito e costume nio sio a mesma coisa. Assim, a incinera¢do dos mortos é
um costume e ndo um rito. Mas um costume é rodeado de ritos, e estuda-los separadamente constitui um erro
metodologico”.
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capitalistas, advindas dos ritos, costumes e mitos. O autor também adverte sobre a
necessidade de se estudar a génese dos fendmenos partindo de suas premissas para evitar um
descompasso ao trata-los na amplitude de seus condicionantes.

No entanto, Propp enfatiza a relevancia de considerar os fatos essenciais da histdria
para a compreensdo dos fendmenos estudados, mesmo porque estes Ultimos estéo
interligados, mas lembra de que os primeiros devem compor as partes investigadas. Para
Propp, a necessidade de separar os fenémenos do conjunto e levantar suas premissas consiste
em objetivar a finalidade investigativa para categoriza-los, recolocando-os em suas bases

historicas, por considera-las parte significativa do processo. Nas palavras de Propp (2002)

A génese tem como objetivo estudar a origem de um fendmeno, a historia estuda seu
desenvolvimento. A génese precede a historia[...] Entretanto, também nés lidamos ndo com
fendmenos estagnados e sim com processos, isto é, com certo movimento. (p. 22).

Em algumas excegdes, os fendmenos investigados — referentes aos contos — dispensam
a conversdo em processo, pois sdo denotativos, ou seja, seus conceitos expressam a exatiddo
dos ritos em forma de mensagem. A abstracdo ndo pertencia ao contexto das sociedades
arcaicas, conforme esclarece Propp (2002).

Mesmo reconhecendo a implicacdo dos fatores histéricos para a analise dos contos
maravilhosos, o autor se abstém do compromisso com o estudo etnografico dos quais alguns
componentes do conto exigiriam, pois de acordo com sua Vvisdo “A historia dessas formas
exige um estudo historico-etnografico especial, a que o folclorista nem sempre pode
aventurar-se.” (Propp, 2002, p. 23).

Assim sendo, antes de adentrar na discussdo dos papeis femininos exercidos nos
contos, cabera esclarecer a definicdo de contos maravilhosos categorizados por Propp (2002)
para sO entdo investigar as suas raizes histéricas, bem como a simbologia feminina contida na
trama. Segundo este estudioso, 0s contos maravilhosos reunem caracteristicas especificas que
os diferenciam da totalidade expressa quando nos referimos a palavra conto para todos os

tipos de narrativas. Dentre estas caracteristicas estdo

... Um dano ou prejuizo causado a alguém (rapto, exilio), ou entdo pelo desejo de
possuir algo (o czar manda seu filho buscar o passaro de fogo), e cujo desenvolvimento é o
seguinte: partida do her6i, encontro com o doador que Ihe da um recurso magico ou um auxiliar
magico munido do qual poderé encontrar o objeto procurado. (Propp, 2002, p. 4).
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Dianna Corso e Mério Corso (2006), no livro Fadas no diva: psicanalise nas historias
infantis, também recorrem a Propp para unificar a definicdo de contos de fadas aos contos
maravilhosos — nosso interesse de estudo -, uma vez que “Contos de fadas ndo precisam ter
fadas, mas devem conter algum elemento extraordinario, surpreendente, encantador.
Maravilhoso provém do latim mirabilis, que significa admiravel, espantoso, extraordinario,
singular.” (p. 27).

Em sua propria obra, Propp discorre sobre a parte que os contos maravilhosos
representam dentro do universo folclorico, categorizados pelas semelhancas identificadas em
suas caracteristicas estruturais. Em contrapartida, atesta sobre a dificuldade em delimitar os
assuntos contidos no género e acercar-se de duas premissas. “A primeira estipula que nenhum
assunto de conto maravilhoso pode ser estudado sozinho; e a outra, que nenhum motivo de
conto maravilhoso pode ser estudado sem ser relacionado com o conjunto do conto.” (Propp,
2002, p. 5).

Em outro trecho, Propp (2002) avanca em suas analises e expfe que “ja ha muito
tempo foi aventada a hipdtese de existir relacdo entre o conto, a religido e toda a esfera dos
cultos. Em termos rigorosos, cultos e religido também podem ser chamados de instituicdes.”
(p. 9).

A insisténcia deste trabalho em demonstrar tal relacdo assenta-se sobre o objetivo de
transpassar a fronteira psicanalitica dos contos de fadas, buscando respaldo cientifico em
outras correntes teoricas, porém, sem sobrepuja-la. Dessa forma, além dos conhecimentos

psicanaliticos e daqueles fornecidos pela vertente folclorista, Mendes (2000) também diz que

Tem razdo a literatura quando diz que esta no encantamento da arte narrativa o motivo
da perenidade dos contos de fada. Se ndo tivessem recebido um tratamento literario, em
diferentes épocas, essas historias com certeza teriam desaparecido. Tém razdo a mitologia e a
antropologia quando dizem que os contos de fada representam hoje 0s mitos primitivos. Assim
como os antigos deuses, as fadas e bruxas continuam dirigindo os destinos humanos. Tem razéo
a psicologia quando diz que é o envolvimento emocional dos narradores, leitores e ouvintes que
garante o encantamento produzido pela narrativa. (p. 58-59).

Ampliando a explanacdo de Propp (2002) iniciada no paragrafo anterior, o autor se
fundamenta em Engel para explicar a relagdo entre os ritos religiosos e 0s contos, constatando
que as forcas exteriores expressas na vida cotidiana assumem novas formas e crencas,
constituindo-se em forgas sobrenaturais. Ainda apoiado em Engel, o autor argumenta que
tanto as forcas da natureza, quanto as forgas sociais, estdo refletidas na religido, e que este

reflexo pode ser duplo, traduzindo-se na criacdo de dogmatismos e doutrinas para explicar o
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mundo ou no controle da natureza por diversos motivos, todos alinhados ao interesse humano.
Exemplo disso fica comprovado nas péginas seguintes, em que Propp relata sobre a posicéo
hierarquica do rei e do sacerdote perante seus suditos e discipulos, pois eram detentores das
faculdades sobrenaturais e, portanto, determinavam as ordens sociais e religiosas com base na
autoridade divina que julgavam possuir.

Entendendo estas préaticas cotidianas como ritos e costumes, Propp (2002) alerta para o
risco que se incorre em associar a génese do conto a um sistema social universal, bem como
em compara-lo a religido tomando-a pelo mesmo principio.

Ao relacionar o conto com o mito, talvez o propoésito de alertar para este risco torne-o
mais compreensivel. Para tanto, convém trazer o conceito de mito elaborado por Propp
(2002), em que revela entendé-lo como “... Toda narrativa sobre os deuses e os seres divinos
em cuja realidade um povo acredita efetivamente.” (p. 15). E complementa dizendo que “...
N&o se trata de crenga enquanto fator psicoldgico, mas enquanto fator histérico.” (p. 15).

Apesar de focar sua pesquisa em torno dos contos russos, talvez movido por sua

prépria nacionalidade, Propp (2002) faz mencéo a vérias sociedades primitivas e descobre que

O mito e o conto ndo se distinguem por sua forma, mas pela funcdo social. Também a
funcgdo social do mito ndo é sempre a mesma e depende do grau de cultura de um determinado
povo. Os mitos dos povos cujo desenvolvimento ndo atingiu o estagio de Estado sdo uma coisa,
0s mitos dos Estados cultos da Antiguidade, que conhecemos através de sua literatura, sdo outra
coisa. (p. 16).

Através do recorte folclérico realizado por Propp (2002) para debrugar sobre os contos
maravilhosos, o autor finaliza o primeiro capitulo de sua obra dizendo que considera “... Os
ritos, os mitos, as formas de pensamento primitivo e algumas instituicbes sociais como
formag0es anteriores ao conto e que atraves delas é possivel explica-lo.” (p. 25).

Em meio a tantas pesquisas desenvolvidas por diferentes estudiosos, cada qual em sua
arena de conhecimentos, também ficou confirmada a semelhanca entre 0os mitos e os sonhos,
especialmente pelas teorias de Jung e Campbell. Jung, pela via psicanalitica, interpreta os
mitos como “sonhos arquetipicosz”, traduzindo as passagens da evolugdo humana. Para
Campbell (1990), os sonhos significam “manifestagdes, em forma de imagem, das energias do

corpo, em conflito umas com as outras.” (p. 41). Portanto, as vivéncias comunitarias

2 Um arquétipo é uma forma de pensamento ou de comportamento, um simbolo das experiéncias humanas
basicas, que sdo as mesmas para qualquer individuo, em qualquer época e qualquer lugar” trecho interpretado
por Mendes (2000, p. 35) baseada em Jung (s.d, p.79).
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envolvendo desavencas, dificuldades, amizades, crengas, e também a relagdo com a natureza,
sempre constituiram a trama da mitologia, refletidas nos sonhos em forma de linguagem
simbolica.

Por outro lado, mesmo antes das descobertas cientificas relacionadas aos sonhos, a
doutrina religiosa referente ao periodo da Contra-Reforma — século XII - j& ditava regras de
vigilancia sobre a conduta humana, inclusive sobre os contedos lascivos que se “infiltravam”
durante o repouso. A confissdo era o procedimento religioso incumbido de afastar os desejos e
impulsos sexuais da vida do cristdo e, por cumprir esta missdo, necessitava coletar 0 maximo
de informacdes das praticas, das palavras, dos pensamentos e dos sonhos, desde 0s menos
perturbadores até os mais concupiscentes. Assim sendo, controlar as mas intengdes para
manter o corpo e a mente em perfeita harmonia era um dos papeis mais relevantes da igreja.
(Foucault, 1988).

Apenas a titulo de situar o leitor nesta questdo dualistica entre corpo e mente, a autora
Jucara Teresinha Cabral (1995) concede uma interessante explanacdo a respeito, tanto do
ponto de vista antropoldgico referente a Antiguidade, passando pela narracdo historica
relativa a expansdo do cristianismo até chegar as teorias psicanaliticas de Sigmund Freud.

Com o intuito de demonstrar a passagem do pensamento monolitico para o dualistico,
a autora resgata parte da histdria situada nesse periodo para ilustrar a forma de organizagéo
social e politica aliada ao desenvolvimento econémico, inclusive destacando Aristoteles como
um grande pensador e fil6sofo da época no tocante ao estudo do sexo, além da sua atuacdo no
campo politico, social e econdmico.

O filésofo acreditava que a forma de organizacdo do trabalho escravo vigorante na
época era decorrente da condicdo intelectual da alma, ou seja, além da divisdo entre corpo e
alma, também possuia uma pré-condicdo hierarquica de intelectualidade que justificava as
ocupacdes de trabalho escravo e intelectual (Cabral, 1995).

Especificamente sobre o sexo, Cabral (1995) menciona Aristételes para dizer que ele
se interessava pelo assunto “... ndo s0 do ponto de vista da biologia, mas também da
psicologia, da ética, da educagdo, bem como em quase tudo que escreveu, fez mencéo, de
alguma forma, ao homem e a mulher.” (p. 18). As observacdes da autora direcionadas ao
filésofo endossam este estudo, sobretudo quando, ainda se referindo a Aristoteles, ela enfatiza
que “Ele nos ¢ significativo, também, por ter abordado o mito (grifo nosso) da
complementariedade ‘“natural” entre os sexos, que serviu de referencial para outros

pensadores e influiu nas concepgdes medievais...” (p. 18).
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Na mesma obra, a autora relata que a chegada de Constantino ao império romano —
século IV d. C. - repercute nos setores social, politico e econémico, alterando 0 modo de vida
da populacéo, especialmente pelo enfraquecimento do meio de producéo, que era baseado no
campo. Neste periodo houve a difusdo do cristianismo e representantes da igreja ganham
notoriedade, dentre eles, santo Agostinho. Influenciado pelas leituras neoplatonicas e estoicas,
bem como pela devogdo religiosa de sua mae e também pelos eleitos maniqueus, dentre
outros, Agostinho conclui que o mal era sinbnimo de sexo, prazer e conforto material (Cabral,
1995). E como antes de sua decisdo pela vida religiosa tivera experimentado os prazeres da
carne, acreditava carregar um sentimento de culpa aliviado apenas pela crenca na redencéao da
alma. Nas palavras de Cabral (1995), santo Agostinho chega a conclusdo de que “O corpo € o
lugar da fraqueza humana, a alma é o lugar da transcendéncia, mas condenada a viver no
corpo. A corporalidade pode tanto revelar Deus, quando nela predomina a alma, quanto o
demonio, quando nela predomina o corpo.” (p. 32). Portanto essa ideia de dualidade entre
corpo e alma que ainda encontramos em nossos dias, convertidas em letras de musicas, nos
discursos religiosos, na literatura, dentre outros meios, derivou-se das correntes do
neoplatonismo e do estoicismo, moldando o pensamento ocidental.

Jean- Phillippe Catonné (2001) também corrobora com este dialogismo, atestando que
“Foi principalmente a muito Santa Igreja, na qualidade de instituicdo, quem criou a fobia de
desprezo do corpo e a obsessdo persecutoria da carne.” (p. 25).

Marilena Chaui (1984), em sua producdo intitulada “Repressdo sexual: essa nossa

desconhecida”, define, com base na filosofia e na ciéncia, a distin¢do entre corpo e alma

Considerando o corpo coisa fisica e bioldgica (portanto, mecanica e
organica), submetido a leis necessarias e desprovido de liberdade, enquanto a
consciéncia ou espirito, imateriais, constituem o que chamamos de sujeito ou
subjetividade, isto é, a capacidade de pensar, refletir (pensar-se a si mesmo) e decidir ou
escolher, portanto como vontade auténoma ou liberdade. (p. 168).

Aparentemente apoditica, a definicdo acima € criticada pela prépria autora no
transcorrer da pagina, em que acusa a ciéncia moderna de fazer uso deste discurso para tratar
o0 corpo humano como méaquina, comandado pela alma. Analogicamente, refere-se ao reldgio
para elucidar esta l6gica mecanica, sendo o corpo associado ao relégio em si e a alma, as
cordas. “Assim, o corpo, conjunto de dispositivos mecanicos e causais, recebe o impulso

inicial da consciéncia e depois opera sozinho.” (Chaui, 1984, p. 168).
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Nesse sentido, concebe-se a doutrina reguladora dos comportamentos e manifestagdes
corporais, legitimada pelos fortes apelos discursivos constituidos nos espacos
institucionalizados para tais acOes, quase sempre de forma imperceptivel. Subordinado aos

mandos e desmandos produzidos cientificamente, Chaui (1984) reforca que

Em muitas sociedades, e particularmente na nossa, 0 corpo € uma das entidades
privilegiadas para o exercicio da dominagdo. A divisdo social do trabalho e do processo de
trabalho, as pedagogias (nas escolas, nas prisdes, nos hospitais), o direito penal, a medicina, o
consumo ou a filosofia evidenciam a presenca de ideias e praticas que procuram confinar o
corpo & regido das coisas observaveis, manipulaveis e controlaveis. (p. 167).

Mas por que percorrer um caminho tao distante para falar de sexo, e mais ainda, o que
isso tem a ver com a origem dos contos de fadas? Esta questdo merece atencdo porque
qguando paramos para analisar o comportamento sexual humano na atualidade, ndo podemos
fazé-lo sem antes investigar a origem que o justifica, evitando assim lancar opinides e juizos
de valores baseados em nossas impressfes pessoais e analises prévias. Da mesma forma,
investigar os contos de fadas com vistas a identificar e analisar as relacbes de géneros implica
em se distanciar dos nossos valores contemporaneos.

Isso ndo significa dizer que ndo ha nada a ser feito; que s6 nos resta a conformacéo e
aceitacdo do que nos parece “natural”, intrinseco a nossa condi¢do humana. Revisitar o
passado auxilia-nos a ampliar nossa visdo acerca dos condicionantes que levam a
determinadas atitudes e ndo a outras, porém sem entender isso como algo estético, imutével
ou determinado biologicamente. Nesse sentido, verifica-se que o sentimento de culpa foi
introduzido em nosso meio e interiorizado por nds, acomodando-se tanto aos discursos
religiosos, como a outros mecanismos sociais e/ou cientificos; literarios e folcléricos. De

acordo com Jos Van Ussel (1980), este fenémeno tem relagdo com

... O processo de expanséo do puritanismo, no periodo que vai do século XVI ao século
XVIII, como a passagem do carater publico a dissimulagdo e a clandestinidade do dominio
privado. A evolucdo fez-se a partir do conhecimento inocente para uma ignorancia crescente,
que acaba no sentimento de culpa. Uma simples curiosidade abertamente manifestada ja
equivalia a um pecado. (p. 193).

Limitando-se ao campo da psicanalise, 0s primeiros estudos desta ciéncia dedicados ao
sexo revelaram que os conteddos de origem erotica dos quais “invadem” nossos sonhos sido

produzidos pela repressdo sexual que sofremos das influéncias externas como forma de
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controle dos nossos impulsos naturais. De acordo com a interpretacdo de Cabral (1995) sobre
a teoria de Freud

... O ser humano € dotado de um sistema invisivel que designou de inconsciente.
Este é o fruto do conflito de forgcas psiquicas encontradas no interior do psiquismo e
também o resultado da luta entre 0 Eu e os impulsos de natureza inconsciente. Funciona
como se 0 Eu permitisse a manifestacdo de alguma vontade, desde que esta vontade se
mostre disfargada. O disfarce sdo os sintomas, os sonhos e os lapsos. (p. 33).

O fato é que, independente da finalidade - para fins cientificos ou religiosos -, 0s
sonhos sempre constituiram motivo de investigacdo provocada pela preocupacdo em relacao
aos seus efeitos fisicos e/ou psiquicos, sobretudo pela libertacdo das fantasias dos prazeres e
impulsos sexuais. A variacdo de interesse sobre o mesmo fendmeno advém da area do
conhecimento em questdo ou dos interesses sociais vigentes, o que contribui para constituir e
consolidar a hierarquia institucional e/ou cientifica.

Assim sendo, verifica-se que Freud conservou a dualidade corpo-alma - ndo nos cabe
julgar se com essa intengéo - inaugurados por santo Agostinho e demais cristdos antecessores
a ele, porém atribuindo novos conceitos e significados para o que se convencionou chamar de
consciente e inconsciente. Na descricdo de Cabral sobre a teoria freudiana, as duas instancias
na verdade sdo trés, em que uma representa o consciente — denominada de Ego — e as outras
duas simbolizam o inconsciente, sendo conhecidas como Id e Superego. O Id segue 0s
impulsos da satisfacdo, sem obedecer as regras e nem ao tempo do consciente. O Superego,
assim como o Id, também faz parte do inconsciente, porém absorve um excesso de interdicGes
sociais e culturais, culminando na repressdao dos impulsos e desejos da libido. O Ego
representa 0 consciente e mantém o equilibrio entre os dois primeiros, permitindo ao
individuo viver harmoniosamente com seus conflitos. Portanto, 0 mesmo principio gerado
pela concepcéo cristd da dualidade entre o corpo e a alma na eterna luta entre a lascividade da
carne e da pureza do espirito — o mal versos o bem — é visto entre o Ego e o Id. E como

consequéncia desta luta, Cabral (1995) relata em seu texto, que transgressdo do que é “bom”,

Ou seja, das normas, desencadeia um sentimento de culpa que gera uma série de
perturbacBes mentais. Tais perturbacdes iniciam-se sob a forma de luta entre o que o individuo
faz e o0 que deveria fazer, ou entre o0 aspecto consciente e inconsciente, entre quem deseja
transgredir e quem deseja controlar. A culpa aparece para punir, caso 0 mau venga o bom. (p.
35).
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Reformulando sua prdpria teoria, Freud defendeu a existéncia de uma forga contréria a
vida que, nas palavras de Cabral (1995), implicam num “... desejo de retorno ao estado
inanimado de que a vida o retirou... a presenca da morte na vida, a chamada pulsdo de morte.”
(p. 35). Ao seguir este raciocinio, a autora acresce que Freud coloca as pulsdes sexuais e do
Ego de um mesmo lado, pois ambas estdo a favor da conservacdo da espécie e da vida. Do
lado oposto encontra-se o estado de inércia — a morte. Eros estaria ligado a psique — a alma -
e Tanatos, ao desejo pelo repouso que s6 a morte concederia. Isso explica, inclusive, a
etimologia da palavra psicanalise que, segundo a teoria freudiana, une o prefixo “psique” que

significa “alma” ao sufixo “analise” que significa o estudo das partes que formam o todo.

Psique, na mitologia grega, era uma jovem dotada de rarissima beleza. Possuia asas e
isto nos faz entender sua natureza transcendental. Além do que a forma do mito sugere-nos
respeito e admiracdo, sua delicadeza e fidelidade a Eros — 0 amor — sensibilizam-nos. Foi
seguindo esta mesma ordem que Freud tratou das questbes relativas a ela — a alma — e nos
presenteou com sua psicanalise. (Cabral, 1995, p. 36).

Independente da visdo de Cabral sobre as contribui¢cdes de Freud para a psicanalise, é
0 principio de sua pesquisa baseada no mito de Psique que deve ser evidenciado.

De acordo com Sheldon Cashdan (2000), a histéria de Eros e Psiche® é “Considerada
por muitos como o primeiro conto de fada [...].” (p. 64). E possivel identificar em contos
como A Bela Adormecida, Branca de Neve, e Cinderela — dentre outras - indicios da
influéncia deste mito, sustentados pela disputa em torno da beleza travada entre a
nora/enteada e sogra/madrasta.

Arrastando-se por décadas e séculos, os mitos, evoluidos para os contos populares,
continuavam indiscriminados em relacdo ao publico alvo, o que se explica pela auséncia do
sentimento de infancia como conhecemos na modernidade, anterior ao seculo XVIII.

Aliado a isto estava também a interdicdo de palavras com conotacOes sexuais, das
quais a tradicédo oral dos mitos e dos primeiros contos foram disseminadores. Logo, ndo houve
a eliminacdo de tais conteudos considerados concupiscentes, mas “... Sua projecdo na
literatura e na literatura “escandalosa.”” (Foucault, 1988, p. 24).

Antes disso, enquanto perdurou a liberdade de acesso aos espacos fisicos e a auséncia
de limites que diferenciasse o setor publico do privado, as criancas participavam de todas as

conversas e ouviam as mesmas literaturas que os adultos.

® Respeitamos aqui a grafia da palavra como se encontra na obra de Cashdan.
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No tocante as historias, em uma conhecida obra de Philippe Aries (1981) intitulada
Historia social da crianca e da familia, o autor revela que no inicio do século XVII um
médico chamado Heroard registrava em seu didrio o cotidiano de Luis XIlIlI, futuro rei da
Franca durante o tempo em que foi crianca.

Dentre os registros estavam as histérias de Melusina — atualmente conhecidas como 0s
contos de fadas —, que eram contadas ao menino antes de dormir. Entretanto o autor adverte
gue “As criangas nao eram as Unicas a ouvir estas historias: elas também eram contadas nas
reunides noturnas dos adultos” (Aries, 1981, p. 44). A tradicdo de contar e ouvir historias
(contos) era muito recorrente na Idade Média. Na transicdo do século XVII ao XVIII, os
contos foram sendo abandonados pelos nobres e depois pela burguesia, passando a ser
apreciado entre as criangas e 0 povo do campo.

Com o tempo, os efeitos produzidos nas criancas pela presenca de elementos magicos
foram atrelados as inten¢es dos adultos em disciplina-las moralmente. Sobre isto, Sandra

Mara Corazza (2004) ressalta que as

Figuras fantasmaticas, religiosas e miticas, bruxas, deménios, monstros, animais e
cadaveres foram convenientemente presentificados as criancgas, até o século XIX, para fazer-
Ihes sentir o terror que, a noite, viriam rapta-las, comé-las, pica-las em pedacos e chupar-lhes o
sangue, o cérebro ou a medula dos 0ssos. (p. 230).

Mais tarde, testemunhou-se o empenho das instituicdes, em especial, da escola por
uma cultura desencadeadora do sentimento de culpa e vergonha no proprio Eu interior da
crianca. “[...] O aperfeicoamento moral e espiritual adviria durante o proprio processo de
escolarizacdo de uma educacdo séria, a qual, pouco a pouco, substituia as san¢des externas
pelos controles internos da propria crianca sobre o seu corpo e sua alma.” (Corazza, 2004, p.
234).

Somente quando confronta-se estas leituras visando estabelecer relagGes entre elas,
torna-se possivel verificar o quanto as raizes histéricas da mitologia parece ter exercido
significativa influéncia nas praticas sociais discursivas e nédo discursivas, gotejando
sorrateiramente seus elementos e crengas transcendentais.

Explorando um pouco mais a mitologia, vale refletir sobre a passagem histérica no que
tange a importancia atribuida a deusas e deuses. E mesmo com 0 anacronismo no tocante a
origem mitologica, o fato é que, além de todas elas se basearem na realidade cotidiana, era a
representacdo feminina que, no inicio, protagonizava os enredos. Dentre alguns personagens

estdo
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Nut e sua filha lsis, no Egito, e Istar, na Mesopotamia, s&0 os nomes dessas figuras
miticas do mundo agrério da Antiguidade. Por volta do quarto milénio antes de Cristo, observa
Campbell, vieram as invasfes dos semitas e indo-europeus, povos pastores e cavaleiros, com
suas mitologias de orientacdo masculina. Com o passar do tempo, a cultura dos invasores e
dominadores foi-se instalando, a Deusa-Mae foi perdendo seu poder e foi sendo substituida pelo
Deus-Pai, Zeus, Javé ou Jeova, a divindade dos vencedores. Assim, dois mil anos antes de
Cristo, ja estava instalada a sociedade patriarcal, que perdura até hoje. (Mendes, 2000, p 29-30).

E certo dizer e os estudos comprovam que nem todos os povos excluiram a
participacdo das Deusas, mas reduziram sua importancia como no caso da mitologia grega,
transferindo-a para o Zeus, o Deus-Pai. Entretanto, a tradicdo hebraica ndo s6 baniu a imagem
feminina como fundou o monoteismo judaico-cristdo, por meio da representacdo do Deus de
Abrado. De acordo com Campbell (1990), o culto a Mae de Deus, oriundo da Idade Média,
significa o resgate do poder concernente a Grande Deusa e que, posteriormente, foram
simbolizadas pelas fadas, personagens marcantes nos contos populares.

Fazendo uma construcdo tedrica pautada na contextualizacéo historica, convém voltar
a refletir sobre a semelhanca entre os sonhos e 0s mitos. Nas pesquisas realizadas por Erich
Fromm (1983), o autor cita Freud e Jung para sinalizar pontos convergentes e divergentes em
suas teorias, visto que o primeiro congrega 0s sonhos a irracionalidade da nossa
personalidade, representando apenas as experiéncias individuais dos humanos, permeados de
conotacdo sexual, ao passo que para Jung (s.d., p. 67), os sonhos se constituem enquanto
expressdo do “inconsciente coletivo”, incluindo os desejos irracionais alicer¢cados na heranga
genética, como também os conteldos psiquicos do inconsciente individual do qual
estruturamos, denominado por ele de “arquétipos” ou “imagens primordiais”.

Porém, em relacdo aos aspectos que identificam e aproximam 0s mitos e 0s contos, a
aquiescéncia entre Freud e Jung prevalece, e mais ainda, ambos salientam a importancia de
saber interpretar a linguagem simbolica. Para Fromm (1983) a linguagem simbdlica é “o
unico idioma universal jamais criado pela raga humana, 0 mesmo para todas as criaturas e
para todo o curso da historia” (p. 64).

Para os adeptos da teoria freudiana, os contos populares comportam em suas
caracteristicas estruturais elementos relativos as tensdes emocionais ligadas aos desejos e
impulsos sexuais que foram reprimidos no periodo da infancia. Aos que aderem a teoria
junguiana, as imagens arquetipicas do inconsciente se manifestam por meio das narrativas e
dos sonhos. Entretanto, ambos comungam da mesma opinido quando a questdo se centraliza
na fonte de constituicdo das historias populares, atribuindo o esquema basico da vida como

seu alicerce, do qual engloba todo o desenvolvimento humano, da infancia a fase adulta.
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Segundo Jung, o conjunto de simbolos coletivos que criamos em nossas mentes é
caracterizado pelo resultado das experiéncias que absorvemos, das quais se constituem
enquanto conteudos atemporais. Por essa razdo, as imagens que construimos em nosso
arquivo psiquico correspondem as passagens e sentimentos de nossas vidas, como o
nascimento, o poder, o medo, a mae, o casamento, a maternidade, o renascimento, e assim por

diante. Dessa forma, Mendes (2000) complementa que

As fadas, detentoras do poder magico, podem representar a antiga divindade feminina
das sociedades matriarcais, como ja se viu, ou a imagem arquetipica da méae, com seu lado bom
(fada) e seu lado mau (bruxa), a “deusa bela ¢ generosa, mas também cruel”, de que fala Jung. A
princesa, ou moca pobre que se torna princesa, representa o caminho a ser percorrido pela
mulher no papel que a sociedade patriarcal lIhe reservou: a realizagdo por meio do casamento.
Estéo af representados tanto o poder quanto a fragilidade da mulher. (p. 36).

Mesmo diante da sensacdo de deslocamento causado pela retrospec¢do em torno dos
contos maravilhosos ou de fadas, eles fazem sentido na atualidade por se constituirem
enquanto narrativas atemporais, ganhando novas roupagens, c6digos, personagens ou mesmo
cenarios, para acompanhar a evolucio da humanidade. E certo que alguns aspectos s&o
mantidos como forma de preservar os tracos culturais e a tradicdo do género folclorico, dentre
eles, os elementos fantasticos, que continuam surtindo os mesmos efeitos de outrora. Para
Patricia Money e John Tucker (1975), “O apetite humano pelo mito, por falsas certezas e
supersticdes, renasce perpetuamente sob novas formas e, na verdade, constantemente o
descobrimos em nds mesmos.” (p. 98).

E entre conjecturas e evidéncias, os préximos capitulos terdo a incumbéncia de
estabelecer conectivos que desembocardo, ao final do trabalho, no processo de ensino e
aprendizagem dos contos de fadas configurados no universo pedagdgico da escola e da sala de

aula.

2.2 As adaptacdes dos contos: das versdes classicas as contemporaneas

Seguindo a estrutura teorica do nosso trabalho, transcorre-se da génese dos contos para
suas novas composi¢des inseridas na ldade Moderna e Contemporénea, respectivamente,
ainda que necessitemos comparar um periodo com o outro de maneira dialégica. As novas
configuracbes dos contos ocorridos por motivos econémicos, culturais e/ou sociais evocam

nossa curiosidade, pois apesar das sutis modificacbes dos contos em suas versoes
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contemporaneas, suas caracteristicas elementares ainda resistem ao tempo, conservando parte
da histéria do passado e se adaptando a atual. Para Propp (2002), “A coincidéncia entre o
conto e o passado histérico é tdo plena que nos autoriza a afirmar que nesse caso 0 conto
reflete a realidade historica.” (p. 35).

E sabido que atualmente também temos as versdes mais inusitadas, das quais
continuam pertencendo & modalidade dos contos de fadas, porém ndo se integram aos
classicos deste género literario. Mesmo fazendo alusdo as versdes contemporaneas,
evitaremos investiga-las com o mesmo rigor que se pretende atribuir aos classicos.

Consciente da limitacdo inerente de toda pesquisa, reportaremos, em especial, a trés
grandes classicos dos contos de fadas, ainda que necessitemos perpassar por outros, para
compor o sentido da investigacao histérica ou mesmo por sua instigante constituicéo.

Inicia-se esta secdo apresentando os referidos classicos: A Bela Adormecida, Branca
de Neve e os sete anBes e Cinderela, anunciados por seus titulos mais comuns entre o publico
brasileiro. Uma vez selecionados, convém justificar o que motivou a escolha destes contos e
ndo de outros a serem explorados em suas raizes historicas.

Em consultas a obras literarias foi possivel observar os critérios adotados por alguns
autores e autoras para o estudo destas e de outras narrativas do género. D. Corso e M. Corso
(2006), por exemplo, dividem-nas com base nas figuras femininas, em que, nas primeiras,
aparecem como bruxas devoradoras e nas segundas, como fadas* e madrastas invejosas e
orgulhosas. E dentre as historias que se incluem na segunda divisdo estdo as trés eleitas para
este estudo.

Aterrissando em terras distantes para buscar a génese de tais contos, 0s autores
resgatam uma versdo italiana do século XVII e estabelece uma comparacdo entre elas sob
varios aspectos. Apoés citar o trecho referente a esta informacédo, serd apresentado algumas

destas semelhangas.

Lisa, a heroina de A jovem Escrava®, conto escrito por Basile, publicado em 1634, ¢é
apontada como a ancestral mais proxima de Branca de Neve. De fato, o conto de Basile,

4 eps fadas, tanto estas, quanto as convidadas ao batizado de Bela Adormecida, ndo devem ser comporeendidas
como as entendemos hoje, como seres magicos femininos benévolos. No folclore europeu “fada” é um nome
genérico para inimeros seres feéricos, ndo necessariamente femininos, intermediarios entre 0s seres reais e 0s
espiritos. Podem estar nesse conjunto, por exemplo, os elfos, os brownies, os duendes. Enfim é uma palavra
pouco precisa e ndo descreve o carater desses seres, que parecem tao suscetiveis em seus humores como séo
os humanos. Ora se apresentam como amigos ¢ doadores, ora podem roubar, raptar e amaldigoar” (Nota
extraida do livro Fadas no diva).

5 “BASILE, Giambattista. The Pentamerone, traduzido por N. Penzer. A integra deste conto pode ser lida em
www.surlalunefairytales.com, de autoria de Heidi Anne Heiner, disponivel desde 1998”. (Nota extraida do
livro Fadas no diva).
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originalmente narrado em dialeto napolitano, contém alguns elementos de Branca de Neve,
embora também possamos reconhecer tracos de A Bela Adormecida e Cinderela. (D. Corso &
M. Corso, 2006, p. 76).

Optamos entéo por fazer um breve resumo da historia A Jovem Escrava para facilitar o
momento de compara-la com as demais, e também em funcdo de ser pouco conhecida no
meio literario. Para tanto, a reescrita sera baseada na obra de D. Corso e M. Corso (2006).

Durante uma brincadeira da jovem irma de um bardo com suas amigas, todas resolvem
competir para ver quem consegue pular uma roseira sem toca-la. A jovem, muito sabida,
engana suas amigas ao convencé-las de ter ganhado, impedindo-as de ver a folha que havia
caido ao chdo, engolindo-a. Ao descobrir-se gravida, procura suas amigas fadas para tentar
entender o que havia ocorrido. Informada que sua gravidez foi por conta da folha da roseira, a
jovem decide escondé-la. Quando a crianca nasce, da-lhe o nome de Lisa e a leva para as
fadas abencgoa-la. Uma delas tropeca, pela pressa de ver a menina, e lhe roga uma praga que
se confirma quando Lisa completa sete anos. Assim, enquanto sua mae penteia seus cabelos
com um pente envenenado este acaba ficando preso entre os fios, deixando a menina com
aspecto de morta. A mae, que na ocasido ja era rainha, guarda a menina em sete caixas de
cristal e a mantém escondida em um quarto. Afundando-se na tristeza pela perda da filha, a
mée vem a falecer, deixando a chave em posse do irm&o. O rapaz casa-se com uma mulher
possessiva e cruel que, numa ocasido em que o marido viaja, encontra a chave do quarto
secreto e descobre Lisa, acreditando ser sua amante. Cega de raiva, a tia da jovem puxa o
pente de seu cabelo e ela desperta de seu sono profundo, quebrando o feitico que havia sido
lancado. Lisa levanta-se e chama a tia de mée. A tia, por sua vez, ndo desmente e diz a jovem
que tera pai e mée, porém, passa a ser tratada como escrava. Quando o tio regressa, a mulher
conta-lhe que Lisa era uma escrava perversa que havia sido enviada por sua mée e que, por
sua rebeldia, merecia ser castigada. Partindo para outra viagem, o tio de Lisa incumbe-se de
encomendas feitas por todos do castelo. A jovem pede uma faca, uma pedra de fiar e uma
boneca para desabafar todo o seu sofrimento. Os dois primeiros objetos seriam para por fim a
sua vida. Sem esperar, 0 tio escuta suas lamurias, impede a tragédia e a manda para um lugar
seguro com o intuito de que recupere a sua beleza e também a salde. Oportunamente o tio
marca uma cerimonia, apresenta a moga como sua sobrinha e expulsa a possessiva mulher do
castelo.

A visibilidade que os autores preconizam nestes contos gira em torno de sentimentos

como a inveja, o ciime e a vaidade, dando a sensacéo — explicita ou ndo — de se constituirem,
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por natureza, como caracteristicas especificas do universo feminino. Perpassar por estes
sentimentos sem noté-los pode estar associado ao sintoma heteronormativo internalizado por
nos e até mesmo aceito como um fator bioldgico.

E importante frisar que esta e outras observacdes que surgirdo sio decorrentes do
proposito tragado acerca dos contos de fadas, podendo colidir com as descobertas dos autores
e autoras elencados/as para estas reflexdes que, eventualmente, se fardo presentes. Porquanto,
ndo se trata de suplantar as pesquisas ja reconhecidas, mas sim, de lancar sobre elas e a partir
delas, a possibilidade de novos olhares.

E quais seriam as semelhancas do conto da Branca de Neve com A Jovem Escrava? A
versdo mais conhecida de Branca de Neve foi escrita pelos irmaos Grimm®, e por esta razéo,
se constituird enquanto objeto de analise e comparagdo. Para D. Corso e M. Corso (2006),
ambas reservam pouca participacdo as maes das jovens. Outro fato em comum diz respeito a
idade das protagonistas — sete anos —, ficando subentendido que o caix& cede com o
crescimento das mesmas, que ndo estdo mortas. E por que 0s sete anos para retratar a idade
fatidica?

No livro de Aries (1980) ja citado anteriormente, consta mais uma passagem das
experiéncias do Delfim Luis XIIl, em sua tenra idade. Estes fatos ocorreram em meados do
século XVII, época de transi¢cdo para o surgimento do sentimento de infancia, até entdo

inexistente. Em um de seus registros, 0 médico revela que

As coisas mudam quando ele se aproxima de seu sétimo aniversario: abandona o traje
da infancia e sua educacéo é entregue entdo aos cuidados dos homens [...]. Tenta-se entdo fazé-
lo abandonar os brinquedos da primeira infancia, essencialmente as brincadeiras de bonecas.

[..] (p. 45).

Embora seja um relato sobre as vivéncias de um menino, na sequéncia desta
declaracdo encontra-se outra dirigida as criancas, termo utilizado para se reportar a ambos 0s
sexos. “Tudo indica que a idade de sete anos marcava uma etapa de certa importancia: era a
idade geralmente fixada pela literatura moralista e pedagogica do século XVII para a crianga
entrar na escola ou comegar a trabalhar.” (Aries, 1981, p. 46).

Em relacdo a gravidez,

Na historia de Basile, parece haver algo de pecaminoso na concepgao, por mais magica
que seja, de Lisa, pois sua mde, que a teve em funcdo de uma travessura, precisa ocultar a

® Grimm é o sobrenome dos irméos Jacob (1785-1863) e Wilhelm (1786-1859), dois escritores e estudiosos
alemédes que dedicaram quase toda a vida a pesquisar as raizes da cultura de seu pais. (PENTEADO, 2008).
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menina, sugerindo que sua origem foi de alguma forma escusa. (D. Corso & M. Corso, 2006, p.
77).

Para os autores, este ocorrido foi um elemento que se perdeu em Branca de Neve, -
versdo dos irmdos Grimm -, pois sua mée a desejou profundamente, inclusive com as suas
caracteristicas fisicas. Talvez o fato de estar casada a licenciasse civil e moralmente para gerar
uma crianga, enquanto que no conto originario, a ideia de pecado ficasse implicita.

D. Corso e M. Corso (2006) também interpretaram os papeis do tio e da tia como pais
simbolicos de Lisa, uma vez que ficam responsaveis por ela. Nas versfes subsequentes, 0s
pais desaparecem do cenario, subtraindo o sentido incestuoso gerado pela primeira versao.
Cashdan (2000) igualmente cita algumas histérias mais antigas de origem francesa (Pele de
Asno) e italina (A Ursa) que carregam como tema a questdo do incesto. O autor também
enfatiza que outras versdes trataram de suavizar essa problematica.

Em A Bela Adormecida do Bosque, conto escrito por Perrault, a descri¢do inicial do
nascimento se assemelha a histéria da Branca de Neve. J& a segunda parte revela maior
similitude com A Jovem Escrava, porém, em vez de sofrer pelas maos da tia, torna-se vitima
das maldades da sogra.

A beleza da jovem, especialmente em Branca de Neve, é apontada por D. Corso e M.
Corso (2006) como o elemento da inveja e do ciime incitado na tia e na madrasta. Estando
simbolicamente na condicdo de mée, ambas retratam a dificuldade inerente da relacdo mée e
filha.

Nestas histdrias, temos outro aspecto da complicada relagdo com a mae: trata-se da
problematica da construgdo da identidade feminina. Ndo podemos esquecer de que a menina
floresce na mesma proporcdo em que sua mée perde o vigo, restando o incontornavel conflito de
como se parecer com esta, tornando-se uma mulher, na mesma época em que a mée vé declinar
seus atrativos femininos. (p. 75).

Diante da explicacdo oferecida pela via da psicanalise, ndo resta duvidas dos motivos
pelos quais este conflito se instala. Porém, mediante a vertente historico-cultural, cabe refletir
se este elemento ndo encontra reforco em nossos artefatos culturais, cristalizando um
comportamento tido como feminino e dando a ele a ideia de naturalidade. Analisar este
elemento sob outro angulo consiste em perceber o quanto produzimos cultura, a0 mesmo
tempo em que somos produto dela, ou seja, ndo somos estaticos e pertencemos a um mundo
em constante movimento. Sob a o6tica de Mendes (2000) “... A disputa entre a mulher mais

velha e a mais jovem é um dos principais arquétipos do mundo feminino.” (p. 91).
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Em nossa realidade, o culto a beleza tem preocupado educadores e demais
profissionais, especialmente no caso das criangas. Prova disso consiste no surgimento de um
fendmeno recentemente investigado, conhecido por erotizacdo’ precoce. Fazer alusio a ele
mesmo sem explora-lo implica em ressaltar a sua relacdo com o que esta sendo veiculado em
nosso meio social enquanto padrdo de beleza, sobretudo pelos meios midiaticos, trazendo
graves consequéncias psicoldgicas, afetivas e sociais que se alojam desde a tenra idade.
Conforme salienta Keli Andréa Vargas Paterno em sua pesquisa de mestrado (2011) “Na
atualidade registramos a erotizacdo precoce como estimulo para produzir ou provocar
comportamentos proprios ao consumo...” (p. 22).

Revisitando um passado distante, constata-se que a beleza sempre foi alvo de
especulacbes e contradicdes, levando a sociedade a codificad-la como um atributo feminino

nem sempre bem visto. Sobre isto, D. Corso e M. Corso (2006) esclarecem que

Na cultura medieval cristd, a beleza feminina se identificava ao maligno, a influéncia do
deménio, o que vem a ser o coroamento de uma longa carreira de preconceito para com a
mulher. Como os contos de fadas desde sempre foram dessacralizados, nunca foram muito
afetados por essa visdo cristd da beleza como um problema (como o esconderijo do diabo); a
beleza era sempre um bom sinal, e a feidra, o signo dos maus. (p. 79).

Reacender em diferentes épocas sob novos conceitos fez com que o atributo da beleza
feminina se deslocasse do seu sentido primitivo, mas ndo dos efeitos avassaladores que seu
excesso pode provocar. Revestida por novos discursos e legitimada pelas ciéncias que a
produz, a beleza se transforma em uma pré-condicdo que garante o status social de quem se
enguadra em suas exigéncias.

Ao retomar as primeiras formulacdes tedricas em torno do significado filosofico e
religioso dado ao corpo e a alma, das quais ja foram citadas na secéo anterior, identificamos
nele a mulher como responsavel pela origem do pecado. Vale resgatar esta ideia para facilitar
a compreensdo de como se deu essa construcdo historica em torno da mulher e a visdo binéria
do bem e do mal e qual a relagdo destes dois extremos com a beleza.

De acordo com o pensamento ocidental, constituido sob fortes influéncias advindas de
correntes filosoficas, mormente do neoplatonismo — doutrina fundada por Plotino (205-270 d.

C.), o cristianismo se potencializa na ldade Média enquanto doutrina e segue pregando a

"A palavra erotizagdo deriva da palavra erdtico: adj. _relativo ao amor, sensual, lascivo| XVI. Do lat. Erdticus,
deriv. Do gr. Er&tikds / erotismo 1881. Do fr. Erotisme / erotoFOB.IA XX / erotoMAN.IA / 1844, erotimania
1873 / Cp. Gr. Erdtomania / erotoMAN.fACO 1899 / erotéMANO 1899(CUNHA. A. G. Dicionério etimoldégico
Nova Fronteira da lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1997).
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dualidade entre a matéria (o corpo) e a alma (o espirito). Cristalizando esta concep¢do da
dualidade humana, santo Agostinho ficou conhecido por ser um de seus precursores,
preocupando-se, sobretudo, com a questdo moral, de acordo com o que ja foi estudado
(Cabral, 1995, p. 49).

Apesar das contradi¢fes despendidas sobre a conotagdo do corpo — ora morada do
espirito, ora prisdo do mesmo -, a transi¢do dos textos biblicos do antigo testamento para o
novo conservou a esséncia da moral dualistica corpo/alma. Porém, para santo Agostinho, o
mal ndo provinha de uma divindade maligna, pois ele era instalado mediante a transgressao do
proprio ser humano para com os principios morais.

Conforme se convencia da causa catolica e se dedicava a ela, mais reformulava suas
conclusbes sobre a criagdo do homem e da mulher. Atrelando a nocdo de pecado a
sexualidade, santo Agostinho sedimentava a ideia da pratica do pecado ter sido consequéncia
da lascividade de Ad&o e Eva, tidos como criaturas exclusivamente mentais. A partir desta
conclusdo, santo Agostinho materializa o pecado corporificando-o0 e nos tornando herdeiros
de sua esséncia (Cabral, 1995, p. 50).

Mesmo a autora nédo tendo feito referéncia a macad como simbolo do pecado, sabemos
que, tradicionalmente, € assim que ela ficou conhecida pela nossa cultura ocidental,
constituindo-se enquanto o fruto do pecado de Adao e Eva, sobretudo, praticado por Eva, na
hipotese de ter sido dotada de uma beleza estonteante. Ainda que ndo seja declarada, esta
caracteristica fica subentendida e sdo evidenciadas nas ilustracGes que se reportam ao texto
biblico ou quando a historia é representada pela midia televisiva. E estes estere6tipos de
beleza vao sendo introjetados por nos e determinando o0s c4digos sociais, a0 mesmo tempo em
que sdo determinados por eles. Em relacdo ao conto da Branca de Neve, o filme da Disney
colaborou para uma construgdo estereotipada da princesa. A este respeito, D. Corso e M.
Corso (2006) alegam que “E tio marcante a influéncia desse filme que a imagem sugerida por
ele para a personagem da Branca de Neve hoje é indissociavel desta.” (p. 78). Assim, a
mensagem subliminar de pecado sexual contida na narrativa é reforcada pela existéncia da
maca. Fazendo um paralelo, os autores aludem a uma pratica bastante comum ocorrida entre

as criancas.

Quando pedimos para... fazerem desenhos de arvores, qualquer que seja, é
incrivel a recorréncia da macieira, que parece ser um arquétipo de arvore. A maca ficou,
dentro da nossa tradi¢do, insepardvel do mito de Adéo e Eva, como simbolo de desejo
proibido. E morder essa macé que altera o destino de Branca de Neve, morre uma
menina e nasce uma mulher, o veneno ¢ a sexualidade. (D. Corso & M. Corso, 2006, p.
83).
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Atrelada a sexualidade e ao pecado, a maca simboliza a perversidade, a obscenidade, a
concupiscéncia e a lascividade, da qual internalizamos com esta conotacgdo desde criangas, por
meio dos valores e crengas que os adultos nos ensinam. Tanto que mesmo nas tentativas de se
abordar a sexualidade para defendé-la dos tabus e preconceitos que ela carrega, ainda assim, é
muito comum a associacdo entre a maca e o sexo, logo, recuperando a ideia preliminar de
pecado. Além disto, Catonné (2011) lembra que, segundo o livro de Génesis, foi a mulher

(13

quem sucumbiu a tentagdo e provou “.. O fruto proibido, tanto por gula como por
curiosidade.” (p. 48).

Na edicdo de maio de 2013, a Revista Nova Escola, referéncia entre as/os
professoras/es® do ensino fundamental | e 11, trazia como matéria de capa o titulo “10 desafios
sobre sexo: aprenda a lidar com as situacdes mais delicadas ligadas a sexualidade de criancas

e jovens”, escrito sobre a ilustracdo de uma magca. Segue abaixo a referida imagem.

Figura 1: 10 desafios sobre SEXO.
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Fonte: Nova Escola (2013).

Portanto, a beleza, a mulher e a maca estéo entrelagadas sexualmente, desestabilizando

a ordem moral. Além disso, foi o ato de comer o fruto da arvore do conhecimento do bem e

8 Convém explicar que, com base em Furmani (2011), também “Subverto a regra que apresenta o
masculino sempre a frente do feminino. Viabilizo quando for o caso, a incluséo de género, a partir
do artigo ‘a’ e, a seguir do artigo ‘o’, sempre com a utilizagdo de barras (e ndo parénteses): a/o,
professoras/es, alunas/os, etc”. A justificativa consiste no fato das mulheres representarem a maior
parcela de ocupantes do cargo de docente. Para tanto, conservou-se 0 mesmo critério nas referéncias
as/aos alunas/os.
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do mal que levou ao pecado, ou seja, a dualidade estava instituida e a origem do pecado
também. Mas este tema sera retomado no proximo capitulo, na se¢do “E viveram felizes para
sempre”.

O conto A Bela Adormecida, analisado pelos mesmos autores D. Corso e M. Corso
(2006), passou por trés momentos, sendo o ultimo, a versdo que conhecemos. “Comega em
Giambattista Basile, com o nome de Sol, Lua e Talia (1634); outra versao consagrada em A
Bela Adormecida do Bosque, de Perrault (1697) ...” (p. 84) e A Bela Adormecida, versdo dos
irmdos Grimm (1812). Aqui sera transcrita a historia de Basile, interpretada pelos mesmos
autores.

Talia é uma princesa que nasce com a mesma recepc¢do festiva de suas similares.
Preocupado com o seu destino, o rei manda consultar astr6logos e magos, que se relinem para
Ihe dar uma triste noticia: sua filha morrera sob o efeito de uma lasca de linho. O rei manda
retirar de seu palacio tudo o que representasse risco para sua preciosa filha. Em certa ocasido,
porém, ela v& uma mulher fiando, interessa-se pela atividade e pede para experimentar. E
nessa ocasido que uma lasca presa ao linho entra em sua unha, e ela cai morta. Desconsolado,
0 rei a veste suntuosamente, coloca-a num trono de veludo e a deixa num de seus castelos no
campo, que manda fechar, como um grande monumento funerario.

Certo dia, outro rei que cagava por ali perdeu um de seus falcGes, que foi visto
entrando no castelo abandonado. Quando chega a sala do trono, se depara com a bela princesa
desacordada e comeca a gritar para desperta-la. Mesmo que ela ndo reaja aos chamados, ele se
enche de desejo pela jovem, leva-a para um leito e a possui. Ao sair do castelo, volta-se para
seus assuntos, esquecendo-se da amante adormecida.

Nove meses depois, Télia da a luz a um casal de gémeos, que, auxiliados por duas
fadas, séo colocados para mamar em seus seios. Certo dia, buscando os mamilos da mae, os
bebés comecam a lhe sugar os dedos, possibilitando que a farpa saia de sua unha e ela acorde.
Talia desperta e encontra suas duas pequenas joias, que chamam de Sol e Lua, porém ainda
ndo compreende o que lhe ocorreu.

O castelo € um palacio encantado, ela e seus filhos tém tudo de que precisam, mas
nunca encontram ninguém. Quando o rei finalmente se lembra de Talia, comunica que saira
para cacar e volta a seu castelo. Feliz em vé-la desperta, se prolonga junto dela por muitos
dias, enamorado dela e de seus dois filhos. Conta-lhe tudo o0 que aconteceu e promete que
encontrara forma de leva-lo para seu reino.

O rei esta tdo enamorado que em sonhos constantemente chama seus nomes, 0 que

motiva sua esposa a investigar quem sdo, desconfiando que esta seja a razdo da longa
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permanéncia do rei na floresta. Quando descobre o segredo de seu marido, pensa numa
maneira de se vingar e se livrar dessa incbmoda rival. Por intermédio de um secretario do rei,
ela envia para Talia uma suposta missiva do soberano, solicitando-lhe que confie Sol e Lua a
esse homem, que os levara para junto do pai, pois ele sentia falta e queria vé-los. Era uma
grande cilada montada pela esposa ciumenta, que pretendia servir os filhos de seu marido
como iguarias para o proprio pai. As criangas salvam-se gracas ao cozinheiro, que pratica a
tradicional substituicdo de criancas por caca escondendo-as em sua casa. Enganada, a
malvada diverte-se, acreditando que esta enganando seu marido.

Passado um tempo, ela manda buscar Télia, que obedece prontamente, pensando
tratar-se de um chamado do rei. Para a rival, a rainha tinha preparado uma fogueira, mas Télia
se pde a gritar, e o rei chega a tempo de alimentar as chamas com a perversa mulher e o
secretario traidor. A rainha saindo de cena, Talia se torna a nova esposa do rei, e este é o final
feliz.

Varios pontos merecem destaque nesta versao, mais um se sobressai, que € a questdo

da passividade de Téalia. Na opinido de D. Corso e M. Corso (2006).

A passividade ndo se define pela auséncia de a¢do. Uma atitude silenciosa pode ser
extremamente ativa, basta, por exemplo, silenciar sobre algo em que o interlocutor deseja muito
uma resposta, para perceber quanta atividade pode haver numa auséncia de palavras ou atos. (p.
87).

Apesar da lucidez da explicacdo, ainda coloca-se sob suspeita a sua aplicacdo a cena,
visto que, no contexto da historia, a princesa ndo tinha nenhuma condi¢do de reagir as
investidas do principe. Mas se a cena sugere uma abstracdo, pois 0 sono € apenas simbolico,
sO existem dois caminhos: ou a passividade da princesa revela uma atitude submissa, ou seu
consentimento caracteriza um ato de promiscuidade.

De qualquer forma, a situacdo da jovem néo era das melhores. Aqui houve a tentativa
de interpretar especificamente esta cena, mas vale destacar que, ao apresentar esta
interpretacdo de passividade, os autores/as ndo generalizaram e muito menos, associaram
diretamente a princesa.

Para a versdo criada por Perrault, a personagem da esposa traida € substituida pela
sogra. D. Corso e M. Corso (2006) alegam que esta troca se deu por motivos de ordem moral,
ja que o francés escrevia contos para a Corte aristocratica. Ressaltam também que os detalhes
do nascimento sdo mais enfatizados por Perrault, e que a parte da maldi¢cdo ndo é premeditada
por magos, mas lancada por uma fada que a corte esqueceu-se de convidar para o batizado, e
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ela resolveu se vingar, ndo tanto pelo esquecimento, mas porque foi ao evento e se sentiu mal
recebida.

A maldicdo da roca é suavizada pelas fadas presentes, que a substituem pelo sono
profundo ao invés da morte. Mesmo o rei mandando queimar as rocas do reino, ao completar
quinze anos, a jovem ¢ atraida por uma senhora que fiava e, inocentemente, cedeu ao desejo
de curiosidade da moga em experimentar o oficio. Quando as fadas descobrem o ocorrido,
tratam de encantar o castelo para que todos durmam e s6 acordem com a jovem, exceto 0s
pais.

Ao cacar ali por perto e ficar sabendo do que havia sucedido a jovem, o principe
decide enfrentar o muro de espinhos que se abria para ele, sem que o machucasse. Eles
mantem um romance clandestino que s6 é assumido quando o seu pai falece e ele ocupa o seu
lugar no reino. Ao voltar para buscar a jovem, o principe é surpreendido por seus dois filhos —
um casal -, que estavam com completos dois anos de idade. Neste momento inicia-se a
perseguicdo da nora pela sogra, que se aproveita para ordenar ao sudito que mate a moca e 0s
netos e lhe sirva a carne, mas € enganada por seu criado, que esconde os trés e Ihe oferece
carne de caca.

Neste interim, o rei regressa ao castelo, descobre toda a malvadeza e antes de tomar
qualquer providéncia, a propria mée se joga num poco de viboras.

A atividade de fiar era comum entre as mulheres da época em que estes contos
pertenciam a tradicdo oral, mantendo-se enquanto tradicdo na versdo escrita. Segundo
Cashdan (2000)

Como a atividade de fiar contribuia para a viabilidade econ6mica das
comunidades, é uma metafora comum para indicar operosidade nos contos de fada. O
historiador Jack Zipes, especializado em contos de fada, destaca que, antes da
Revolucao Industrial, fiar era uma das principais ocupacGes das mulheres, considerada
inclusive uma medida do valor da prépria pessoa. Uma mulher podia ndo apenas ganhar
a vida como fiandeira, como também atrair mais facilmente um marido, em funcéo de
sua habilidade de fiar. (p. 230).

Os proprios autores D. Corso e M. Corso (2000) também fazem uma observacgéo sobre

o oficio e explicam que
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A roca era um objeto absolutamente indispensavel do cotidiano das mulheres; depois de
cozinhar, tecer era a ocupacao feminina por exceléncia. Varios sdo 0s contos em que até mesmo
os reis escolhem por esposas boas fiandeiras.’ (p. 88).

N&o restam duvidas do quanto os arquétipos femininos - e também os masculinos - dos
contos retratam a moralidade da época.

Partindo para a discussdo do Gltimo conto — Cinderela -, 0os autores/as que estudam
contos concordam quando dizem que este € um dos contos de fadas mais conhecido pelo
publico — sendo 0 mais conhecido. Segundo Cashdan (1981), existiu uma versdo chinesa que
remonta ao século IX a. C., em que “... A heroina é amiga de um peixe dourado — animal
largamente reverenciado no folclore chinés.” (p. 111).

Todos/as os/as autores/as aqui mencionados relatam que este conto possui varias
versfes, mas a versao escrita mais antiga, de acordo com Cashdan, foi Cinderela Gato, de
Giambattista Basile, publicada em 1634. Em seu livro, o autor (2000) memoriza que

A historia de Basile comeca... com um vilvo que se casa de novo. A mulher se muda
para a casa dele com duas de suas filhas de um casamento anterior e comeca a assumir o0
controle da casa, tratando a heroina, Zezolla, com desprezo. (p. 109).

N&o ha diferencas exorbitantes em relacdo a versdo mais conhecida atualmente, escrita
pelos Irmdos Grimm. Novamente, o que deve ficar para estas analises sdo as caracteristicas
estereotipadas, tanto das figuras masculinas e quanto das femininas, opondo-se em
desigualdades de género em que evidenciam o empoderamento masculino em detrimento da

fragilidade feminina.

% Os autores emitem uma nota para a seguinte explicagio: “Levi-Strauss nos conta que entre os indigenas norte-
americanos havia uma correlagdo entre boa teceld e mulher quente na cama, quem sabe esta ligagdo ndo pode
ser lembrada nos contos de fada. Afinal, é extraordinario que reis busquem boas tecelds para rainhas. A
equivaléncia entre mitologias tdo distantes sempre se revela problematica e algo arbitraria, mas neste caso
acreditamos que ha um paralelo” Ver: LEVI-STRAUSS, Claude. A Oleira Ciumenta. S&o Paulo: Editora
Brasiliense, 1986.



46

3 AS RELACOES DE GENEROS E OS CONTOS DE FADAS

3.1 Conceitos e (pré)conceitos terminolégicos no campo da sexualidade

A obscuridade envolta sobre as terminologias ligadas a area da sexualidade, bem como
em relacdo ao conceito da prépria palavra, sempre foram objetos de grandes especulagées, ao
mesmo tempo em que serviram aos interesses localizados em diversos campos do
conhecimento, especialmente a medicina e a religido, como mostra a histdria. Utilizados para
garantir o controle sobre o comportamento sexual do ser humano, os referidos termos — sexo,
sexualidade, masturbacdo, dentre outros - desencadearam dogmatismos e geraram aforismos
que se arrastam por décadas, nutridos por um falso moralismo. De diferentes formas, varios/as
autores/as endossam esta posi¢do. De acordo com Ussel (1980), “A sexualidade também se
dissimula nos bastidores da linguagem.” (p. 92). Quando reduzida a sua fun¢do procriadora,
corresponde aos principios morais das sociedades conservadoras. Nas palavras de Maria José
Garcia Webere (1998)

A consideragdo da sexualidade, orientada exclusivamente para a reproducdo, é
fruto de uma visdo moralista que tem servido aos interesses politicos dentro de quase
todas as sociedades. O moralismo — por influéncia de diferentes religifes — estigmatizou
o desejo sexual e condenou o prazer, visto como mével de crimes e perversdes. (p. 5).

A ideologia contida nos discursos religiosos condicionou 0 comportamento humano,
sobretudo do pablico feminino, a ndo experimentar seus impulsos e desejos sexuais sob pena
de alimentar um sentimento eterno de culpa. Vivenciar a propria sexualidade para além do seu
sentido moralistico — constituido pelo matrimonio - e biologizante - firmado pela reprodugéo
humana — ocasionaria a estas mulheres transtornos psicologicos, morais, sociais, gerados pela
“pratica pecaminosa’.

Freud, psicanalista do século XIX e um dos precursores na investigacdo da
sexualidade humana associada as suas implicacbes para o estado psicologico e
comportamental do individuo, defendeu a ideia de sublimagdo da energia sexual para
atividades diversas que pudessem, inclusive, levar ao desenvolvimento voltado para as
conquistas culturais por meio de novas invencoes e descobertas.

Entretanto, Wilhelm Reich (1978) alerta que outras sociedades ndo precisaram

sacrificar sua sexualidade mediante nenhum argumento semelhante, podendo vivenciar suas
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experiéncias sexuais irrepreensivelmente. Portanto, as consequéncias psicoldgicas de fundo
sexual que foram verificadas historicamente em determinadas sociedades decorrentes desta

ideia ndo foram vistas em outras. E acrescenta que

O que ha de verdade nessa teoria € somente que a repressao sexual constitui a base da
psicologia das massas de determinada cultura, isto €, a cultura patriarcal em todas as suas
formas, mas ndo a base da cultura e sua formacao em si. (Reich, 1978, p. 45).

Nesse sentido, verifica-se que a regulacdo do comportamento humano ao modelo de
sociedade androcéntrica sempre esteve no nucleo das intencdes ideolégicas de fundo
moralista.

Antes de aprofundar este raciocinio, convém trazer alguns esclarecimentos e
definicbes de autoras que estudam a tematica da sexualidade em relacdo aos termos
associados a ela, dos quais ja foram mencionados acima. Os referidos termos, conforme
mostra a historia da sexualidade, se configuram em alvos constantes de distor¢Ges tedricas
carregadas de pragmatismo. Na selecdo destas autoras encontra-se Isaura Guimaraes (1995) e

suas consideracdes para a diferenciacao entre género e sexo, destacando que

A palavra sexo se refere a diferenca bioldgica entre macho e fémea, incluindo as
diferencas da anatomia, da fisiologia, da genética, do sistema hormonal etc. e a palavra género
designa tudo o que caracteriza o “masculino” e o “feminino” na diferenciacdo entre o mundo do
homem e o mundo da mulher: o fisico, a anatomia, o vestuario, a fala, os gestos, os interesses,
as atitudes, o comportamento, os valores. (p. 24 grifos da autora).

Em razdo dos equivocos gerados pela desinformacdo generalizada, a autora também
conceitua sexualidade ao afirmar que trata-se de um termo surgido no século XIX, em que
amplia o significado de sexo para além do aspecto bioldgico, envolvendo questdes de ordem
emocional, erética, sensual, amorosa e prazerosa, dos quais também se localizam na esfera
social e cultural.

Ainda em relacdo as pesquisas de Freud, Guimardes (1995) apresenta as fases de
desenvolvimento psicossexual que, segundo suas descobertas, correspondem as
determinac6es bioldgicas do nosso corpo. A seguir encontra-se uma breve explicacdo de cada
uma delas.

A fase oral inicia-se na boca, desde o contato entre o bebé e a mée durante a
amamentacao, configurando-se numa relagéo afetiva. E a experimentacio de prazer por meio

da estrutura sensorial.



48

A fase anal ocorre por volta do segundo e terceiro anos de vida, onde a libido se
desloca para o controle dos esfincteres. Coincide com o periodo de desenvolvimento da fala,
do andar, enfim, da apreensdo do mundo. Conforme consta na interpretacdo da autora, a
relacdo que se funde na projecdo — sensacdo de aceitabilidade — e no controle — sentimento de
rejeicdo - sdo condic¢des essenciais para o equilibrio da mente humana.

A fase félica é conhecida pela fase de curiosidade em relacdo aos érgdos genitais dos
meninos e das meninas. Além disso, é nesta fase que os sentimentos de ciimes, inveja,
atracdo, amor entre filhos e pais se intensifica, caracterizando o periodo denominado de
complexo de Edipo - para menino — e Electra — para menina. Segundo esta fase, 0 menino luta
pelo amor da mae e, para isso, abre disputa com o pai, mesclando sentimentos de 6dio e
admiracdo. Da mesma forma acontece com a menina em relacéo ao pai.

O periodo de laténcia é marcado pela transferéncia da repressao causado pela fase
anterior para atividades de outras ordens como: o estudo formal — inicio da escolarizagéo — e
social.

A fase genital conferida a adolescéncia € definida pela aproximacao do bioldgico e do
psicolégico, numa espécie de regulamentacdo destes aspectos, onde o erotismo culmina na
area genital. Ao atingir esta fase, 0 adolescente torna-se capaz de estabelecer lagcos afetivo-
sexuais e essa condicao, quando bem resolvida, reflete na visa adulta, tanto na vida particular
como na profissional (pp. 46-50).

Mesmo com o avanco da ciéncia, 0s tabus e preconceitos permanecem refreando este
campo de pesquisa, sobretudo em suas intencdes de materialidade que implicam a insercao da
Educacdo Sexual nas escolas.

Voltando a tratar das terminologias, é importante salientar que apesar das
especificagOes conceituais, ambos — sexo e sexualidade — estdo intrinsecamente relacionados.
O que diferenciava estes termos em tempos longinquos era a finalidade do ato sexual como

funcdo exclusivamente procriadora, regulamentada pelo sagrado vinculo matrimonial.

A naturalidade do casamento, embora fosse contestada por algumas escolas
filosoficas, e nos cinicos em particular, tinha sido habitualmente fundamentada sobre
uma série de razles; o encontro indispensavel do macho e da fémea para a procriacao; a
necessidade de prolongar essa conjuncdo numa ligacdo estavel para assegurar a
educacgéo da progenitura; o conjunto das ajudas, comodidades e prazeres que a vida a
dois, com seus servicos e suas obrigacdes, pode proporcionar; e finalmente, a formacéo
da familia como o elemento de base para a cidade. (Foucault, 1985, p. 153).
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A contestacdo de alguns fildsofos, independente das razdes que os moviam a fazé-la,
repercutiu num sentido inverso para o campo de estudos sobre o sexo e a sexualidade,
trazendo novos olhares e reflexdes, mas sempre em meio a grandes tensdes politicas, sociais e
culturais.

Mediante as mudancas entre um periodo historico e outro, vale a pena observar que
enquanto a Idade Média valorizava a procriacdo visando a manutengdo dos bens materiais, a
sociedade burguesa entendia a sexualidade numa dimensdo a favor da unido entre o amor, o
sexo, 0 matrimdnio, porém sem deixar de lado o sentido maior desta comunhdo que ainda
consistia na procriacio (Camargo & Ribeiro, 1999). E dbvio que estes fatos ndo podem ser
reduzidos a estas linhas, muito menos a um movimento linear dos acontecimentos historicos.
No entanto, cita-los demonstra a importancia que tiveram e deram no decorrer das
transformacdes e concepcdes acerca do sexo e da sexualidade.

Continuando a verificar mais algumas definicOes, recorre-se a Guacira Lopes Louro
(2013) para considerar que “.. A sexualidade envolve rituais, linguagens, fantasias,
representacdes, simbolos, convencdes... Processos profundamente culturais e plurais.” (p. 11).
A interpretacdo desta autora se assemelha ao conceito dado por Guimardes, jA expresso
anteriormente. Ambos, bem como outros que seguirem a mesma abordagem sustentardo a
base tedrica desta pesquisa. E nesta mesma direcdo, Money e Tucker (1975) complementam

que

A sexualidade humana envolve todos os sentidos — tato, paladar, visdo, olfato e audicéo
— € 0S cumes mais extaticos de emogdo e sensacdo. Fornecer os dados da reprodugdo, mas
deixar de fora estes outros elementos é falsificar uma informacdo que de outra forma seria
acurada. Essa falsificacdo ajuda a sustentar uma dicotomia idiota, porém desastrosa, entre amor
e prazer, entre romance, apaixonar-se, ternura e devocdo, de um lado, e qualquer coisa
relacionada com os 6rgaos sexuais de outro. (p. 115).

Esta dicotomia tem governado o comportamento humano de maneira amorfa em
relagcdo as suas reais necessidades no tocante a sexualidade, recaindo ou sendo produto de
outro agravante oriundo do pensamento sexual coletivo em detrimento do prazer e da
realizacdo sexual de carater individual e emancipatorio. Com a propagacdo dos meios de
comunicagdo, em especial da televisdo, a estandardizacdo do comportamento humano para
fins sexuais auferiu forca e valor de verdade perante seus consumidores/telespectadores,
visando atingir os propdésitos do nosso sistema capitalista. Sobre esta observacdo, Paulo
Rennes Margal Ribeiro (1990) argumenta que “O pensar é condicionado € 0s nossos

televisores séo saturados de programas e propagandas solicitando que o expectador compre...
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leve... experimente... faca isso... faga aquilo... E o ouvinte é levado a fazer o que a televisdo
propde.” (p. 16).

O resultado desta massificagdo compromete a expressdo da sexualidade enquanto
direito universal e, a0 mesmo tempo, de cada individuo. Apesar da aparente ambivaléncia,

Marta Suplicy, (1981) esclarece esta ideia ao dizer que

Toda a sociedade tem dois tipos de valores: 0s universais e os alternativos. Os
universais sdo 0s que a maioria das pessoas devem respeitar para que a sociedade funcione, sao
os valores fundamentais daquela sociedade (ndo roubar, ndo matar, etc.) Os valores alternativos
séo aqueles que nédo precisam ser compartilhados por todos os membros de uma sociedade. (p.
3).

Todavia, os valores universais, propagados pelos meios de comunicacdo ou pelas
instituicGes credenciadas em nossa sociedade — escolas, igrejas, familias, — estdo sendo
banalizados na medida em que tais agenciadores se negam a repensa-los, discuti-los e
revigora-los. Nesse sentido, cria-se um codigo normatizador e normalizador que inviabiliza a
reestruturacdo destes espacos formadores de identidades sociais e sexuais. N&o se trata de
inverter principios gerais de convivéncia humana, mas de compreendé-los e distingui-los dos
valores alternativos. Esta distingdo permitiria ao individuo construir suas préprias
conceptualizacOes acerca das relacdes interpessoais e intrapessoais de cunho sexual que
estabelece com o mundo, com seu “eu” e com o outro, funcionando como um antidoto do
poder de dominacdo que lhe é imputado.

E na escala de hierarquizacdo das relacdes de poder suscitadas por Michael Foucault
(1988) encontram-se no topo aqueles que conseguem ndo somente trabalhar com os
dispositivos externos de doutrinamento do corpo, mas, sobretudo, com as funcdes internas de

comando pessoal. Neste sentido, Chaui (1984) argumenta que

A hierarquia e dominacdo ndo aparecem apenas nas relacfes interpessoais e
sociais, mas no interior de cada um de n6s quando considerarmos que nossa vontade e
nosso espirito, nosso intelecto e nossa consciéncia devem comandar nosso corpo. Ser
adulto, normal e racional é realizar esse comando. (p. 168).

A ilusdo de autocontrole que cultivamos em relacdo a vida, aos desejos e aos prazeres
ligados a ela também sdo condicionamentos alicercados em discursos moralizadores e
domesticadores pregados pelas entidades regulamentadoras e incorporados por nés no plano

da racionalidade.
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A pressdo psicologica exercida por meio deste excessivo controle racional tem
apresentado sérios danos como consequéncia, algumas vezes até irreversiveis. Segundo a via
psicanalitica, sdo varios 0s casos de transtornos psiquicos oriundos da repressdo sexual,
sobretudo aqueles acometidos na infancia. Segundo Reich (1966) “No conflito entre o
impulso e moral, eu e 0 mundo exterior, 0 organismo psiquico fica obrigado a armar-se tanto
contra o impulso quanto contra o mundo exterior, a tornar-se frio.” (p. 39). Portanto,
apreende-se que 0s nossos valores universais e os alternativos se interferem mutuamente, e o
resultado desta interferéncia tanto pode nos libertar sexualmente quanto nos aprisionar a
padrdes de ordem universal.

Em relacdo ao uso do termo “repressdo sexual”, alguns autores divergem em suas
consideracBes. Assim sendo, convira esclarecé-lo, mediante diferentes perspectivas, a fim de
se adotar o sentido que mais for apropriado ao estudo aqui desenvolvido. Para Chaui (1984) a

repressao sexual abrange

... O sistema de normas, regras, leis e valores explicitos que uma sociedade estabelece
no tocante a permissdes e proibicdes nas praticas sexuais genitais (mesmo porque um dos
aspectos profundos da repressdo esta justamente em ndo admitir a sexualidade infantil e ndo
genital). Essas regras, normas, leis e valores sdo definidos explicitamente pela religido, pela
moral, pelo direito e, no caso de nossa sociedade, pela ciéncia também. (p. 77).

E notével a preocupacio da autora em saber identificar e distinguir as praticas sexuais
no interior de cada sociedade para s6 entdo analisar as suas formas de permissdo e proibicao,
pois de acordo com seus contratos civis, a funcdo sexual ganhara diferentes significados. E
por conta destas significacdes, os poderes juridico, médico, pedagdgico e religioso adaptardo
e cumprirdo seus papeis institucionais mediante suas intencdes sociais. No entanto Chaui
(1984) provoca uma discussdo que leva, no minimo, ao questionamento das relagbes de poder,
colocando em xeque a sociedade machista/patriarcal.

A titulo de exemplo, a autora chama a atencédo para as desigualdades de tratamento no
tocante a aplicacdo de punicdes a homens e mulheres que cometem adultério, sobretudo em
sociedades que privilegiam a fungéo procriadora do sexo. Mesmo que teoricamente a trai¢cao
enquadre ambos em crime de adultério™®, Chaui (1984) cita o Brasil para dizer que «... Os
chamados “crimes passionais em defesa da honra” isto ¢, o assassinato da esposa e do amante,

mas sobretudo o da esposa, ndo sdo passiveis de punicdo (ainda que 0s movimentos

10 T o e ;. . . .
Vale lembrar que, de acordo com o Cédigo Penal Brasileiro, o adultério deixou de ser considerado crime.
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feministas estejam tentando modificar essa situagdo).” (p. 78). E importante ressaltar que
desde a data de publicacdo desta obra, a questdo ainda gera muita polémica.

Neste caso, a repressdo social — o julgamento severo da sociedade a tudo que foge do
padrdo estabelecido - se entrelaca a repressdo sexual — a perversao e a imoralidade devem ser
condenadas e punidas. As variagcOes das formas de punicdo estardo atreladas aos diversos
setores sociais.

Partindo para as observacGes de Foucault (1988) quanto a repressao sexual, sua
definicdo esta diretamente vinculada as praticas sociais discursivas e nao discursivas
sustentadas pela arqueologia'*. Segundo o autor, o século XVII “... Seria 0 inicio de uma
época de repressdo propria das sociedades chamadas burguesas, e da qual talvez ainda néo
estivéssemos completamente liberados.” (p. 21). Porém, o autor distingue os séculos
subsequentes como mais tolerantes do ponto de vista do discurso sexual. Apesar disso,
Foucault (1988) nédo acredita na isencdo da antiga ordem, mas sim na imposi¢cdo de uma nova
ordem codificadora do sexo.

Novas regras de decéncia, sem davida alguma, filtraram as palavras: policia dos
enunciados. Controle também das enunciagdes; definiu-se de maneira muito mais estrita onde e
quando ndo era possivel falar dele; e, que situacOes, entre quais locutores, e em que relacdes
sociais; estabeleceram-se, assim, regides, sendo de siléncio absoluto, pelo menos de tato e
discricdo: entre pais e filhos, por exemplo, os educadores e alunos, patrdes e servicais. E quase
certo que havia ai toda uma economia restritiva. (p. 21-22).

Ainda que exista conflito de ideias acerca dos conceitos sobre repressdo sexual, e que
estes conflitos, por vezes, se acalorem, o fato € que um fendmeno sempre é motivado pela
presenca de outro e vdo se constituindo numa relacdo dialética. Por meio destas tessituras
surgem novas necessidades que se ramificam e mobilizam os pesquisadores e tedricos em
busca de mais respostas e indagagoes.

Para o fendmeno da repressao sexual cogita-se que a crise de identidade sexual esteja
entre um de seus agenciadores mais potentes. Em uma sociedade produtora de identidades
codificadas, escapar do padrdo de normalidade implica ndo s6 em assumir um novo
comportamento identitario alicercado em escolhas proprias como em resignar-se da
“estabilidade” emocional proporcionada pelos codigos sociais. Porém, estas novas escolhas

também podem estar a servico de outros mecanismos de dominacdo, aprisionando o sujeito e

1 «A arqueologia se apresenta como o estudo dos vestigios escondidos que subjazem aos edificios teoricos e as
praticas sociais, uma trama de idéias, instituicGes, atitudes, condutas (filoséficas, cientificas, politicas,
econdmicas, artisticas, etc.) que sdo operantes numa sociedade gragas ao siléncio em torno do que as tornou
possiveis” (Chaui, 1984, p. 181)
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Ihe afastando de sua propria identidade. Seja em qualquer caso, é consenso entre alguns
autores/as da area da sexualidade que as identidades sexuais sdo construidas socialmente.
Assim sendo, nem mesmo 0s modelos mais normativos sdo imutaveis, vivendo cada sujeito

suas crises interiores. Nas palavras de Deborah Britzman (1996)

Nenhuma identidade sexual — mesmo a mais normativa — é automatica, auténtica,
facilmente assumida; nenhuma identidade sexual existe sem negociacdo ou construcdo. N&o
existe, de um lado, uma identidade heterossexual 14 fora, pronta, acabada, esperando para ser
assumida e, de outro, uma identidade homossexual instavel, que deve se virar sozinha. Em vez
disso, toda identidade sexual é um construto instavel, mutavel e volatil, uma relagdo social
contraditoria e ndo finalizada. (p. 74, grifos da autora).

3.2 Os papeis binarios e os contos de fadas

As consequéncias de uma sociedade desigual em seu tratamento para com homens e
mulheres sdo sentidas, presenciadas e naturalizadas diariamente. S&0 muitos 0s mecanismos
que trabalham em prol deste resultado, escamoteando formas perversas de manter e revigorar
esta estrutura social vigente.

Opor-se a este sistema pré-estruturado consiste em contrariar as ordens prenunciadas
em todos os espagos sociais frequentados por nds, incluindo familia, escola, igreja,
associacOes de bairro, clubes, e assim por diante. Mas para qué tentar se opor? Esta atitude
implicaria em qué?

Antes de tentar responder a estas questdes, é preciso inclui-las em sua premissa maior:
a sexualidade.

Com as novas proliferacdes nos diversos campos tedricos dispostos a investigar a
sexualidade, esta passou a ser considerada em suas dimens@es bioldgicas, psicossociais e
culturais, amortizando a compreensdo que se tinha anteriormente, limitada a sua funcéo
procriadora (Webere, 1998, p. 5).

Desde o século XVIII, Foucault (1988) assinala que este fenébmeno deslocou-se da
instituicdo eclesidstica para a pedagdgica, a médica e a econdmica, se transformando em
“negocio de Estado”. Sofrendo diferentes configuragdes legitimadas por tais institui¢des, 0O

autor adverte sobre a permanéncia dos

Métodos ja formados pelo cristianismo: a sexualidade das criancas ja era
problematizada na pedagogia espiritual do cristianismo; ... a medicina dos nervos e dos vapores
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... retoma o dominio de analise ja descoberto no momento em que os fendmenos da possessao
tinham aberto uma crise grave nas praticas tdo “indiscretas” da dire¢do e do exame espiritual ...;
e as campanhas sobre a natalidade se deslocam, de outra forma e em outro nivel... (p. 111).

Autorizadas por pregarem o discurso da verdade, estas instituices exerceram uma
forma de dominagdo com vistas ao controle e a vigilancia dos corpos mediante as suas
producdes de poder-saber (Foucault, 1988).

Determinado a estudar a hipOtese repressiva da sexualidade, Foucault (1988)

concentrou-se em recoloca-la em outros campos de investigacdo, buscando os dispositivos das

... Insténcias de producéo discursiva (que, evidentemente, também organizam siléncios),
de producdo de poder (que, algumas vezes tém a funcdo de interditar), das producdes de saber
(as quais, frequentemente, fazem circular erros ou desconhecimentos sistematicos)... (p. 17).

Mais adiante suas contribuicGes teoricas fardo um sentido maior dentro deste estudo.
Por enquanto, basta aprendé-las para ir percebendo o movimento social, politico, econdmico e
religioso que atravessa todas as fases de um fenémeno.

Louro, no livro Género, sexualidade e educacdo: uma perspectiva pos-estruturalista
(1997) relembra os movimentos feministas na luta pela insercdo social e politica das
mulheres. A autora conta que a “... Invisibilidade, produzida a partir de multiplos discursos
que caracterizam a esfera do privado, o mundo doméstico, como o “verdadeiro” universo da
mulher, ja vinha sendo gradativamente rompida, por algumas mulheres.” (p. 17).

Ao observar que o termo ‘“‘caracterizam” esta escrito no presente € que a obra foi
produzida na década de 90, portanto, relativamente proxima da nossa década, constata-se o
quanto estes discursos de verdade se solidificam e resistem as mudancas e ao tempo.

Com o resgate histérico destes movimentos, Louro (1997) propde um recorte da
sexualidade para se reportar especificamente as relacbes de género sexual. Embasada em
diversos/as teoricos/as, ela chega a conclusao de que o conceito de género “... passa a exigir
que se pense de modo plural, acentuando que os projetos e as representacdes sobre mulheres e
homens séo diversos.” (p. 23). Com essa acepgao, a autora se abstém da primeira impressao
gerada pelos movimentos feministas, como se a apropriacao do termo lhes conferisse o direito
adquirido pelo espacgo conquistado.

Por ser um termo etimologicamente complexo, “... Ndo poderia ser transposto para
outros contextos sem que sofresse, também nestes novos espacos, um processo de disputa, de

ressignificacdo e de apropriacdo.” (Louro, 1997, p. 23).
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Em razdo da finalidade escolar no que tange ao emprego do conceito de género em
substantivos e adjetivos, vale apresentar, dentre as defini¢ces dadas pelo dicionario Aurélio, a
de “Propriedade de algumas classes de palavras, notadamente substantivos e adjetivos, que
apresentam contrastes de masculino, feminino e por vezes neutro, que podem corresponder a
distingdes baseadas nas diferencas de sexo”.

Extrapolando o contexto estudantil com vistas a inseri-lo no processo de
ressignificacdo social, Louro (1997) declara que o termo é adotado pelas feministas brasileiras
no final dos anos oitenta. Contudo, ao amplia-lo para além da funcéo linguistica e pedagogica,
0 risco de restringi-lo aos papeis binarios dos modelos de homem e mulher era muito alto.
Louro (1997) elucida melhor sua preocupacdo ao pronunciar que

A caracteristica fundamentalmente social e relacional do conceito ndo deve, no entanto,
levar a pensa-lo como se referindo a construcdo de papeis masculinos e femininos. Papeis
seriam, basicamente, padrdes ou regras arbitrarias que uma sociedade estabelece para seus
membros e que definem seus comportamentos, suas roupas, seus modos de se relacionar ou de
se portar... (p. 24).

Porém, o isolamento do fendmeno para fins conceituais ndo deve permanecer a
margem das normas sociais de padronizacdo estética, comportamental e até intelectual que
circundam 0 nosso meio e povoam as nossas mentes. Ele precisa percorrer os perimetros
normativos para “transgredir” as regras e convengoes sociais no sentido de ressignificar as
relaces que se constituem nos espacos institucionais e sociais.

Até o momento os contos de fadas ainda ndo foram mencionados neste capitulo.
Entretanto, ao considerar o titulo e tentar relaciona-lo ao que ja foi escrito, é possivel construir
algumas conjecturas que poderdo ser confrontadas a partir de agora.

Mendes (2000) faz uma provocacgéo ao lancar a seguinte questdo: Os contos de fadas
sdo feministas? A pergunta vem na sequéncia de sua ressalva em dizer que os Contos da
Mamde Gansa - livro de Perrault com doze historias reunidas - retratam arquétipos do
comportamento feminino.

Mais do que comprovar ou refutar se estas narrativas sdo feministas, & necessario
refletir sobre os seus elementos ¢ o seu contexto. Segundo Todorov (1973), “O sentido (ou
funcdo) de um elemento da obra é sua possibilidade de entrar em correlagdo com outros
elementos desta obra e com a obra inteira ...” (p. 210). E complementa articulando que “A
interpretacdo de um elemento da obra é diferente segundo a personalidade do critico, suas

posi¢des ideoldgicas, segundo a época.” (p. 210).
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A obra de Mendes promove uma reflex&o sobre o significado das func¢des femininas
nos contos de Perrault, como o proprio titulo sugere. Assim sendo, a autora precisou
investigar a vida deste escritor da modernidade para so entdo formular as suas teorias.

Levantar informacBes sobre o escritor consistiu em um dado significativo para a
pesquisa de Mendes, mas ndo seré o enfoque desta analise. Portanto, sempre que necessario,
sera a obra de Mendes o aporte utilizado.

Perrault, francés nascido em 1612, era filho de um casal da alta burguesia aristocrética.
Convencidos e fortalecidos da fé que nutriam pela doutrina catélica, a familia possuia valores
morais proximos ao jansenismo*2. Influenciado por esta formacdo religiosa, Perrault ... Viu
nos contos folcloricos os elementos necessarios a pregacdo da moral cristd-burguesa. E no
tratamento literario dado a linguagem popular, ndo perdeu as oportunidades de moralizar as
narrativas.” (Mendes, 2000, p. 55).

Como fora suscitado no primeiro capitulo, Perrault foi considerado o autor dos
primeiros contos populares em sua forma escrita. No entanto, a primeira publicacdo da
coletanea Contos da Mamée Gansa, em 1697, ndo continha a assinatura de Perrault (Mendes,
2000).

Mendes (2000) segue expondo que o0s primeiros contos em verso produzidos pelo
escritor circulavam em manuscritos apdcrifos, porém mesmo quando publicados constavam
como sendo de sua autoria.

Apdbs um periodo instavel — em meados do século XVIII - entre a conformacédo da

autoria e o interesse pela verdadeira origem,

No fim do século XIX e comeco do XX novas disciplinas, no campo das
ciéncias humanas, descobrem novos métodos de abordagem dos contos de origem
popular. A sociologia, a antropologia, o folclore e a critica literaria buscam o rigor
cientifico em suas pesquisas, estudando documentos oficiais, como 0s arquivos civis,
que vdo ajudar a esclarecer algumas ddvidas sobre Perrault e seus contos. (Mendes,
2000, p. 83).

Embora possa parecer desnecessario percorrer este trajeto para se chegar a discusséo
do binarismo nos contos de fadas, ele se justifica porque, da mesma forma que o critico, o
escritor também deixa marcas de suas crencas, valores e ideologias em tudo aquilo que

produz. Aléem disso, o fato de ter sido um homem o autor dos contos diz muito sobre a

12 Doutrina religiosa de carater dogmatico, moral e disciplinar, que se desenvolveu principalmente na Franca e
na Bélgica, nos séculos XVII e XVIII.
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imagem construida a respeito das mulheres da época pela Otica masculina. Neste sentido
Marie-Louise VVon Franz (2010) coloca a seguinte indagacdo: “... A personagem feminina de
um conto representa verdadeiramente a mulher, sua situacéo e sua psicologia?” (p. 9). Ao que

ela mesma responde

Com efeito, o fato de uma figura feminina representar o papel nuclear numa narrativa
n&o significa que esta trate da mulher e dos problemas femininos como as mulheres os sentem,
porgue muitas das histérias que descrevem as aventuras ou sofrimentos de uma mulher foram
contadas por homens; sdo desenvolvimentos e projecdes de sua imaginacdo, que exprimem suas
aspiracdes e suas dificuldades em viver seu proprio polo feminino e em se relacionar com as
mulheres. (Franz, 2010, p. 9).

Por outro lado, h& o risco de se condenar a acdo do homem ao ser tomado/a pela
vitimizacdo da figura feminina. Esta interpretacdo pode levar a outro agravante sustentado
pela dicotomia pré-estabelecida que dificulta a nitidez dos fatos. Portanto, o enigma da autoria
requer um olhar mais apurado, mesmo que ndo traga a resposta precisa diante da ambiguidade
do assunto. Apés obter algumas informacdes a respeito, cabera prosseguir com a discussao.

Sob a suspeita de escrever em parceria com um dos filhos™, uma vez que este também
apreciava escrever contos populares, varios estudos apontam para a hipdtese de Perrault ter
contado com a colaboragdo do jovem Pierre. Da mesma maneira que o poeta dava formas
literarias as narrativas populares que ouvia, Pierre ouvia os contos das amas e dos familiares
vindo a escrevé-los (Mendes, 2000).

Uma caracteristica das primeiras versbes dos escritos de Perrault consistia no
acompanhamento de versos em prosa com fundos moralisticos, influéncia marcada por sua
formagéo familiar e religiosa. De acordo com Cashdan (2000), talvez seja esse o motivo pelo
qual ainda se cultive a crenca de que os contos de fada contém ligdes de morais, mesmo que,
em nossa cultura, essa finalidade tenha diminuido com o passar do tempo e com 0S novos
propdsitos envoltos sobre os contos de fadas, decorrentes tanto do préprio processo histérico-
cultural quanto dos interesses sociais, cientificos e politicos que também estdo implicados
neste processo.

Ainda sobre as origens dos contos populares, Mendes também cita tedricos
posicionados sob a afirmativa de ter havido outros parceiros na criacdo destes contos. Com
fundamentacdo nestes teoricos, a autora infere que os contos foram produzidos por quatro

maéos, sublinhando que

3 perrault foi pai de quatro criancas, sendo trés meninos e uma menina.
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O gosto pelos contos e a simplicidade da linguagem seriam a parte do filho. A moral em
Versos e 0s comentarios sobre 0s costumes, moda, culinaria e decoracdo, segundo o gosto da
aristocracia e da burguesia francesa do século XV1II, caberiam ao pai, assim como a profunda
ironia em relacdo as fadas. A ironia seria o sinal de desprezo que esse grande burgués sentia
pelas crengas do povo, apesar de sua inegavel simpatia pelas narrativas. E de quem seria a
decisdo de “cristianizar” algumas passagens dos contos, fazendo os personagens agirem
segundo as normas religiosas da época? Talvez dos préprios narradores populares. O que nao
deixa davida, finalmente, é que pertencem ao poeta 0s versos moralistas e 0s arranjos artisticos
da frase literaria. (Mendes, 2000, p. 86-87).

Em meio as controveérsias promovidas por estes debates, algumas certezas precisam
ficar claras, dentre elas, a de que os contos séo oriundos da tradi¢do oral e carregam tracos
culturais advindos de tempos longinquos como patriménio cultural da histéria de um povo e
da nossa historia. O esclarecimento deste fato provém das suspeitas despendidas sobre alguns
contos, por exemplo, Riqué do Topete. Seria conto popular ou criagdo literaria? “A polémica
se instalou entre os pesquisadores e a tendéncia é crer que esta é a Unica historia da coletanea
de Perrault que ndo vem da tradicéo oral.” (Mendes, 2000, p. 101).

E quanto a origem autoral dos contos populares, sabe-se que Perrault marcou historia,
e se ndo é conhecido universalmente pela fama de suas narrativas, chega muito perto de ser.
Sendo os contos populares provenientes da tradi¢do oral, eles ... Representam uma maneira
de ver o mundo, uma ideologia que, apesar das diferencas entre o ontem e 0 hoje, tem
permanecido inalteravel ao longo do tempo.” (Mendes, 2000, p. 58).

Com este trecho, volta-se ao ponto central que compete a esta discussao relativa ao
binarismo de género nos contos apoiado em dois modelos — masculino e feminino.

Chaui analisa os contos de fadas a luz da ciéncia moderna da psicanalise ao concordar
com os beneficios de ordem psiquica conferida pelos contos, mas também aponta as
dualidades nas funcbes sociais atribuidas aos homens e as mulheres, bem como outras
questdes de cunho sexual, tendo como pano de fundo a repressdo sexual. Conforme expresso

pela prépria Chaui (1984)

Do ponto de vista da repressdo sexual, 0s contos sdo interessantes porque sao ambiguos.
Por um lado, possuem em aspecto ludico e liberador ao deixarem vir a tona desejos, fantasias,
manifestacGes da sexualidade infantil, oferecendo a crianga recursos para lidar com eles no
imaginario; por outro lado, possuem um aspecto pedagégico que reforca os padrdes da repressao
sexual vigente, uma vez que orientam a crianga para desejos apresentados como permitidos ou
licitos, narram as punicdes a que estdo sujeitos 0s transgressores e prescrevem o momento em
gue a sexualidade genital deve ser aceita, qual sua forma correta ou normal. Reforgam, dessa
maneira, inimeros estereodtipos da feminilidade e da masculinidade, ainda que, se tomarmos 0s
contos em conjunto, os embaralhem bastante. (p. 32).
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Mas quais valores, crencas, costumes, ritos, serviram de matéria prima para 0s contos?
Estas caracteristicas foram unanimes em todas as culturas? Qual era a base da economia
destas culturas? Isto teve alguma influéncia?

Tentando responder a cada uma destas questdes, porém, sem a pretensdo de encerra-
las como se fossem verdades absolutas, vale contextualizar alguns eventos.

Examinando a obra de Propp (2002) o autor faz uma analogia do conto com o
pensamento primitivo ¢ discorre que ... Procuramos na realidade objetiva do passado a
origem das imagens e temas dos contos. Entretanto, existem no conto imagens e situacdes
que, de uma forma evidente, ndo remontam a nenhuma realidade imediata.” (p. 20).

Os elementos fantésticos dos quais o autor (2002) cita como a serpente alada, o cavalo
alado, a pequena isba sobre patas de galinha ndo existiram de verdade na Pré-histéria, eles
apenas compunham o cenario dos ritos e dos mitos. A conservacdo dos elementos fantasticos
nos contos nao interfere no nosso poder de abstracdo porque o temos. Mas este ndo era 0 caso
dos povos primitivos. E Propp (2002) continua, aludindo que

O condicionamento do rito e do mito por interesses econdmicos € claro. Se, por
exemplo, danga-se para fazer chover, evidentemente esse ato é ditado pelo desejo de
agir sobre a natureza. O que ndo esta claro é: por que dancar com tais fins (as vezes
mesmo segurando serpentes vivas) em vez de fazer outra coisa? Seria mais facil
compreender que se derramasse agua (o que também ocorre com frequéncia). Teriamos
entdo um simples exemplo de magia imitativa. Esse exemplo prova que o ritual é
realmente provocado por interesses econdmicos, mas de forma indireta, refratado em
determinado pensamento, condicionado em Ultima analise pelo mesmo fator que a
prépria agdo. (p. 21).

Diante da necessidade humana de continuar acreditando em deuses, deusas, fadas,
herdis, no bem e no mal, a passagem do mito para o conto popular, assim como ja foi exposto
no primeiro capitulo, pode ter ocorrido pelo proprio processo civilizatorio da humanidade de
forma imperceptivel, tornando-se cada vez mais acessivel ao povo em geral.

Saltando para a ldade Media, as novas adaptacGes dos contos acompanharam a
ascensdo burguesa no sentido de atender aos fins ideologicos que esta nova classe social
necessitava para se manter em supremacia. Com pretensdes religiosas e pedagdgicas, a
transmissdo de valores ocorria de forma velada, misturando-se a subjetividade daqueles/as
que apreciavam suas tramas. Portanto, Perrault, diante do ... Tratamento literario dado a

linguagem popular, ndo perdeu as oportunidades de “moralizar” as narrativas.” (Mendes,
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2000, p. 55). Assim sendo, a fusdo das narrativas populares com os cléassicos literarios se
democratizou a0 mesmo tempo em que cumpriu com o intento ideoldgico burgués.
Segundo a mesma autora, Perrault frequentava os saldes literarios da época,

. .14
conhecidos como “preciosas™

. Nestes eventos, as mulheres representavam um numero
expressivo, mas sempre que havia oportunidade de ridiculariz&-las, os homens assim o
faziam.

O motivo consistia no sentimento de superioridade que eles nutriam em razéo das
posicBes sociais que ocupavam na vida publica. Supunha-se que, para a época, frequentar
espagos publicos era algo “licenciado moralmente” apenas para homens. Tanto que, de acordo
com Mendes (2000), estas mulheres ndo conseguiram ultrapassar as fronteiras dos saldes,
visto que as meninas continuavam proibidas de ter acesso aos colégios, bem como as
mulheres as Academias. E Mendes (2000) continua esta ideia ao dizer que “A mulher devia
aprender a ler e escrever em casa e, se quisesse desenvolver os dotes do espirito, isso também
deveria estar restrito ao recesso do lar.” (p. 53).

Pierre Bourdieu (2002), escritor francés conhecido por ter se tornado referéncia para a
Antropologia e a Sociologia, deixou um importante legado, dentre eles, a obra intitulada A
dominacdo masculina. Nela testemunha-se significativas observacdes para se pensar as
relacbes entre homens e mulheres a partir da experiéncia obtida por meio de sua pesquisa
etnoldgica realizada na Cabilia, regido nordeste da Argélia.

Motivado pelos codigos de dominacdo masculina convertidos em rituais misticos,
Bourdieu (2002) inferiu que estas sociedades arcaicas criam um sistema de poder
naturalizado. Identificando nas relacbes estabelecidas o que ele denominou de violéncia
simbdlica, o autor analisa a capacidade dos nossos esquemas inconscientes em compactuar

com estes resultados assimétricos constituidos pelas sociedades androcéntricas.

Arbitraria em estado isolado, a divisdo das coisas e das atividades (sexuais e outras)
segundo a oposicao entre 0 masculino e o feminino recebe sua necessidade objetiva e subjetiva
de sua insercdo em um sistema de oposi¢fes homologas, alto/baixo, em cima/embaixo, na
frente/atrés, direita/esquerda, reto/curvo (e falso), seco/imido, duro/mole, temperado/insosso,
claro/escuro, fora (publico)/dentro (privado) etc,... (Bourdieu, 2002, p.16).

Desta experiéncia, Bourdieu (2002) conclui que, em razdo dos nossos esguemas
mentais, ficamos & mercé dos mecanismos de controle social que engendram forcgas

coercitivas, porém sem deixar vestigios, buscando fundamentos racionais em explicacdes

4 Expresséo advinda do barroco francés.



61

cunhadas no principio biolégico para justificar a violéncia simbdlica exercida. Neste sentido,

0 autor revela que

Esses esquemas de pensamento, de aplicacdo universal, registram como que diferencas
de natureza, inscritas na objetividade, das variagcdes e dos tracos distintivos (por exemplo em
matéria corporal) que eles contribuem para fazer existir, a0 mesmo tempo que as “naturalizam”,
inscrevendo-as em um sistema de diferencas, todas igualmente naturais em aparéncia; de modo
que as previsdes gque elas engendram sdo incessantemente confirmadas pelo curso do mundo,
sobretudo por todos os ciclos bioldgicos e cosmicos. (Bourdieu, 2002, p.16).

E como ocorria com os contos populares? A mesma técnica de dominio, através dos
discursos moralizantes que ja conduziam 0s comportamentos sociais antagonizados pela
ideologia burguesa.

Continuando a examinar a obra de Mendes (2000), apreende-se que “Nos contos em
verso, a dedicatéria e a moral, integradas ou ndo ao corpo do texto, ddo conta da
contextualizacdo da historia nas rodas sociais a que pertenciam Perrault e seus amigos.” (p.
55). Escritos de forma indireta e irdnica, estes versos cumpriam silenciosamente a finalidade
de “formatagdo social”. Pela expressdao de Mendes (2000) “A ironia é o melhor involucro da
licdo de moral, pois a torna mais simpatica e, por isso, mais facil de ser absorvida. E também
uma fineza de espirito, tdo em voga na época.” (p. 55).

Para confirmar esta declaracdo, a autora se reporta ao conto Pele de Asno para dizer
que os ultimos 24 versos “... S&0 consagrados aos ensinamentos morais, todos eles mostrando
gue a paciéncia e a honestidade eram, para os nobres e burgueses do Antigo Regime, as
virtudes maximas da mulher.” (Mendes, 2000, p. 55).

Vale lembrar que estas andlises estdo no campo da antropologia e da ciéncia
folclorista, pois como na visdo do historiador norte-americano Robert Darnton (1986), os
contos populares retratam uma realidade histérica massacrante que precisa ser interpretada.

Nesta direcdo, convém elucidar outro indicativo desta disparidade social verificada
nos contos, das quais expressavam o modelo de sociedade burguesa. Aqui, alem da polaridade
entre homem e mulher, encontra-se a distingéo entre as classes sociais, especialmente sobre a
condi¢do feminina. “Enquanto as rainhas dos contos tudo faziam para ter filho, as mulheres
pobres tinham varios, como a mée do Pequeno Polegar, que teve sete. E mesmo sem poder
sustenta-los, relutou muito antes de abandona-los na floresta.” (Mendes, 2000, p. 57).

Fazendo um paralelo com outros/as teoricos/as amplia-se a confluéncia das
informagdes obtidas até o momento. Tomando como pardmetro a discussdo de Corazza

(2004), a crianca, no decurso da historia, experimentou diferentes concep¢Ges manejadas
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pelos interesses politicos, econdmicos e sociais. Desde o periodo colonial, buscava-se uma
referéncia que demarcasse o seu verdadeiro “lugar”, tanto no seio da familia quanto em outras
instancias. Entre proibicdes/permissbes, adultizacdo/infantilizacdo, condenacdo a morte/
direito a vida, dentre outras medidas, a crianga sempre esteve subordinada ao controle
emocional, fisico, intelectual e moral do adulto.

Uma pratica adotada aqui no Brasil por volta do século XIX desvela a diferenca de
classes sociais relacionada as amas-de-leite. Estas mulheres, ao exercerem o oficio de
alimentar os filhos das familias abastadas, deixavam os seus proprios descendentes ao acaso
do destino (Corazza, 2004). Em sua obra, a autora narra varios fatos histéricos envolvendo

este oficio, inclusive afirma que

Na Franga, a abertura da primeira agéncia de amas-de-leite, em Paris, data do século
XIlI, quando o habito de contrata-las para os filhos limitava-se as familias aristocréaticas; a partir
do final do século XVI é que se generalizou entre a burguesia, enquanto, no XVIII, o envio das
criancas para a casa das amas estendeu-se por todas as camadas da sociedade urbana. (Corazza,
2004, p. 174).

Esta era uma questdo que estava mais ligada ao entendimento que se tinha da crianca,
como dito acima, do que propriamente a situacdo financeira, a0 menos no tocante a
guantidade de filhos/as, pois nas familias ricas também nasciam um namero elevado.

Portanto, envolviam questdes de classes sociais, porém, de outra natureza.

Pela tradi¢do das classes abastadas, pela grande quantidade de nascimentos nos
matrimdnios; pela ma salde da méae; pelo fato de esta ndo ter leite suficiente; ou mesmo
devido as gestagdes sucessivas que enfraqueciam a mulher; também para que a mulher
pudesse acompanhar o marido em festas e viagens; assim que lhe nascia uma crianca era
enviada & casa de uma ama-de-leite, para que fosse amamentada e ali passasse 0s
primeiros anos. (Corazza, 2004, p. 174).

Concomitante a esta pratica também existiu a Roda dos expostos, que tinha como
finalidade o acolhimento de criangas nascidas em familias pobres, das quais eram levadas
pelos proprios familiares. Outro motivo para a existéncia desta instituicdo versou sobre a
origem destes recém-nascidos. Aqui no Brasil a primeira Roda foi inaugurada em Salvador,
em 1726. Em 1738 foi a vez da abertura de outra casa, localizada no Rio de Janeiro, mas que
tinha como objetivo expresso “... Proteger a honra da familia colonial dos nascimentos

ilegitimos e a vida das criancas expostas.” (Corazza, 2004, p. 74).
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Como medida politica para evitar a proliferacdo de interesses escusos advindos de
diversas instancias, incluindo a familia, pois durante um periodo, a Roda regulamentou um
“salario as nutrizes” que estava sendo fraudado em conluio com as proprias maes das criangas
abandonadas, criou-se um novo sistema que previa um custo auxilio as mulheres mais pobres.
Assim, aquela regra que antes funcionava veladamente para omitir a origem dos ilegitimos,
passou a manter um controle aberto, “... Do qual buscava desencorajar a exposicédo e atribuir o

controle a investigacdo administrativa das mées.” (Corazza, 2004, p. 83).

Os efeitos dessa decisdo de fornecer uma assisténcia financeira e médica as mulheres
mais pobres, como também as imorais, provocou um mecanismo implicado na “generalizagdo
desses tipos de servigos a todas as outras categorias de mdes para ndo correr o risco de ser
acusado de atribuir um prémio a vicio.” (Corazza, 2004, p. 83).

A esta altura da discussdo aqui tecida, um ponto é digno de ser observado: a
participacdo — ndo sem interesse - das instancias sociais, educacionais, econémicas e
religiosas sobre o destino que teriam estas criancas € mulheres, exercendo as técnicas do
poder-saber, funcionando mais como norma de obediéncia do que como lei. “Uma sociedade
normalizadora é o efeito histérico de uma tecnologia de poder centrada na vida.” (Foucault,
1988, p. 135).

O sexo, tido como vicio, era elevado a condigdo do imoral, do indecente, e precisava
ser vigiado, controlado e normalizado. Se houvesse selecdo para a oferta de custo-ajuda as
mulheres “degeneradas”, ficaria subentendido o consentimento e até um incentivo a tais
praticas licenciosas. Portanto, “O que comegou a ser dado como auxilio as maes solteiras,
transformou-se num direito ainda mais legitimo para as vilvas pobres cheias de filhos, depois,
para as maes de familia numerosa e para as mées operarias...” (Corazza, 1980, p. 33).

Revestido por um discurso de “direito” a vida, “... Ao corpo, a salude, a felicidade, a
satisfacdo das necessidades, o “direito”, acima de todas as opressdes ou “alienacdes” ...
(Foucault, 1988, p. 136), 0 século XIX conhecia um novo tipo de controle, denominado pelo

autor como bio-poder, aqui, identificado pela expressdo “dois eixos”.

Sobre tal pano de fundo, pode-se compreender a importancia assumida pelo sexo como
foco de disputa politica. E que ele se encontra na articulagio entre os dois eixos ao longo dos
quais se desenvolveu toda a tecnologia politica da vida. De um lado, faz parte das disciplinas do
corpo: adestramento, intensificacdo e distribuicdo das forgas, ajustamento e economia das
energias. Do outro, o sexo pertence a regulacdo das populagdes, por todos os efeitos globais que
induz. (Foucault, 1988, p. 136).
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Assim sendo, cabe analisar se os contos refletem ou nédo a realidade de um povo, nédo
sO pelos indicios aqui suscitados, mas pelo que os estudos apontam. Mendes (2000) conta que
Perrault deixou registrado em sua coletanea a origem de seus escritos, que seriam inspirados
na vivéncia do povo. Este registro estaria em forma de dedicatoria.

Segundo Darnton (1986), os contos exprimem parte da realidade, identificada, por
exemplo, nas aldeias e nas rotinas de vida dos moradores. “Mapeavam os caminhos do mundo
e demonstravam a loucura de se esperar qualquer coisa além da crueldade, de uma ordem
social cruel.” (Darnton, 1986, p. 59).

Para Mendes (2000), os contos também podem significar uma forma de realizacdo
abstrata manifestada pelo desejo de ter algo ou ser alguém por meio da simbologia.

Se reis, rainhas, principes e princesas sdo personagens constantes das historias € porque
eles estavam nos sonhos de felicidade dos oprimidos, eram a propria imagem da riqueza, do
luxo e da opuléncia. ... Ndo que a narrativa fosse um retrato fiel da realidade, mas mostrava
como viviam os moradores das aldeias, que muito provavelmente viam nos contos uma
orientagdo de vida. (Mendes, p.57).

Evidenciada as experiéncias reais de vida refletidas nos contos, convém voltar a
analisar a funcdo feminina neles expressa. Em sociedades arcaicas, as mulheres
desempenhavam o0s principais papeis na trama, pois conforme sinalizado no primeiro capitulo,
0s contos atravessaram um periodo de organizacdo social baseado no modelo de vida
matriarcal, em que eram as mulheres quem detinham o poder.

De acordo com Cabral (1995), este periodo matriarcal, dentre varios indicativos,
também ... Dizem respeito as interpretacbes mitologicas e as artes, ambas apontando a
mulher como deusa maior, a grande mée e a senhora da Terra.” (p. 59).

Mas se tanto tempo se passou e a sociedade patriarcal ganhou forca, por que elas néo
perderam o seu reinado nos contos de fadas? Na interpretacdo de Mendes (2000), existe um
ponto em comum que, mesmo atravessando séculos, as narrativas mantiveram: a ideologia

conduzida pela magia dos elementos fantasticos.

Essa ideologia prop6e um mundo em que 0s papeis sociais sdo determinados por
poderes superiores (magicos/divinos) e ndo podem ser mudados. A magia é o sonho que ajuda a
suportar pacientemente os reveses da vida. Essa € licdo transmitida pelas fadas. No entanto,
além dessa tarefa de ensinar o conformismo, elas desempenham uma outra funcéo: preservar o
poder feminino das comunidades primitivas, que o patriarcalismo judaico-cristdo ndo conseguiu
banir dos contos populares, por mais que lhes desse o tratamento literario e ideoldgico ditado
por seus interesses. (Mendes, 2000, p. 58).
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Vale ressaltar que a manutencdo da representacdo feminina nos papeis centrais s
existiram e se mantiveram na condicdo de deusas. Quando representadas em outras situacdes,
0s arquétipos femininos continuaram inferiores aos masculinos. Esta era a ideologia da moral
burguesa, que avistou nos contos de fadas uma maneira de se propagar sem deixar vestigios

que a denunciasse explicitamente.

Apresentando as fadas, mulheres divinas, boas ou mas, como simbolo do poder
feminino e as mulheres terrenas, premiadas ou castigadas, como simbolo da submissdo ao poder
masculino, os contos de Perrault cumprem uma dupla fungdo: preservam os temas mitoldgicos
da Antiguidade e transmitem a ideologia familista da classe burguesa que, no fim do século
XVII, j& se preparava para assumir o poder (Mendes, 2000, p. 105-106).

Nesta citacdo verifica-se também a eterna divisdo entre 0 bom e 0 mau. Para Marcello
Bernardi (1985) “A divisdo entre o bom e o mau, precisa e sem arestas, foi superada apenas
nas declaragdes doutrinarias ...” (p. 31). Este recorte vem seguido de uma intensa critica sobre
a ascensdo da medicina, por seus discursos de verdades em assuntos da sexualidade. Aqui o
autor se refere aos psicélogos, mais especificamente aos psicanalistas e a teoria do
inconsciente — Ego e Id; Bem e Mal - como substituta do discurso religioso, que foi quem
cultivou esta dualidade por muito tempo. E como a psicanalise também se apropriou dos
contos de fadas para elaborar sua teoria, este € 0 motivo que a traz para a discussao, visto que,
segundo suas conclusdes, o0 bem e o mal representam a constante luta que travamos com 0s
nossos conflitos internos enquanto somos criancas e que, ao ouvir estas historias, vamos
superando através da nossa capacidade psiquica de assimilacdo, sem necessitar da explicacao

de um adulto.

Enquanto ouve o conto de fadas, a crianga forma ideias sobre o modo de ordenar o caos
que € a sua vida interna. O conto de fadas sugere ndo s6 isolar e separar 0s aspectos dispares e
confusos da experiéncia da crianga em polos opostos, mas também projeta-los em diferentes
figuras. Mesmo Freud ndo encontrou melhor caminho para ajudar a dar um sentido a partir da
incrivel mistura de contradicbes que existem na nossa mente e vida interna do que criar
simbolos para aspectos isolados da personalidade. (Bettlheim, 1980, p. 92).

Talvez ap0s este trecho fique mais explicito o ponto de vista oposicionista de Bernardi
em relacdo ao discurso da medicina. Ha de se considerar que se ela trabalha os conflitos
internos apenas por seus efeitos fantasticos, por que nédo refletir sobre a hipotese dos seus
efeitos ideoldgicos a nivel interno e, por que ndo dizer, externo? Em nivel interno seriam 0s

valores morais. “Talvez sem nem ao menos sabé-lo, um numero respeitavel de médicos adota
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teorias e interpretacGes que parecem mais ter sido formuladas para validar juizos de natureza
moral.” (Bernardi, 1985, p. 30). Em nivel externo poderia ser a producdo de estereo6tipos
presentes dos contos de fadas. Aqui a psicanalise se defenderia, pois condena a profusdo de
imagens porque acreditam que “As ilustra¢des distraem em vem de contribuir... A estdria
ilustrada acima, perde muito contetdo de significado pessoal que poderia trazer para a crianca
que aplicasse apenas suas proprias associagdes visuais a ela, em vez das do ilustrador.”
(Bettlheim, 1980, p. 76).

Mas como ignorar a influéncia da midia e das producdes cinematograficas, ou mesmo
as ilustracdes dos livros? Ainda que os pais e professoras/es se acautelem para evita-las, este
feito é quase impossivel. Portanto, ndo temos como nega-las, entdo por que nao discutir sobre
elas? Este sera assunto para o terceiro capitulo.

Muito ja se falou sobre os arquétipos femininos, mas e os arquétipos masculinos,
como aparecem nos contos? O principe precisa ser corajoso, forte, bonito, (in)sensivel, dentre
outros atributos. Estas exigéncias, que também sdo sociais, criam um sentimento de fracasso,
incompeténcia, exclusdo para aqueles que ndo se “enquadram” nelas.

No livro O corpo educado: pedagogias da sexualidade, Louro (2013) ressalta que as
diferencas de géneros se fixam em nossos corpos, constituindo nossas identidades. “Alguns
estudiosos afirmam que s&o comuns, entre rapazes e homens, em muitas sociedades, os tabus
sobre a expressao de sentimentos, o culto a uma espécie de “insensibilidade” ou natureza
dura.” (Louro, 2013, p. 22).

Outro exemplo claro em nossa realidade diz respeito ao gosto pelo futebol. O menino
que ndo demonstra habilidade para este esporte, com frequéncia € ridicularizado. As ofensas
verbais costumam ser expressas no feminino, e para hostiliza-lo ainda mais, empregam-na
também no diminutivo.

Estes meninos e meninas crescem e com eles, as vigilancias, o autocontrole e o
autogoverno do corpo. Cumprindo a tarefa de inscrever nos corpos seus discursos de
“verdade”, as instituigdes religiosas, cientificas e pedagogicas seguem aprimorando suas
técnicas de saber-poder, até mesmo por meio de um inofensivo conto de fadas. “Na
constituicdo de mulheres e homens, ainda que nem sempre de forma evidente e consciente, ha
um investimento continuado e produtivo dos proprios sujeitos na determinagédo de suas formas
de ser ou “jeitos de viver” sua sexualidade e seu género.” (Louro, 2013, p. 25).

Diante de tanta perversidade produzida durante tanto tempo através da vigilancia,
autocontrole e autogoverno do corpo e, concomitantemente, da sexualidade, alguma

instituicdo seria capaz de proteger e conservar a moral da sociedade? E seria esta institui¢do
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capaz de manter o (des) “equilibrio” necessario entre os casais para viverem em harmonia? A
partir deste ponto, trilharemos o caminho para a “felicidade eterna” ou “até que a morte os

separe”.

3.3 E viveram felizes para sempre

O processo historico, desde a Antiguidade, produziu diferentes entendimentos e
formas de lidar com a sexualidade. Por se tratar de um assunto muito vasto e com um alto
grau de complexidade, este fendmeno exige um tratamento cientifico diferenciado, do qual
ndo competird a esta pesquisa. No entanto, muitos estudos ja foram realizados com este
intento e oferecem importantes subsidios para perpassarmos por algumas questbes que o
envolve em nosso objeto de anélise.

Ao debrucar sobre a obra de Catonné (2001), recuperam-se fontes importantes da
histéria da sexualidade, tanto para situd-la em outras configuragcdes sociais e culturais
pertencentes a tempos longingquos, quanto para estabelecer relacdes com os contos de fadas.

O autor ilustra a ideia de pecado inserindo-a em sua base biblica, na narrativa do
Génesis. Logo de inicio, lembra o pecado de Eva ao sucumbir a tentacdo do fruto proibido,
incitada pela serpente. Este ato desencadeou o castigo, ou seja, ele foi proveniente da
desobediéncia a uma ordem proferida por Deus, pois era a arvore do conhecimento do bem e
do mal. Sobre estes extremos, Catonné acrescenta que, de acordo com as escrituras, Addo nédo
possuia a capacidade de discernir o que ele ndo conhecia: o bem e o mal. Esta nocdo foi
adquirida no instante do pecado, pois 0 Homem®® comegou a sentir “maus instintos”. Logo, a
inclinacdo para o ato sexual havia despertado, e 0 homem, que a partir da ocasido passou a
sentir desejos carnais, precisava combater este mal diariamente.

Em consequéncia disso, Catonné (2001) se reporta a santo Agostinho por ... Ter
afirmado que o pecado se transmite de geracdo em geracdo pelo ato sexual. Este pecado se
insere numa natureza humana, que é em si mesma doente...” (p. 53-54). Visto como uma
patologia, o religioso pregava o cristianismo como medida preventiva ou mesmo como
remedio.

Mas como néo conceber o ato sexual se é ele quem da origem a vida?

5 A palavra escrita no masculino se aplica tanto a0 homem quanto & mulher, porém é o homem quem deve se
precaver de seus desejos carnais, de preferéncia afastando-se da mulher.
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De acordo com as suas conclusBes, das quais Santo Tomés de Aquino também
comunga, se 0 Homem nio tivesse desobedecido a Deus, “... A unido carnal no estado da
inocéncia apresentaria uma diferenca radical com relacdo ao estado atual. Se ela tivesse
ocorrido, teria sido guiada unicamente pelo impeério da vontade.” (Catonng, 2001, p. 59).

Neste sentido, o atrevimento de Eva gerou a desestabilidade no Paraiso, culminando
no castigo que leva ao pecado carnal, caso se dé mais importancia a ele que ao espirito. Assim
sendo, Catonné (2001), baseado em Génesis, pressupde que se Eva nao tivesse caido em
tentacdo, 0 pecado nunca teria se manifestado e o corpo seria elevado ao nivel de espirito, e
ndo o contrario.

Seria este o principio da submissdo feminina que, ao ter sido desrespeitado, implicaria
numa desigualdade de géneros? Isto justificaria o fato da mulher ter permanecido durante
anos na condicdo de inferioridade ao homem? Sera que estas diferencas ja foram superadas?

Segundo os preceitos religiosos influenciados por santo Agostinho, 0 homem precisa
se defender da inclinacdo ao pecado, incitado pelo poder de seducdo da mulher. Tanto que,
para os clérigos, o jejum simboliza o ato de resistir aos prazeres da carne. Ja para 0 homem
“comum”, o ideal seria que conseguisse abster-se da mulher, mas isto ndo sendo possivel,
recomenda-se 0 casamento™.

Mendes (2000) observa que as princesas dos contos de fadas, ap6s passarem por um
longo periodo de sofrimento, sdo recompensadas pelo tdo aguardado casamento com o
principe. Segundo a interpretacdo de alguns autores como D. Corso e M. Corso (2006),
Cashan (2000) e Bettelheim (1980), este periodo simboliza a passagem da fase de infancia
para a adolescéncia, em que este Ultimo enseja sobre a sexualidade. Chaui (1984) classifica
estas narrativas como “contos de partida”, pois seu significado implica na travessia da
adolescéncia em direcdo a vida amorosa. Como estes contos percorrem a vida das princesas,
serdo delas as fases observadas.

Antes disto, convém explicar, segundo estes autores/a, o duplo significado da mée nos
contos de fada, em que uma é representada pela figura da méae boa, enquanto a outra
representa a mde ma, normalmente no papel da madrasta.

Quando pequenas, as criangas precisam saber que sdo amadas e que estdo seguras. Se
as maes lhes dirigem sermdes, logo elas sdo tomadas por um sentimento de raiva que nao

gostariam de possui-lo, do qual nem sempre conseguem resolvé-lo facil.

16 Esta é uma interpretacéo de Corintios I, V11, 1-2, do livro de Catonné (2001).
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Assim, a divisdo tipica do conto de fadas entre a mae boa (normalmente morta) e uma
“madrasta” malvada ¢ 1til para a crianga. Nao ¢ apenas uma forma de preservar a mae interna
totalmente boa, mas permite a crianga ter raiva da “madrasta” malvada sem comprometer a boa
vontade da méde verdadeira, que é encarada como uma pessoa diferente. (Bettelheim, 1980, p.
86).

Partindo desta explicacdo, os contos de fadas podem ajudar a aliviar a culpa que as
criangas sentem ao desejarem algo de ruim para seus pais, devido ao desapontamento que lhes
causaram por terem negado algo ou lhes repreendido. Com esta contextualizacdo, possibilita-
se 0 entendimento do que vira na sequéncia.

Segundo D. Corso e M. Corso (2006), a procura da madrasta pela Branca de Neve nao
é movida somente por ambicionar ser a mulher mais bela do mundo, mas também porque ela
se preocupa com a vida sexual da jovem e a vigia por saber que ela esta dividindo o seu hovo

lar com mais sete andes — homens que podem representar uma ameaca a sua virgindade.

A cena ndo é incomum no cotidiano de méaes e filhas. Na maior parte das vezes, a vida
erética da jovem é bem maior na fantasia de sua mae do que na préatica da vida da filha. A mée
supde acontecimentos que a jovem nem sequer ousa pensar, quanto mais dizer. Em determinada
etapa do inicio da adolescéncia, a mde passa antecipando em seus pensamentos a principiante
sexualidade que sua jovem filha ainda ndo sente condigdes de exercer. (D. Corso & M. Corso,
2006, p. 83).

Esta seria a atitude da mae boa que, mesmo desejando a felicidade da filha,
compartilha com ela situacdes de conflito, sobretudo pela perda da jovialidade em
desvantagem cronoldgica com a beleza da jovem. Mas em virtude da duplicidade materna, a
feiticeira ndo procura proteger a jovem da tentagdo, ao contrario, ela mesma exercera o papel
de seduzi-la com a macé, fruto do pecado, pois representa a mae malvada, da qual a crianca
pode sentir raiva. Para preservar o seu carater admonitorio, os contos de fadas transmitem esta
mensagem sublimemente, atingindo o nivel psiquico do ouvinte ou do leitor sem lhe causar

danos traumaticos, como se poderia pensar.

E isso que a bruxa foi fazer na casa dos andes, na histéria vai para mata-la, na pratica se
trata de fazé-la despertar para o desejo sexual, para a tentagdo. Tanto é assim que é sob 0s
efeitos da maca que a beleza de Branca de Neve se expde, tornando-se disponivel para o olhar
do principe. (D. Corso & M. Corso, 2006, p. 83).

Sua beleza, no entanto, s sera apreciada pelo principe porque ela é uma mulher digna

para se casar. A decéncia da moca ficou comprovada tanto em se resguardar dos andes,
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mantendo sua virgindade intacta, como pela eficiéncia e habilidade que demonstra ter ao
realizar os afazeres domésticos. Diante das reflexdes de Ribeiro (1990) infere-se que

A nossa cultura foi calcada em uma sociedade patriarcal, onde o poder de deciséo cabe
ao homem. Visando a submissdo da mulher, esta recebe desde cedo uma educacdo autoritaria e
dominadora, que a prepara para a fun¢ao de “Rainha do Lar”, servindo a procriagdao, ao marido
e ao exercicio das atividades domésticas. (p. 43).

E sobre a parte da historia que remete a maca, esta ndo se parece com os fundamentos
do livro de Génesis, mostrado por Catonné? Sera que o conto da Branca de Neve na versdo
dos irmédos Grimm estaria tentando transmitir a mesma mensagem? Por que a bela jovem nao
consegue resistir a suculenta maca oferecida por sua madrasta, disfarcada de camponesa ou
vendedora ambulante? Pela interpretacdo de Catonné (2001), é possivel constatar mais
semelhangas entre as duas historias. “[...] Comer do fruto proibido conduz diretamente aos
tormentos da concupiscéncia. E curto o caminho que leva da “goela” ao sexo, da gula a
luxuria. Tal proximidade permite alguma forma de identificacdo.” (p. 61).

Para possibilitar novas comparaces e elucidar a que ja foi feita, segue um trecho da
historia dos irmdos Grimm, retirada do Livro de Textos do Aluno, material didatico do
Programa Ler e Escrever, adotado pela Secretaria de Estadual de Educacdo do estado de Séo

Paulo.

No dia seguinte, Branca de Neve viu chegar uma camponesa de aspecto gentil, que Ihe
colocou na janela uma apetitosa magé, sem dizer nada, apenas sorrindo um sorriso desdentado.
A princesinha nem suspeitou de que se tratava da madrasta, numa segunda tentativa. Branca de
Neve, ingénua e gulosa, mordeu a maca. Antes de engolir a primeira mordida, caiu imovel.
Dessa vez, devia estar morta, pois o socorro dado pelos andes, quando regressaram da mina,
nada resolveu. Nao acharam cinto apertado, nem ferimento algum, apenas o corpo caido. Branca
de Neve parecia dormir; estava tdo linda que os bons andezinhos ndo quiseram enterré-la.
(Aratangy, 2009a, p. 67-68).

Nesta parte da narrativa existem alguns aspectos que merecem atencdo. Um deles tem
haver com a figura da mulher desvinculada da triade menina/mée/madrasta. De acordo com 0s

escritos de Cabral (1995) sobre a exegese agostiniana, a mulher

... E a portadora do mal. Eva é o simbolo do erotismo feminino. De alguma forma a
mulher é sexo. A origem do velho mito que diz: “a culpa é da mulher, foi ela quem tentou o
homem” esta ligado a figura de Eva. (p. 67).
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A autora continua dizendo que este modelo foi adotado pelo ocidente, mas ndo deve
ser seguido. Entretanto, Cabral acresce que (1995) o intento de resgatar o modelo puritano de
mulher trouxe “... Maria de Nazaré. Foi pelo nascimento virginal de Cristo que Maria retomou
o0 estado original de Eva.” (p. 67).

Uma segunda observacéo consiste na ordem da proibigéo, expressa tanto para Eva — e
Addo - quanto para a Branca de Neve. A primeira ndo deveria comer do fruto da arvore do
bem e do mal, proibicdo enunciada por ordem divina. A segunda havia sido alertada pelos
andes para ndo falar com ninguém. “[...] Tome cuidado enquanto estiver sozinha. Cedo ou
tarde, sua madrasta descobrira onde vocé estd, e se ela a encontrar... Ndo deixe que ninguém
entre! E mais seguro.” (Aratangy, 2009a, p. 66). Porém, ambas incorreram no crime da
desobediéncia.

A diferenca esta nos tipos de mensagens. Para Eva, em forma direta — mesmo que o
sentido de “comer” necessite ser interpretado como uma inducdo conotativa do ato sexual.
Para Branca de Neve o sentido ficou latente, uma vez que a ordem era para que ndo abrisse a
porta em funcdo da ira de sua madrasta, que poderia estar a sua procura.

Uma tltima inferéncia € sobre o uso do termo “princesinha”, escrito no diminutivo.
Esta reflex&o ja foi feita em outra ocasido, mas convem aponta-la no conto de fadas. Inserido
no contexto o termo € autoexplicativo, pois indica a inocéncia da menina em se deixar seduzir
pela madrasta. Algumas personagens carregam os tracos da fragilidade feminina. A madrasta,
astuta que era, soube tirar proveito deste fato e se disfarcou de camponesa para atrair,
sensibilizar e enganar a Branca de Neve.

Esta é a polaridade existente entre as figuras femininas dos contos de fadas, visto que
“Se as fadas sdo o simbolo do poder feminino, as princesas € as camponesas... sao o simbolo
da fragilidade, que deveria caracterizar as mulheres terrenas, seres humanos submissos as
contingéncias do destino e a moral determinada pela sociedade.” (Mendes, 2000, p.129).

Na sequéncia vem a cena do caixd. Em razdo da aparéncia tranquila e serena da
jovem, os andes tomam uma decisdo. E importante lembrar que todo tormento suportado pela

princesa acabard com o prémio do casamento.

— Vamos construir um caix&o de cristal para a nossa Branca de Neve, assim poderemos
admira-la sempre. O esquife de cristal foi construido e levado ao topo da montanha. Na tampa,
em dourado, escreveram: “Branca de Neve, filha de rei.” (Aratangy, 2009a, p. 67).
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Lembrando o que ja foi exposto por Catonné (2001), a pratica do jejum praticada entre
os clérigos e também entre os devotos sinaliza a crenga na purificacdo da alma, como licéo
apreendida pelo sacrificio de Cristo no deserto. Tracando uma analogia com o conto da
Branca de Neve, a sua permanéncia em estado de inércia também parece aludir para 0 mesmo
significado, visto que sé assim a moca podera se libertar de seus maus instintos. Sua aparente
morte a mantém numa condicgdo de vigilia, para que, livre do pecado ou da intencdo que se
manifestou em pratica-lo, possa experimentar a verdadeira felicidade ao lado de seu principe,
0 homem que lhe promete em casamento.

Passando para a préxima cena, chega 0 momento tdo esperado em que a bela moca
desperta de seu profundo sono, deparando-se com o seu heroi salvador.

Um dia, um jovem principe que cagava por ali passou no topo da montanha.
Bastou ver o corpo de Branca de Neve para se apaixonar, apesar de a donzela estar
morta. Pediu permissdo aos anfes para levar consigo o caix@o de cristal. Havia tanta
paixdo, tanta dor e tanto desespero na voz do principe que os andes ficaram comovidos e
consentiram. — Esta bem, nés o ajudaremos a transporta-la para o vale. A donzela
Branca de Neve serd sua. Com 0 caixdo nas costas, puseram-se a caminho. Enquanto
desciam por um caminho ingreme, um ando tropegou numa pedra e quase caiu.
Reequilibrou-se a tempo. O abalo do caix&o, porém, fez com que o pedaco da maca
envenenada, que Branca de Neve trazia ainda na boca, caisse. Assim a donzela se
reanimou. (Aratangy, 2009a, p. 68).

Conforme ja abordado acima, a comparacao entre as situacdes apresentadas nas duas
historias demarca dois modelos de mulheres antagonicas geradas pelo mesmo principio.

Ambas desobedeceram as ordens recebidas e tiveram as suas devidas puni¢des. Porém,
a primeira carrega a eterna culpa por sua infracdo, que lhe acarretou o estigma de mulher
perversa, a segunda representa a pureza de sentimentos e, sobretudo, de sua castidade. E
talvez a nova chance concedida a Branca de Neve tenha consistido no entalo da maca que, ao
parar na garganta, ndo chegou a envenena-la. Em outras palavras, o fato de ndo ter engolido o
fruto proibido lhe manteve livre do pecado da carne, porém, tendo que purificar-se por quase
ter caido em tentacéo.

E para que ela ndo fosse novamente assediada pelo pecado, a solugdo encontrada foi
casar-se com o principe, uma vez que o0 casamento tornava licito o ato sexual.

Na visdo da igreja, era preciso dar continuidade a espécie humana para que ela néo se
extinguisse, mas a0 mesmo tempo, ndo podia ser de forma degenerada. Enté&o o cristianismo,

em meados do século XlI, sacramentou a unido entre o homem e a mulher instituindo o
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casamento (Catonné, 2001). E ainda em nossos dias, 0 dogma do catolicismo continua ditando

as regras morais e centralizando o papel masculino nas esferas publicas e privadas.

A Igreja Catdlica defende a familia patriarcal, com o homem detendo o poder absoluto e
a autoridade ilimitada sobre a esposa, filhos, empregados e escravos. A esposa, consagrada a
administracdo da casa, tinha diante de si um mundo “anti-sexual” onde o “uso” da sexualidade
era apenas destinado a reproducdo. (Ribeiro, 1990, p. 10).

Convém elucidar que antes deste periodo o casamento ja existia na Grécia e em Roma,
mas enguanto um ato privado que, segundo as leituras de Foucault (1985), marcava a tradicdo
que implicava na acdo do pai em transferir a tutela da filha para o marido, realizando, em
seguida, a entrega oficial. “Progressivamente o casamento, no mundo helenistico, toma lugar
na esfera publica. Ele ultrapassa assim, o quadro da familia...” (Foucault, 1985, p. 80),
deixando de ser um ato privado.

Saltando para o século XIllII, esse ficou conhecido por ser o periodo do casamento

cristdo, sancionado pela intervencao de um padre. No entanto

A sexualidade continua marcada pela obsessdo da sujeira. A partir do século VI,
procede-se a rituais de purificagdo quando da béngdo marital. No século XI, o sacerdote torna-se
mais audacioso. Ele penetra no quarto nupcial para benzé-lo, preconizando a castidade conjugal
e a abstencdo do prazer no ato da geracdo. Numa tradi¢do agostiniana, a regra poderia enunciar-
se como segue: visemos uma castidade conjugal de finalidade procriativa e fujamos da
concupiscéncia, evitemos o prazer. A funcdo do sacramento é, portanto, a de erradicar o que
poderia restar da nddoa da sexualidade. Sacralizemos da melhor maneira a casta unido.
(Catonné, 2001, p. 63).

Nem todas as versdes dos contos de fadas que falam de princesas e principes terminam
com a enunciacdo do casamento oficial, mas levam o leitor ou o0 ouvinte a conjecturar que ele
ocorreu, conforme manda a tradicdo. N&o € o caso desta versdo dos irmaos Grimm, pois nela
mostra que “O principe declarou-se a Branca de Neve e pediu-a em casamento. Branca de
Neve aceitou, felicissima. Foram para o palacio real, onde toda a corte os recebeu. Foram
distribuidos os convites para a ceriménia nupcial.” (Aratangy, 20094, p. 68).

Voltando a falar da vigilancia do sexo visando o seu regime, Foucault (1985) fornece
interessantes dados de como se concebia esta pratica, que deveria possuir intengdes
unicamente procriadoras, assim como dito a pouco. Entdo aqui cabe uma correcdo que, de
acordo com Foucault, tratava-se de um regime dos prazeres, uma vez que O Sex0 para a

procriacdo era permitido e ndo estava necessariamente vinculado ao prazer. E para que este
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sexo cumprisse a sua Unica funcgdo, era preciso que ele fosse acompanhado, cabendo aos

médicos prescreverem o seu regulamento.

Que o ato sexual, em sua finalidade procriadora, demanda muitos cuidados e uma
preparacdo meticulosa, € um principio que se encontra regularmente nos regimes medicos da
época imperial. Eles prescrevem antes de mais nada uma preparacdo a longo prazo; trata-se de
um colocar em condigdo geral o corpo e a alma de modo a produzir ou a conservar no individuo
as qualidades de que o sémen devera ser impregnado e o embrido marcado; convém constituir-
se a si mesmo como a imagem prévia do filho que se quer ter. (Foucault, 1985, p. 128).

Esta evocacdo por um filho desejado em suas caracteristicas também lembra o inicio
do conto da Branca de Neve, quando sua méde, ao se encontrar proxima a janela, fura o dedo
em uma agulha, vindo a cair trés gotas de sangue na neve. Imediatamente, descreve como
gostaria que fosse a sua desejada filha. “Pudesse eu ter uma menina branquinha como a neve,
com labios vermelhos como o sangue e com 0s cabelos negros como ébano...” (Aratangy,
2009a p. 65).

De acordo com os registros de Foucault (1985), o autor infere que o casamento
possuia uma dupla funcdo, caracterizada pelo que ele chamou de relacdo dual, e a outra, de
relacdo universal. Baseado em outras leituras, Foucault diz que a natureza do homem é
comunitéria e, por isso, necessita viver com alguém, constituir familia.

Essa ideia retira do centro da discussdo a funcdo procriadora do casamento, que
também passa a ser concebido por estas outras razGes. A segunda delas seria a necessidade de
gerar descendentes, baseada nas condi¢des que antecedem o casamento e assumindo 0s

percalgos que lhes séo inerentes, dentre outros que, por ventura, ocorrerem.

Vantagens e inconvenientes do casamento, utilidade de ter uma esposa, e em troca,
preocupacOes e distirbios quando se tem que sustentar a propria mulher, velar pelos filhos,
prover as suas necessidades e enfrentar, as vezes, suas doencas e morte — eram estes 0s temas
inesgotaveis de um debate por vezes, sério, outras, irbnico, e sempre repetitivo. (Foucault, 1985,
p. 156).

Neste sentido, casar se constituia, acima de qualquer razdo, como um dever a ser
cumprido, versado muito mais em seus principios morais que em uma questdo de escolha, de
opcao.

E sobre este universo feminino e dependente do homem, quem determinava o destino
das mulheres eram eles, com suas doses de ironias. Mendes (2000) oferece varios exemplos

de tons irdnicos designados a elas e identificados nos contos. No exemplo do Gato de Botas, a
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autora baseia-se em Perrault para frisar o quanto a aparéncia fisica dos homens as fascinava e

lhes envolviam facilmente.

E como as belas roupas que Ihe tinham dado realgavam sua aparéncia (pois ele era
bonito e bem feito de corpo), a filha do rei logo se sentiu atraida, e 0 Marqués de Caraba so6
precisou lhe dirigir dois ou trés olhares muito respeitosos e um pouco ternos, para que ela
ficasse loucamente apaixonada. (Perrault, 1989, p. 265).

H& quem diga ou mentalize que, para os homens, os atrativos fisicos sdo téo
importantes ou mais que para as mulheres. A profusdo deste discurso que se instalou em
nossas sociedades é decorrente das alegagdes masculinas por suas traicdes — um dos principais
motivos elaborado. Nesta “verdade” cristalizada apoia-se a logica do fator bioldgico que
explica, pela 6tica masculina, os seus proprios instintos sexuais como sendo fruto da natureza
do homem. Consequentemente, este fato justifica a projecdo dos modelos dicotémicos de
mulheres, distintos, sobretudo, em suas “finalidades” sexuais. Assim sendo, subentende-se
que eles ndo se envolveriam t&o facilmente em uma relagdo amorosa.

Além dos atributos fisicos que distanciam as relagcdes entre homens e mulheres de
forma assimétrica, outros indicativos também condicionam comportamentos dispares,
carregados de empoderamento masculino.

No conto O Pequeno Polegar - versdo de Perrault -, existe diversas passagens em que
a mulher € reduzida a condi¢do de submissdo, emitindo constantes sinais de sua fragilidade
subalterna. No livro Contos de Fadas: de Perrault, Grimm, Andersen & outros, com
apresentacdo de Ana Maria Machado, evidencia-se a impaciéncia e intolerancia do lenhador
para com a esposa quando esta se mostra arrependida pela decisdo conjunta de abandonarem
as criancas na floresta em razdo das dificuldades financeiras que os assolavam. No referido
trecho consta que o lenhador “... Ameagou dar-lhe uma surra se ndo calasse a boca.”
(Machado, 2010, p. 63).

Em outra passagem, desta vez envolvendo a mulher do ogro, particularmente quando
esta oferece acolhida aos filhos do lenhador - sem o consentimento do seu marido (o Ogro) e,
sobretudo, em sua auséncia -, ao ser descoberta, é severamente desacatada por ele. Na
insisténcia em dissuadi-lo da intencdo de devorar as criangas, mais uma vez é ofendida e
intimada a calar-se.

Mendes (2000) também enfatiza outro exemplo misdgino deste conto quando se refere

ao mal subito tido pela mulher do gigante ao presencia-lo degolando suas filhas. “Ela
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comegou por desmaiar (pois € o primeiro expediente de quase todas as mulheres em situaces
semelhantes” (Perrault, 1989, p. 291, citado por Mendes, 2000, p. 126).

Mas por se tratar de periodos tdo anacrénicos entre si, convém trazer a tona discursos e
vivéncias fundadas na Antiguidade e na Idade Moderna? Sim, por que eles nos possibilitam
refletir sobre a instituicdo familiar contemporanea e verificar 0 que a nossa concepgao de
familia absorveu — se é que isso aconteceu — destes tempos t&o remotos.

No entanto, vale lembrar que as relacbes humanas ndo sdo estaticas e nem isoladas,
portanto, tudo o que é produzido por nos interage com o meio social, politico e econémico,
em constante movimento de inter-relacbes que se expressam culturalmente. Neste sentido,

Canton (1994) discorre que

Embora os contos de fadas sejam, em sua maioria, baseados em antigo material
folclérico oral, ndo podem ser encarados como reliquias da tradigdo. Nao sdo atemporais,
universais ou neutros como nos fazem crer. Através da adaptacdo de historias orais para textos
literarios, esses contos foram revisados, reescritos e modificados segundo o espirito da época de
seus autores. Sdo trabalhos criados por autores especificos, projetados em contextos sécio-
historicos e culturais particulares. (p. 12).

Portanto, examinar os contos de fadas ndo significa radiografar uma determinada
realidade e muito menos, transporta-la para a nossa época, mas nos possibilita tecer relacbes
com o mundo pelo processo dialético que o configura, mesmo porque 0s contos, por sua
origem oral, nos ddo indicios de costumes e concep¢des que nao se dissolveram com o tempo.

E interessante observar, com base em Catonné (2001) que na ldade Média,

....A mulher permanece como a Eva dos maleficios, criatura reptiliana e motivo de
queda. Face a tamanho mal, um dos remédios apropriados é o casamento, com a condigdo de
abencoa-lo, de eliminar qualquer traco de concupiscéncia pelo destino Gnico da maternidade. (p.
67).

Na atualidade, o modelo heteronormativo ainda predomina e esta acompanhado da
ideia de que a familia ideal precisa de filhos, caso contrario, ousa-se crer que o casal vive e
vivera para o resto da vida infeliz. Esta cobranga social condiciona os casais a seguirem as
normas juridica e religiosa instauradas por estas instituicbes, que as legitimam. Mas ainda
assim, existem aqueles que fogem a regra.

Isto explica o que, na viséo de Foucault (1988) ndo se pode elaborar uma instrucao,
um codigo ou uma estratégia universal de entendimento e pratica do sexo e da sexualidade.
“Nas relagdes de poder, a sexualidade ndo ¢ o elemento mais rigido, mas um dos mais dotados

da maior instrumentalidade: utilizavel no maior nimero de manobras, e podendo servir de
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ponto de apoio, de articulacdo as variadas estratégias.” (p. 98). E ainda para completar este

raciocinio ele diz que

... Aideia, por exemplo, de muitas vezes se haver tentado, por diferentes meios, reduzir
todo o sexo a sua funcdo reprodutiva, a sua forma heterossexual e adulta e a sua legitimidade
matrimonial ndo explica, sem a menor duvida, os multiplos objetivos visados, os inimeros
meios postos em acdo nas politicas sexuais concernentes aos dois sexos, as diferentes idades e
as classes sociais. (Foucault, 1988, p. 98).

E para os homens, ficou o peso excessivo pelo provimento da casa e de outras fungdes
que lhe competem, designado pela formacdo dos esteredtipos que vao sendo construidos

culturalmente.

Como prego da procriagdo intensiva os homens ficaram com o fardo de ganhar o pdo
para a familia. Embora este fardo tenha sido consideravelmente aliviado agora que as esposas

também trabalham por remuneragdo ..., 0 estere6tipo ainda liga o valor do homem ao seu
trabalho, seja ele o Gnico responsavel econdémico pela familia ou ndo. (Money & Tucker, 1975,
p. 170).

Os finais felizes dos contos de fadas também ndo revelam o que acontece depois do
casamento e, neste sentido, também incitamos a nossa imaginacdo que, facilmente, nos
conduz ao 6bvio. Seré esta uma pequena bagana de uma estratégia maior da qual Foucault nos
alerta ou trata-se apenas de inocentes historias que estimulam a fantasia, sobretudo das
criancas?

Sobre os diferentes conjuntos estratégicos anunciados por Foucault, a partir do século
XVIII, estdo a Histerizacdo do corpo da mulher; a Pedagogizacdo do sexo da crianca; a
Socializacdo das condutas de procriacdo e a Psiquiatrizacdo do prazer perverso.

Todas elas, cada qual a seu modo, trabalharam por um objetivo ndo universal, mas
eficiente em seus dispositivos de producdo do saber-poder-prazer, que se alteram em fungéo
das circunstancias, da historia, enfim, dos mecanismos que corroboram para este processo de
relagbes de poder. Como explica Foucault (1988), estes conjuntos estratégicos ... N&o
nasceram em bloco naquele momento; mas assumiram, entdo, coeréncia, e atingiram certa
eficacia na ordem do poder e produtividade na ordem do sabe ...” (p. 99).

Pela complementaridade destes conjuntos, falar de um deles implica em perpassar
pelos demais, mesmo sem evidencia-los. Porém, para fins de analisar a sexualidade da mulher
e, posteriormente, confrontar com a representacdo feminina nos contos de fadas, vale citar o

primeiro conjunto estratégico.
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Histerizacdo do corpo da mulher: triplice processo pelo qual o corpo da mulher foi
analisado — qualificado e desqualificado — como corpo integralmente saturado de sexualidade;
pelo qual, este corpo foi integrado, sob efeito de uma patologia que lhe seria intrinseca, ao
campo das préaticas médicas; pelo qual, enfim, foi posto em comunicagao organica com o corpo
social (cuja fecundidade regulada deve assegurar), com o espaco familiar (do qual deve ser
elemento substancial e funcional) e com a vida das criancas (que produz e deve garantir, através
de uma responsabilidade biolégico-moral que dura todo o periodo da educagdo: a Mae, com sua
imagem em negativo que ¢ a “mulher nervosa”, constitui a forma mais visivel desta
histerizacdo. (Foucault, 1984, p. 99).

A estrutura montada pelos dispositivos de poder serviram-se de seus proprios
elementos discursivos para se consolidarem. O discurso moral iniciado pela doutrina religiosa
passou para as maos do discurso médico-higienista e, posteriormente, para a psiquiatrizacéo,
todos eles “empenhados” pelo desvelamento da sexualidade. E a mulher, assim como a
crianga, foram os alvos deste interesse sexual.

Contudo, esse desfecho ndo é anunciado pelos contos de fadas, uma vez que as
narrativas se encerram logo apés o enlace matrimonial. Fica no subconsciente a ilusdo de um
casamento isento de conflitos e reluzente de tanta felicidade, além de estar cercado de amor

por todos os lados. Mendes (2000) lembra mais uma vez que

... Os contos da Mamée Gansa giram em torno dos arquétipos do comportamento
feminino, como forma de representacdo e valorizacdo da vida familiar. Por essa razdo, as
mulheres, para quem se destinava especialmente a ideologia familista, tém funcdes mais
importantes na estrutura narrativa dos contos. (p. 123).

A ideologia dos contos ¢ a mesma pregada para a mulher “real”, porém esta Gltima
deve buscar um equilibrio continuo entre as expectativas internalizadas por ela e a realidade
que a espera. Além disso, a idealizagdo do homem caminha no sentido oposto ao da mulher. E
estes mecanismos de produc6es normalizadoras ndo se constroem sozinhos, eles contam com

a engenhosidade das instituicbes. Nas palavras de Ribeiro (1990)

As instituicbes passam um ideal de mulher totalmente diferente do ideal de homem.
Para a mulher sdo impostas regras de conduta, e valores tais como virgindade, submissao,
obediéncia, fidelidade, beleza, que criam tabus e preconceitos os quais a mulher incorpora sem
questionamento, achando que é correto, a verdade. Quando ela foge dessas regras de conduta e
derruba o mito da “dona de casa”, acaba se sentindo culpada. (p. 44).

Mesmo as historias contemporaneas, apesar da impressdo que causam voltadas a
mitigacdo dos comportamentos sexistas, concorrem para a inversao de papeis que em nada se

assemelham a proposta de equidade de géneros. E ainda conservam valores moralistas dos
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quais implicam na caracterizagdo estereotipada da figura feminina, especialmente em relagéo

a0 casamento.

Essas historias apresentam deslocamentos nas representagdes tradicionais de
feminilidade e masculinidade. Trazem, por um lado, princesas espertas, decididas,
determinadas, ousadas; por outro lado, trazem principes timidos, com medo, que fogem e que
desistem de casar, etc. Apresenta também a permanéncia de determinadas representacdes, uma
vez que mostram também personagens femininas que, de acordo com o formato tradicional,
esperam pelo casamento, pelo principe encantado, pela mégica que ird transformar suas vidas
em um “viveram felizes para sempre” e principes cujo papel principal é ser o provedor da
familia. (Vidal, 2008, p. 138).

Contrapondo-se a opinido sobre a presenca de conteldos sexistas emitidos pelos
contos de fadas, Chaui (1984) diz considera-los ambiguos e ricos, porém, admite que eles
reforgam “... Estere6tipos de feminilidade e masculinidade, preconceitos sobre o homem e a
mulher.” (p. 38). Mesmo sem comprometé-los com a préatica sexista, reconhecer a existéncia
de estereotipos confirma a necessidade de revé-los em suas formas de serem apresentados as
criancas. Ainda assim, é importante salientar que as desigualdades de géneros, bem como as
praticas sexistas, ndo se mostram com suas faces reais. Elas se camuflam em cddigos sociais
que se incumbem de cumprir esta missdo. No caso dos contos, a ludicidade encobre as
facetas da desigualdade e naturaliza as mensagens recebidas.

Analisando o conto da Cinderela, é possivel perceber o desejo reprimido da jovem
camponesa em casar-se, pois apesar de se sentir atraida pelo principe, ndo se considera digna
nem de amar e muito menos de ser amada por ele. Para ela, suas irmas possuem qualidades
que ela ndo tem. Ao final do conto, a jovem é recompensada pelo seu sofrimento que, de
inicio parecia injusto, mas foram as suas virtudes - como as descritas na citagdo acima - que a
conduziu a “felicidade eterna”. Publicada em diversas versdes citadas por Mendes (2000),
“Cendrillon na Franca, Cenicienta na Espanha, Gatta Cenerentola na Italia, Gata Borralheira
em Portugal, Maria Borralheira no Brasil do seculo passado, e Cinderela no Brasil de hoje
.7 (p. 91) dentre outras, esta narrativa costuma ser muito apreciada pelas criangas. A seguir

encontra o resumo do conto franceés.

No conto francés, Cendrillon (Cinzentinha) é chamada nos momentos de maior
desprezo de Cucendron (Cu de cinzas). Maltratada pela madrasta e suas filhas, ela é uma
menina docil, sem nenhuma rebeldia, que ndo pede para ir ao baile e, sem esperar, € ajudada por
sua fada-madrinha. A varinha magica transforma suas roupas sujas em ricas e belas vestimentas
de ouro e prata, complementadas pelos famosos sapatinhos de cristal, a criacdo genial de
Perrault. Ao ser encontrada pelo principe, no final da historia, ela ndo se vinga das irméas
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maldosas. Pelo contrario, com toda sua bondade, leva-as para o palécio e casa-as com nobres da
corte. O modelo perfeito de comportamento feminino. (Mendes, 2000, p. 92).

A autora finaliza que a intengdo moralista do conto, referindo-se a “fabricagdo” de um
modelo perfeito de mulher a ser seguido, com caracteristicas de passividade e subordinacéo,
se encaixa no perfil de “mulher para casar”. No transcorrer da obra, esta convicgdo vai
ficando cada vez mais explicita, e outras caracteristicas morais vdo sendo desveladas. Mais
adiante se 1€ que alguns contos, como é o caso de Cinderela, apresentam uma dupla
moralidade. Assim, para obter prestigio social, predicados como coragem, lealdade,
obediéncia, bondade, de nada adiantam se nao houver padrinhos e madrinhas. “As palavras
parraines (padrinhos) e marraines (madrinhas) lembram que, para a burguesia francesa do
século XVII, a verdadeira protecdo vinha de seres terrenos e ndo divinos.” (Mendes, 2000, p.
121). Observa-se, portanto, que para a legitimagdo do casamento era importante atender aos
requisitos morais da sociedade burguesa.

Mendes (2000) também faz mencdo aos Estados Unidos e a Inglaterra sobre as
publicacdes de Cinderela. No livro de Chaui (1984) constata-se que as versdes das quais
conhecemos hoje “... Sdo resultado de muitas reelaboragdes na sociedade europeia, fixados
nos séculos XVIII e XIX, carregando as concepgdes desses séculos sobre sexualidade (e sobre

outras coisas também).” (p. 41). E acrescenta que

... Essas estorias foram imaginadas num periodo conhecido como da “moral
vitoriana”, quando a Inglaterra, passando pela segunda revolucéo industrial, mantinha o
controle capitalista sobre 0 mundo. A sociedade desse periodo é narrada e descrita por
inlmeros autores como uma das sociedades mais repressivas da sexualidade (Chaui,
1984, p. 42).

De acordo com Mendes (2000), o prestigio das versdes de Perrault, antecessoras a
estas que acabam de ser mencionadas, € decorrente do seu servi¢o prestado a moral dos
aristocratas e burgueses. E assim como ja foi bastante discutido, os contos ndo séo lineares,
eles se adaptam as novas condigdes sociais, mas conservam a esséncia de suas narrativas que
também pode ser entendido como a esséncia da hipocrisia moral humana.

No conto A Bela Adormecida, a partir da interpretacdo de Marilena Chaui (1984),
existem elementos de cunho sexual que, ao comparar com o conto da Branca de Neve,

constatam-se semelhangas muito ténues.
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Bela Adormecida seré vitima da curiosidade que a faz tocar num objeto proibido — o
fuso, onde se fere (fluxo menstrual), mas sem ter culpa, visto que fora mantida na ignorancia da
maldicdo que sobre ela pesava. Sangrando antes da hora, adormece, devendo aguardar que o
principe valente, enfrentando e vencendo provas, gragas a espada magica (também simbolo do
orgdo viril), venha salva-la com um beijo. Em sua forma genital, o sexo aqui aparece de duas
maneiras: prematuro e ferida mortal, no fuso; oportuno e vivificante, na espada. (Chaui, 1984, p.
36).

Contrario a esta vertente, o historiador Darnton (1986) diz que a perspectiva
psicanalitica, ao identificar conteudos que exprimem conotagdes sexuais, “Nos conduz para
um universo mental que nunca existiu ou, pelo menos, que nao existia antes do advento da
psicanalise.” (p. 23).

Estas dissidéncias podem conduzir a chauvinismos tedricos quando monopolizadas
pelos extremos de suas “verdades absolutas”, contribuindo ainda mais para os dispositivos de
poder que se fortalecem delas, ao mesmo tempo em que as compdem. Este paradoxo é o que
sustenta a sociedade no tocante ao exercicio do saber-poder, produzido pelas instituicdes que
o legitima. Para encerrar, convém trazer para uma citacdo de Reich (1978), que resume parte

do que foi discutido.

A reforma sexual est& sendo realizada no interesse da moral do casamento forgado. Por
tras dela, encontra-se a instituicio matrimoénio, que por sua vez se baseia firmemente em
interesses econdmicos. A moral do casamento é o expoente ideolégico mais extremo desses
interesses econdmicos na superestrutura ideoldgica da sociedade, e como tal permeia o
pensamento e a acdo de todo pesquisador e reformador sexual, na mesma medida que torna a
reforma sexual impossivel. (p. 68).

Apesar da oposicdo a teoria freudiana expressamente declarada por alguns autores,
torna-se inegavel admitir a presenca de conotacdo sexual sustentada pelo enredo, conduzindo-
0 até o momento da “felicidade eterna”.

Porém, se a consequéncia do casamento para a mulher implica em abdicar-se de si
para se dedicar ao marido, a maternidade e a casa, 0 que a faz acreditar que tudo pode ser
diferente? O sonho de encontrar o principe encantado ainda existe? Ou seria este 0 seu destino
e a felicidade da qual ela busca?

Mais do que fornecer respostas prontas e encerradas, importamo-nos em provocar a
desconstrucdo de verdades naturalizadas, estejam elas nos encontros casuais, nas conversas
informais ou nos discursos planejados e institucionalizados. Portanto, um simples e
inofensivo conto de fadas exigird da/o docente uma postura critica e sensivel em relacdo a

percepcédo das desigualdades de género que, sutilmente, vao sendo naturalizadas.
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4 A ESCOLA E OS CONTOS DE FADAS

4.1 A relacdo da escola e da literatura pelo mundo

Pensar e discutir Educacdo em nosso tempo, diferente de desconsiderar o passado,
significa analisa-lo em nos, desconstrui-lo em nds, reconstitui-lo em nds e, consequentemente,
no que esta ao nosso redor.

Seguindo esta linha de pensamento, Corazza (2005) oferece uma desafiadora e
instigante literatura pedagdgica que, ao tomarmos emprestada, podera suscitar uma
instabilidade formativa que fora calcada em um saber-fazer institucionalizado, nem sempre
condizente com as ideologias pessoais da/o professor/a em inicio de carreira. E por essa razdo
que abriremos o presente capitulo com esta autora, convidando o leitor a se desvencilhar de
algumas convicgdes enraizadas para se arriscar em uma leitura ousada e desestabilizadora da
velha ordem, ndo no sentido de bani-la ou superéd-la, mas de ressignificad-la. E com esta

proposta de romper a légica racional, Corazza (2005) diz que

E assim, conquistando e reconquistando, que se da o jogo de herdar e de legar, de herdar
e transmitir, de receber e de entregar, e é assim que se faz verdadeiramente a histéria da
Pedagogia e do curriculo. Conquista-se e reconquista-se o que se herda, para que assim se torne
verdadeiramente nossa heranca, com a qual faremos outras coisas, diferentes, inéditas,
novidadeiras, para também deixa-las de heranca aqueles que virdo depois de nés. (p. 12).

Nesta direcdo, convém apresentar como Corazza (2005, pp. 13-21) dividiu a sua
didatica literaria da pedagogia e do curriculo incluindo a/o professor/a na vivéncia do que ela
chamou de “trés grandes tempos histéricos™: 1) o tempo da Neutralidade [luminada; 2) o da
Suspeita Absoluta; 3) e o do Desafio da Diferenca Pura.

No primeiro tempo, a autora ressalta que a/o professor/a, semelhante a moral religiosa,
concebia a educacdo como capaz de disciplinar a criangca em suas atitudes, corpos,
pensamentos, acreditando ser este modelo, universal. Atravessou-se um periodo de transicao,
porém a educacdo s6 mudou de “senhor”, deixando de se espelhar nos principios religiosos
para se enternecer da Filosofia e da Ciéncia, detentora da razéo absoluta e da verdade fixada
no caminho do bem. “Os educadores eram ainda simples mediadores, neutros transmissores,
iluminados orientadores de almas e corpos, sim, porém cientificos.” (Corazza, 2005, p. 14).

Contextualizando o periodo — final do século XIX até metade do XX -, eclodia-se 0

capitalismo, bem como os avancgos cientificos e tecnologicos, as relagdes de trabalho e o
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investimento em mé&o-de-obra especializada, enfim, valorizava-se o0 excesso de producdo do

capital econdmico. Era tempo de

... Relacionar escola e mundo do trabalho, crianca e aluno, aluno e produto, professores
e profissdo, metodologias e resultados, democracia e curriculo. De formular as Ciéncias da
Educacdo, que levaram os professores a conhecer mais e melhor o sujeito a ser educado, 0
ensino, a aprendizagem, o planejamento, a avaliagdo. (Corazza, 2005, p. 14).

No segundo tempo, da Suspeita Absoluta, era preciso fazer um balango das mudancas
suscitadas pelos fatos historicos. As vertentes liberais e marxistas influenciaram os ideais de
educacdo, porém, para campos distintos entre si, e ambas se distanciavam do primeiro
modelo. A repercussdo maior foi da corrente marxista que trouxe novas ideologias acerca das
desigualdades sociais e das relacbes de poder que se travavam nas escolas, tidas como
reprodutoras destas desigualdades de classes. Com estas novas concepcles, 0s progressistas
sentiram-se motivados e resolveram se engajar na causa pela luta educacional.
Desmistificavam-se as préaticas conservadoras, a0 mesmo teoricamente, como um abalo

césmico que provocou a ruptura do primeiro modelo de educacdo. Era

Tempo de desconstruir a anterior neutralidade da Pedagogia e do curriculo e o
presumido papel do educador como um iluminado. De relacionar a educacdo a questdes de
poder, saber e identidade. De compreender o0s processos de controle e regulagdo pelos quais as
pessoas tornam-se aquilo que sdo. De retirar todo o papel ingénuo, universalista e eterno da
Pedagogia, dando-lhe o que ela sempre mereceu: a dimensao de ser, irredutivelmente, territério
de culturas de luta, e muitissimo forte para construir uma ou outra realidade, uma ou outra
sociedade, um ou outro valor, um ou outro tipo de sujeito. E o tempo da revolugdo em educacao.
(Corazza, 2005, p. 16).

No terceiro tempo, do qual a autora chama de Desafio da Diferenca Pura, foi dada a
largada da educagdo sem rdtulos, que cede espago para 0 improviso, sem abrir mdo do
planejar, que inova na troca mitua, que permite o diferente por se enxergar diferente. E a
educacdo da pds-Modernidade, da inclusdo dos que fogem a regra da racionalidade
padronizadora de conceitos e verdades cristalizadas, que ecoam por uma escola da
diversidade, da miscigenacdo de ideias, de valores, de cores, de amores, de dores, de sabores,
de frescores, de inventores.

Contudo, ndo se descarta as teorias passadas em direcdo a novas formulas para a
educacdo, mesmo porque ndo teria nada de novo ao ser vista desta forma. Estas teorias
precisam coexistir e compartilhar dos processos de mudanca, realcando o potencial de cada
um/a e de todos/as, deixando para traz filosofias conservadoras e elitizadas.
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Tempo que as concepgdes educacionais até entdo predominantes, como as de poder,
sensibilidade, linguagem, utopia, realidade, ndo deixam de ter importancia e, inclusive, de
funcionarem na sociedade e em nds; mas no qual — e este é o diag6stico — ndo ddo mais conta
deste outro mundo e de seu tempo, bem como das experiéncias que nele vivemos. Embora todas
elas convivam entre si, circulem de uma a outra: 0 que éramos € 0 gue SOmos, 0 que
pensavamos € 0 gue pensamos, 0 que sentiamos e 0 que sentimos, 0 que desejavamos e o que
desejamos agora. (Corazza, 2005, p. 19).

Vaérios autores se dedicaram a desenvolver novas teorias voltadas a educagédo partindo
de seu interesse maior, a crianca. Para compreender como isto ocorreu, convém apresentar

primeiramente o conceito de crianca da Idade Média, segundo Aries (1981)

Na sociedade medieval ... 0 sentimento da infancia ndo significa 0 mesmo que afei¢éo
pelas criangas: corresponde a consciéncia da particularidade infantil, essa particularidade que
distingue essencialmente a crianga do adulto, mesmo jovem. (p. 99).

Na atualidade, a palavra infancia nos remete instantaneamente ao significado universal
que atribuimos a ela, e que esta vinculado ao que entendemos por “ser crianga”. Mas este
vinculo ndo revela somente uma fase do desenvolvimento; ele também associa caracteristicas
préprias como a linguagem, o brincar, a inocéncia, dentre outras, fundando, mais do que o
termo em si, 0 sentimento de infancia.

Na ldade Média, compreender este sentimento de infancia ndo era algo possivel. Sem
perceber a crianca como um ser distinto do adulto, nenhum esfor¢o era despendido a seu
favor. Dessa forma, pode-se inferir que a palavra sentimento continha o significado que
conhecemos hoje, entretanto, este ndo estava voltado para a crianga. Por essa razéo, entende-
se que para se criar o conceito de infancia era necessario existir o sentimento (Ariés, 1981).

Um forte indicio dessa auséncia de sentimento, até meados do século XII, foi
anunciado pelas obras iconograficas medievais em que ndo apareciam criancas e, segundo
Ariés (1981) “E dificil crer que essa auséncia se devesse a incompeténcia ou a falta de
habilidade. E mais provéavel que ndo houvesse lugar para a infancia nesse mundo.” (p. 17).
Nos casos em que as criangas eram representadas, a quantidade comparada aos adultos era
bastante insignificante, além de serem diferenciadas apenas pelo tamanho.

Numa miniatura francesa do fim do século XI', as trés criancas que S&o Nicolau

ressuscita estdo representadas numa escala mais reduzida que os adultos, sem nenhuma
diferenca de expressdo ou de tracos. (Aries, 1981, p. 17).

7 «Vie et miracle de Saint Nicolas”, Bibliothéque Nationale.
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Por volta do século XVI, a espontaneidade advinda dos atos dessas criancas diante das
descobertas do mundo gerava momentos de descontracdo e divertimento para os adultos.
Nesse sentido, Arieés (1981) interpreta tais comportamentos como o inicio do sentimento de
infancia surgido em condicdes demograficas pouco favoraveis, devido a falta de higiene e
pouco conhecimento cientifico no campo da medicina, em que o indice de mortalidade
infantil era muito alto. Talvez esse fosse um dos motivos que, a principio, tornava o apego as
criancas algo dispensavel; uma forma de facilitar a superacdo da perda, mas que vinha
ganhando novas configuracdes.

Dentre estas informagdes, existem outras que merecem destaque. E o caso dos trajes,

que funcionavam como um indicativo da hierarquia social.

... A ldade Média vestia indiferentemente todas as classes de idade, preocupando-se
apenas em manter visiveis através da roupa os degraus da hierarquia social. Nada, no traje
medieval, separava a crianga do adulto. N&o seria possivel imaginar atitudes mais diferentes
com relacdo a infancia. (Ariés, 1981, p. 32).

Os relatos do médico de Luis XIIl também descrevia a forma como o menino se vestia
desde a primeira idade. Alias, as etapas de crescimento da crianga eram marcadas pelos trajes.
Mas o que vale dizer é que, por volta dos dois anos, os meninos da época — século XVII —
comecavam a usar vestidos. Esta diferenciacdo em relagdo aos trajes das criancas e dos
adultos s6 ocorreu com 0s meninos, pois as meninas continuavam a se vestirem como as
mulheres (Aries, 1981).

Por volta dos sete ou oito anos, 0s meninos tornavam-se adultos e deixavam de usar o
vestido e também uma touca — porque deixavam de ser crianga — para usar calcas justas e 0
chapéu dos homens. Em relacdo as meninas, assim que deixavam 0s cueiros eram logo
vestidas de “mulherzinhas”. Porém, existiam alguns ornamentos nos trajes das criangas —
chamados signos da infancia - que ndo eram comuns aos trajes das mulheres (Ariés, 1981).

O autor também declara que, até o século X1V, homens e mulheres vestiam tdnicas
com ligeiras diferencas para os homens, com aberturas na parte frontal e um pouco mais

curtas. Mas a partir desse mesmo século,

... Os homens abandonaram a tdnica longa pelo traje curto e até mesmo colante, para o
desespero dos moralistas e dos pregadores, que denunciavam a indecéncia dessas modas, sinais
da imoralidade dos tempos! De fato, as pessoas respeitaveis continuaram a usar a tunica longa —
respeitaveis por sua idade... ou por sua condi¢do: magistrados, estadistas, eclesiasticos. Alguns
nunca deixaram de usar o traje longo e o usam até hoje, a0 menos em certas ocasifes: 0S
advogados, os magistrados, os professores, 0s eclesiasticos. (Ariés, 1981, p. 37).
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A Itélia adotou a moda das calcas curtas para 0s meninos, mas paises como a Franca e
a Alemanha mantiveram a tradicdo dos vestidos. E para diferencia-los em relagdo aos trajes
dos adultos, os ornamentos abandonados por estes foram incorporados aos trajes das criancas.

E estas caracteristicas, dentre muitas outras da época, davam indicios de grandes mudancas.

A adocdo de um traje peculiar a infancia, que se tornou geral nas classes altas a partir do
fim do século XVI, marca uma data muito importante na formacdo do sentimento de inféncia,
esse sentimento que constitui as criangas numa sociedade separada da dos adultos. (Ariés, 1981,
p. 38).

Uma tendéncia que permaneceu até por volta do século XIX consistiu na padronizagédo
das golas nos vestidos das criangas, porém “efeminavam” os meninos, porque os deixavam
aparentemente iguais as meninas. Apos a Primeira Guerra Mundial, os meninos abandonaram
de vez o traje “efeminado”, mas as meninas continuavam a se vestir semelhantes as mulheres,

em que a Unica diferenca estava no abandono das mangas falsas, no século XVIII.

A indicacdo fornecida pelo traje confirma os outros testemunhos da histéria dos
costumes: 0s meninos foram as primeiras criangas especializadas. Eles comecaram a frequentar
em massa o0s colégios j& no fim do século XVI1 e inicio do XVII. O ensino das meninas comegou
apenas na época de Fénelon e de M™ de Maintenon, e s6 se desenvolveu tarde e lentamente.
Sem uma escolaridade propria, as meninas eram desde muito cedo confundidas com as
mulheres, como outrora 0s meninos eram confundidos com os homens, e ninguém pensava em
tornar visivel através do traje uma distingdo que comegava a existir concretamente para 0s
meninos, mas que ainda continuava inutil no caso das meninas. (Ariés, 1981, p. 39).

E assim seguiram os séculos, marcando influéncias, hierarquias, classes sociais, € a
infancia, atravessados pelos novos condicionantes sociais da classe que ascendia socialmente:
a burguesia. E importante sublinhar que ndo houve linearidade quanto a tais mudangas sociais,
nem em relagdo as criangas. Ao permanecer com os fatos historicos concernentes aos trajes,

Ariés (1981) complementa que

... A particularizacdo da infancia durante muito tempo se restringiu aos meninos. O que
é certo é que isso aconteceu apenas nas familias burguesas e nobres. As criangas do povo, 0s
filhos dos camponeses e dos artesdos, as criang¢as que brincavam nas pragas das aldeias, nas ruas
das cidades ou nas cozinhas das casas continuaram a usar 0 mesmo traje dos adultos... (p. 41).

Assinala-se também que ao uso dos uniformes escolares advém desse periodo, e em
meio a varios argumentos em defesa da sua adog¢do ou contra ela, convém refletir sobre os

significados que eles abarcam, mesmo diante da padronizagao visual.
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A roupa ndo veste um suporte vazio, um corpo. Ao contrério, sendo carregado
de sentido na sua malha de orientacdes, este interage com as dire¢des, formas, cores,
cinetismo e materialidades da roupa e atua de varios modos nas suas configuraces,
tomadas de posicdo e movimento. (Oliveira & Castilho, 2008, p. 92).

Pelas declaracbes do médico Harold, outro fato é bastante curioso. Luis VIII, ao
completar um ano de idade, brincava com seus 6rgdos sexuais perante os seus familiares e
criados sem sentir pudor algum, inclusive diante das visitas. Conforme crescia, ampliava o
seu repertdrio linguistico sem nenhuma restricdo em relacdo as expressdes de cunho sexual.
Por volta dos sete anos de idade, o uso indevido de palavras licenciosas tornava-se proibido
(Ariés, 1981).

Sua experiéncia sexual ndo tardava a acontecer e ‘“Por volta dos quatorze anos,
entretanto, Luis XIII nada mais tinha a aprender, pois foi aos 14 anos e dois meses que 0
colocaram quase a forca na cama de sua mulher.” (Ariés, 1981, p. 77). Mas os casamentos
precoces dos meninos estavam se tornando raridade, ao contrario das meninas, que
continuavam iniciando suas vidas conjugais aos 13 anos.

Diante dos fatos, o autor também lembra que o século em questdo iniciou a reforma
moral e religiosa permeada pelo sentimento de vergonha, que na opinido do autor Neil
Postman (1999) “... Sem uma noc¢do bem desenvolvida de vergonha a infancia ndo pode
existir.” (p. 23). Para ele, este sentimento € capaz de assegurar a autoridade do adulto, fator
crucial para a existéncia da infancia, porquanto coloca as relagdes entre adulto e crianca
hierarquicamente, mantendo as diferencas e segredos necessarios entre ambos para
coexistirem.

Na Antiguidade, os efeitos da educacdo na vida das criancas previa a aquisi¢do de
modelos e costumes experimentados pelos adultos, seus precursores e detentores do
conhecimento. O autor Postman (1999) nos concede informagdes a respeito deste periodo,
especialmente da cultura grega, quando diz que “... Os gregos eram resolutamente
apaixonados por educagdo.” (p. 21).

Os romanos, por sua vez, se apropriaram dessa filosofia e estenderam a nogéo de
infancia para além do ato de adquirir conhecimento, tdo valorizado na Grécia, em que a forma
de disciplinar as criangas para atingir este objetivo nao era nada maleavel. Diferentemente, “A
arte romana, por exemplo, revela uma ‘extraordinaria atencao a idade, a crianga pequena em

crescimento, que sO se encontraria novamente na arte ocidental da renascenga’”. (Postman,
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1999, p. 22). Assim sendo, o0 autor atribui os primeiros passos na dire¢cdo do conceito de
infancia as pequenas mudancas advindas desse periodo.

No periodo subsequente a queda do impeério romano, Postman se fundamenta em Eric
Havelock para dizer que a alfabetizacdo, por sua complexidade de grafismos dentre outros
motivos, deixou de ser um instrumento de carater social para tornar-se coorporativo,
pertencendo ao dominio de um grupo seleto de intelectuais, sobretudo os sacerdotes, padres e
demais religiosos.

Dessa forma, a nocdo de infancia advinda das primeiras iniciativas romanas teve seu
principio de decadéncia com a restricdo da alfabetizacdo. I1sso porque, de acordo com Postman
(1999)

A leitura é o flagelo da infancia porque, em certo sentido, cria a idade adulta. A leitura
de todos os tipos — inclusive mapas, graficos, contratos e escrituras — reline e guarda segredos
valiosos. Assim, num mundo letrado, ser adulto implica ter acesso a segredos culturais
codificados em simbolos ndo naturais. Num mundo letrado, as criangas precisam transformar-se
em adultos. (p. 27).

Mais adiante, Postman (1999) também aponta a criacdo da prensa tipografica como
um elemento divisor entre 0 mundo do adulto e da crianca, imprescindivel para o
estabelecimento das diferencas entre eles. Segundo o autor, o dominio da leitura que, em geral
era obtido pelos adultos, demarcava a fase das criancas. O fato de ndo lerem as colocavam
protegidas de conteddos inadequados a elas, visto que a leitura “... Torna possivel entrar num
mundo de conhecimento ndo observavel e abstrato.” (Postman, p. 27). Nesse sentido, o autor
relata que os registros e fontes referentes a ldade Média aludem a idade de sete anos como
marco de passagem da infancia para a fase adulta, sobretudo pelo acesso a lingua escrita que
se iniciava nesse periodo.

A difusdo do conhecimento facilitado pela criacdo do prelo, feito conseguido pelo
alemdo Gutenberg, ocasionou a aceleracdo das noticias e a propagacdo de obras literarias.
Com o aumento da publicacéo, a hegemonia da igreja ficou ameacada e, consequentemente, a
leitura deixava de ser uma préatica de ordem social para tornar-se, gradativamente, um ato
individual. (Postman, 1999).

Porém, n&o so o individualismo ascendeu como também a diviséo de classes sociais,
pois distinguiam-se as pessoas entre aquelas que dominavam a leitura e as que nao
dominavam, resultando numa projecdo dos primeiros e num retrocesso dos ultimos (Postman,
1999).
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Aqui cabe um olhar um pouco mais apurado da situacdo, posto que se a infancia pode
ter sido marcada pela invencdo do prelo por criar entre a crianga e 0 adulto um universo
simbolico de progressdo intelectual e também de reservas sobre conteudos ilicitos. Acreditava
que a privacdo deste acesso mantinha uma parcela das criancas imersas na condicdo de adulto,
uma vez que continuavam a participar das comunicacgdes orais, sem restricbes ao que se dizia
e ouvia. E por que isso acontecia? Porque essas criangas eram negadas a esse novo
conhecimento, em razdo de sua “anomia” social. A leitura “... Torna possivel entrar num
mundo de conhecimento ndo observavel e abstrato.” (Postman, 1999, p. 27). Se o adulto
conseguisse manter as criancas distantes dos livros, estaria protegendo-a do acesso a
informagdes descabidas, sobretudo de cunho sexual.

Porém, os interesses foram se deslocando, mas sempre permeados pelos propdsitos da
economia e das hierarquias de classes sociais, que ditavam as regras sociais. Corazza (2004),
no livro Historia da infancia sem fim, faz uma analogia do valor da infancia com a teoria da
mais-valia de Karl Marx. Sem tomar a propor¢éo dada pela autora, vale fazer uso de algumas

de suas elocucdes.

O objeto util “infancia” se tornou mercadoria, por ser produto de trabalhos privados,
independentes uns dos outros. O conjunto desses trabalhos particulares, realizados por
mecanismos de terror, de controle visceral, de sexualizagdo, de escolarizacao, de infantilizagéo e
também por outros mecanismos... formou a totalidade do trabalho social. (Corazza, 2004, p.
216).

Todas as descri¢des da crianca em distintas épocas foram elucidas e demonstradas pela
autora, partindo do “valor” que ela possuia no seio familiar, do qual foi sendo transferido para
a esfera social, com os mesmos mecanismos elencados na citacdo, apenas modificados
conforme o interesse — politico, econdmico, religioso, pedagogico - que se tinha.

Portanto, evidencia-se a importancia de relacionar varios elementos dos quais foram
associados a crianca e a infancia como linha demarcatéria na divisdo entre os dois universos

crianga/adulto, numa relacéo verticalizada.

As técnicas desse poder — locugdes, trajes, jogos brincadeiras, contos de fada, que talvez
possamos chamar “abstratas” ou “enunciaveis”; bem como as técnicas, que talvez possamos
chamar “concretas” ou “visiveis”, como o enfaixamento, a lactincia, os cortes na lingua dos
recém-nascidos, 0s enemas, 0s espancamentos — colocaram em movimento um tipo de poder
que produziu a infancia em situacdo serviu de fraqueza e dependéncia, sujeitando-a, por
controlar seus corpos. (Corazza, 2004, p. 163).
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Natalia Fernandes (2007), autora contemporanea, oferece um repensar sobre novos
paradigmas da infancia apoiada em diversos autores que se dedicaram a causa como Flekkoy
e Kaufman (1997); Freeman, (1992); Franklin, (2002); Prout, (2000); Fulton, (1996), e outros.

Dentre estes paradigmas, encontram-se o da crianca dependente, emancipada, e
participativa. Realizando uma sintese geral de cada um, entende-se que o primeiro considera a
crianca como um ser desprovido de racionalidade ou autonomia e, portanto, necessita do
adulto para decidir e agir por ela. O segundo paradigma descreve a crianca como alguém a
guem foi negado o direito de pertencer ao mundo social, apesar de seu potencial para
desenvolver habilidades racionais e acertadas. O ultimo paradigma seria um equilibrio entre
os dois primeiros, em que a crianga aparece como sujeito que apresenta vulnerabilidades e
necessita de acOes protetivas para supri-las, mas, que a0 mesmo tempo, é capaz de participar
de situacOes que favorecam o seu crescimento psiquico, emocional e intelectual.

Sampaio (2000) conseguiu identificar seis modalidades diversas de vivéncia na
infancia e na adolescéncia no Brasil, as quais estdo associadas a cotidianos também
diferenciados. Sdo elas: 1) infancia e adolescéncia publica; 2) infancia e adolescéncia
protegida; 3) infancia e adolescéncia parcialmente protegida; 4) infancia e adolescéncia
institucionalmente protegida; 5) infancia e adolescéncia desprotegida; 6) infancia e
adolescéncia marginalizada. Resumidamente, se fard a apresentacdo de cada uma, dando
enfoque a crianca.

1) Infancia publica: E a infancia caracterizada, sobretudo pelo glamour da midia, pois iniciam
a carreira profissional com muita exposi¢do de sua imagem e isso lhe acarreta mudancas
drasticas no ambito pessoal, nos horérios das atividades de lazer, estudo, etc. Perdem
precocemente a privacidade em razao do assédio provocado pelo publico de fas.

2) Infancia protegida: E quando a infancia é amplamente protegida em seus aspectos fisico,
intelectual, afetivo e social. Servem de referéncia para os setores de consumo e
propagandas de marketing. A relacdo com seus pais ou responsaveis costuma ser baseada
em regras disciplinares.

3) Inféncia parcialmente protegida: Sdo criancas amparadas, mas que precisam conciliar 0s
estudos com o trabalho e com isso, afastam-se da ludicidade e de outras finalidades do
periodo.

4) Infancia institucionalmente protegida: Sao criangas amparadas parcial ou integralmente por
instituicdes e pelo Estado. Quando se submetem a algum oficio, este Ihe é designado na
condicdo de aprendiz. Estreitam a convivéncia entre seus pares em detrimento de

familiares, que em muitos casos os abandonaram e, por essa razao, sdo acolhidas nestes
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abrigos. Desde cedo, aprendem os principios hierdrquicos e as regras de ‘“boa”
convivéncia. Em geral, sdo cerceadas em relagdo a autonomia, até mesmo para decisdes
aparentemente simples como a escolha de uma roupa, de um programa televisivo, enfim,
sob a justificativa de manter a organizacao e da disciplina do local.

5) Infancia desprotegida: S&o os casos de criancas que precisam trabalhar pelo seu préprio
sustento ou pelo sustento da familia, comprometendo os estudos e as atividades ludicas.
Costumam iniciar um oficio sob a alegacao de estarem na condi¢do de aprendizes, mas sao
muito recorrentes as situacdes em que acabam exercendo o trabalho infantil, pois ndo se
diferenciam dos adultos em suas funcdes.

6) Infancia marginalizada: Caracteriza-se pela total negligéncia a elas acometida, pois vivem
desamparadas e seus direitos garantidos por lei sdo inteiramente violados. (p. 162).

Resgatar a histéria da crianca, bem como sinalizar teoricamente os perfis que as
diferenciam na contemporaneidade implica em compreender 0S processos que as
transformaram em produto de mais-valia, mas também em saber que 0s seus mecanismos de
controle — sexualidade, infantilizacdo, etc. — ndo as uniformizaram como as instituicdes
escolares — dentre outras - se esforcam para fazer. As ideologias subjacentes, tanto no sentido
real quanto no abstrato da uniformizacao, dificultam o acesso efetivo destas criancas na escola
do tempo de Desafio da Diferenca Pura, supracitada no inicio do capitulo. E esta relacdo
vertical configurada nas escolas distanciam meninos de meninas, criangas de professoras/es,
pais de professoras/es, escola de professoras/es, pais da escola, “normais” de “anormais”, ao
passo que estabelecem os principios da normalizacdo polarizada e os regulamentam.

Neste sentido, Corazza (2004) se opde a teoria de Aries, pois vai além das explicacOes
que correlacionam familia, infancia e escola como se seguissem um curso quase naturalizado

da histdria. Para ela,

. Tratou-se, isto sim, das novas praticas de biopoder, ligadas aos emergentes
mecanismos de governamentalidade das populacfes e dos individuos: poder que pbde ser
captado em suas extremidades, em suas Ultimas ramificacGes, & onde seus pontos se tornaram
capilares, nas instituicdes e formas mais regionais e locais; e onde ele se difundia e se exercitava
sobre um ser infantil cada vez menos juridico: ser que se instituia, cada vez mais, como um
problema econémico-politico, uma preocupacdo médico-moral, uma inquietude religiosa e um
encargo pedagogico. (Corazza, 2004, p. 224-225).

Sem o dispositivo da infantilidade que transformou o infantil, como interpreta a
autora, as novas relacbes de biopoder ndo se consolidariam, e as antigas técnicas de

adestramento corporal, incluindo castigos e exposi¢des publicas da crianga, continuariam da
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forma que eram. Para tanto, familia e escola foram essenciais neste processo de transferir para

as criangas o “dominio de si mesmas”, em que

O jogo de forcas do biopoder agia pela capacidade dos/as adultos/as em conduzir as
acdes das criancas, de um modo que a modalidade de seu poder ndo fosse mais despético, ndo
se desse mais pelo castigo publico do corpo infantil, mas em que a coercdo passasse pela norma
e pela disciplina, e também pelas penalidades, que podiam ser ou ndo corporais. Assistia-se a
uma passagem do antigo corpo submetido pelo castigo a um corpo controlado e autocontrolado:
o castigo agora deveria cair sobre a “alma” da crianga, mais do que sobre seu corpo; s6 que,
como a alma chegava-se através do corpo, 0s agenciamentos operavam sobre o corpo desse
novo bio-infantil, imerso em relagBes disciplinares, que povoavam outro campo politico.
(Corazza, 2004, p. 225).

Entre os dispositivos internos que circulam nas escolas, mais precisamente nas salas
de aulas e como recurso metodoldgico da/o docente a favor da manutencdo moralista, estdo 0s
contos de fadas. Ainda que ndo tenha consciéncia disso, a/o docente contribui para este
processo passivo e disciplinar, em que os contos funcionam como um artefato cultural, porém,
no sentido inverso pensado pelo tempo do Desafio da diferenca pura. E esta constatacdo é
vista desde que “... A burguesia viu na educacdo dos pequenos a oportunidade de que
necessitava para perpetuar sua ideologia, e na literatura infantil, a melhor forma de realizar
seu intento.” (Mendes, 2000, p. 54).

Uma pratica muito frequente denunciada por autores/as da educacdo é que a escola
mecaniza a leitura dos/as estudantes e transforma em meros exercicios de codificacdo e
decodificacdo de palavras, frases e textos. Quanto a isto, Jorge Larrosa (2005) sublinha que
“A escola “escolariza” tudo o que toca. Literatura, na escola, ndo se mantém literatura. Os
preceitos escolares submetem tudo a sua dinamica.” (s/p).

Diante deste fato, muitos esforcos sdo empreendidos na tentativa de inverter este
processo automatizado e varios alertas surgem em meio a toda essa realidade. No entanto, é
comum o testemunho de préaticas equivocadas, porém bem intencionadas, diante de tantos
paradigmas educacionais e concepc¢des de educacdo, tdo distintos em suas finalidades.

Corazza (2005), em mais uma de suas aclarages, sustenta que

Ou aprendemos as licdes deste tempo e fazemos os diferentes e suas culturas entrarem,
efetivamente, em nossos curriculos e préaticas pedagogicas, ou vamos acabar cedendo nosso
lugar de educadores criticos para os a-criticos funk, futebol, ruas, gangues, drogas, Internet,
prostituicdo infantil, filmes da Disney, teleturma, tele-namoro, telessexo, Show do Milhéo. (p.
21).



93

E muito provavel que professoras/es sirvam aos propositos elitistas de educagdo como
parte da cultura ideologizada que sdo, mas sem se atentarem para isso. Na analogia de Larrosa
(2013) entre a escola e o Ogro, o autor lembra que esta figura é ambivalente, assim como o
amor, referindo-se a relacdo da/o professor/a com a/o aluna/o. Da mesma forma, o0s
dispositivos de poder dos quais a escola também se constitui enquanto um deles, age com um
“senhor” requinte que se torna o proprio agente reprodutor de desigualdades, incapaz de se

auto perceber como tal. Assim sendo

N&o resta duvida, portanto, de que ha uma ideologia burguesa e aristocratica nos contos
de fada, embora eles circulassem, preferencialmente, entre a classe mais explorada e oprimida.
“Com sua moral ingénua”, segundo a qual os maus sd0 sempre punidos e os bons sempre
premiados, eles serviam perfeitamente aos propdsitos educacionais da classe dominante.
(Mendes, 2000, p. 48-49).

Talvez seja necessario um movimento das escolas e das/os docentes que parta de
iniciativas inovadoras, ousadas e arriscadas; que desacomodem, desarrumem e retirem as
coisas do lugar em que se encontram, mas que descubram se o caminho a seguir deve ser
como nos contos de retorno, porém com varios aprendizados colhidos no trajeto de volta, ou
como nos contos de partida, em que Seja preciso avangar e percorrer outros caminhos.
Novamente recorrendo a Larrosa (2013) e a analogia com o Ogro, o0 autor diz que este ndo
esta fora da escola, mas sim, inserido em seu contexto. E continua as suas reflexdes dizendo
que “O papel da educacdo é subverter as regras, 0os procedimentos e as maneiras de fazer.
Pensar em como € possivel inventar novas formas de fazer no interior de um jogo que esta
cada vez mais prescrito.” (Larrosa, 2013, s/p).

Mas e quanto a literatura? Ela podera permanecer recebendo da escola 0 mesmo
tratamento mercantilizado, econdmica e moralmente? E como seria uma nova proposta para a

literatura? Que forca ela exerce na escola?

A literatura que tem o poder de mudar ndo é aquela que se dirige diretamente ao leitor,
dizendo-lhe como ele tem de ver o mundo e o que deverd fazer, ndo é aquela que Ihe oferece
uma imagem do mundo nem a que lhe dita como deve interpretar-se a si mesmo e as suas
préprias acdes; mas tampouco, é a que renuncia a0 mundo e a vida dos homens e se dobra sobre
si mesma. A funcdo da literatura consiste em violentar e questionar a linguagem trivial e
fossilizada, violentando e questionando, ao mesmo tempo, as convencdes que nos ddo o mundo
como algo ja pensado e ja dito, como algo evidente, como algo que se nos imp&e sem reflexao.
(Larrosa, 2006, p 126).
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Ficam aqui algumas indagagdes seguidas de uma reflexdo profunda sobre uma
desconstrucdo dos discursos prontos, dos textos engessados e descontextualizados para um
olhar recolocado no movimento da vida e do improviso, para um desenvolvimento do
potencial que ja habita na criancga, assim como num conto de fadas, misturando o fantastico e

o fazendo renascer na prépria realidade.

4.2 A funcéo dos contos de fadas nas escolas brasileiras instrumento/objeto de ensino e

aprendizagem?

Atualmente, na pratica pedagdgica, as/os professoras/es empregam os contos de fadas
para ensinar a ler e a escrever, justificando a importancia de estabelecer conexdo com a
funcdo social desse género literério. Segundo o Guia de Orientagdes do Professor de Ciclo | -
Programa Ler e Escrever do Estado de S&o Paulo (2008-2010), estes contos devem consistir
em boas versdes, entendidas como aquelas que possuem um amplo repertorio linguistico.
Dessa forma, estaremos colocando as criangas em contato com textos bem escritos, com
elementos de coesdo e coeréncia, pois acredita-se que, mais tarde, as criangas apresentardo
melhores condi¢gdes de produzirem seus proprios textos, vindo a tornarem-se leitores e
escritores competentes.

Segundo a Consultoria Equipe do Programa Escola que Vale - Cedac (s.d.)*®, “o foco
desta atividade é voltar-se para o texto em si, para que as criancas possam se aproximar da
linguagem escrita e desenvolverem comportamentos de leitor”.

Os Parametros Curriculares Nacionais [PCN] (1997a), norteadores da educacao
nacional para o ensino fundamental e médio, propdem em seu referencial tedrico um ensino
mais democratico e unificado, e especialmente em Lingua Portuguesa, a habilidade de utilizar
a linguagem em diferentes contextos, compreendendo a diversidade cultural existente, sendo
adaptavel a realidade local.

Essa diversidade cultural compreendida pelos Parametros Curriculares Nacionais
[PCN] (1997b) também inclui, em um de seus volumes, a Orientacdo Sexual, ou seja, eles ndo
ignoraram a sexualidade. Entretanto, ela ndo se limita a momentos de conversas pontuais

sobre o assunto, mas diz respeito ao olhar atento da/o professor/a em saber identificar

8 Disponivel em: http://revistaescola.abril.com.br/lingua-portuguesa/alfabetizacao-inicial/comparando-

diferentes-versoes-chapeuzinho-vermelho-530055.shtml. Acesso em: 30 jun. 2012.
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oportunidades propicias de conduzir tais curiosidades. César Aparecido Nunes (1987) relata
que “... N&o se fala da sexualidade de maneira fragmentada, dividida e estanque.” (p. 15).

Mesmo com tantas concepg¢des de infancia, hd uma manutencdo nas relacdes de
géneros que sdo transmitidas as criancas através de nossas posturas, associadas a outras
herancas culturais, podendo ser vistas nos contos de fadas. Essas posturas contribuem, por
exemplo, para as representagfes masculinas e femininas. Mas assim como defende Diana e
Mario Corso (2009), “Apesar da permanéncia dessas antigas narrativas, a modernidade trouxe
problemas e tematicas que ndo encontram eco nos temas da tradi¢do.” (p. 171).

Sendo assim, ao visitarmos o passado, € possivel justificar algumas atitudes
preconceituosas no tempo presente com relacdo aos géneros sexuais identificados no préprio
ambito escolar entre educadores/as e demais agentes educacionais, perpetuando-se pelos anos
subsequentes, até porque, como destaca Andreza Marques de Castro Ledo (2009) o
preconceito gerado no ambiente escolar revela a producdo de estere6tipos femininos e
masculinos e perpetuam o sexismo para aléem dos muros da escola. Porém, devemos nos
esforcar para acompanhar as mudancas e possibilitar a crianca a compreensao da literatura
inserida num determinado contexto historico, pois, apesar de ter sido modificada para as
criangas, muitas caracteristicas como o estilo de vida entre homens e mulheres foram
conservadas.

A foto a seguir indica o0 quanto as personagens dos contos de fadas circundam o
ambiente escolar. Trata-se de um mural que fica na parte externa de uma determinada escola
estadual onde leciono desde 2006. Com o0 objetivo de enfeita-lo para receber as criangcas no
inicio do ano letivo, o mural foi decorado com imagens de princesas do Walt Disney. Dele
surgiram varias situagdes envolvendo as relagdes de géneros. Numa delas, um menino de
nove anos disse que a escola “Ndo chamava os meninos para estudar ali porque sé tinha
princesas no mural”. Ao ser indagado se faltavam principes, 0 mesmo respondeu que néo,
pois “lam querer namorar as princesas e ia ficar muita frescura.” (sic). Um segundo aluno
comentou que “tinha que colocar super-herois”. Uma menina entrou na conversa e perguntou

“Se eram “bichas”, pois ndo gostavam de mulheres”.
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Figura 2: Mural de volta as aulas.

- Ay
: rL’t €A
_W—— &
/‘\i
S e ?
>
Vi

7

! 3

Fonte: Arquivo pessoal.

Sabemos que, hoje em dia, avangou-se bastante na conotacdo destes personagens
através das versdes contemporaneas dos contos de fadas. Isso ndo significa, contudo, que 0s
esteredtipos desapareceram. Aliés, existem versdes que apresentam o caminho inverso, 0 que
apenas transfere o problema de lugar, transformando a mulher na figura forte e
ridicularizando o homem. Outras sdo versdes em forma de poema que continuam marcando
pejorativamente a mulher e elevando o carater violento do homem.

Um exemplo disso pode ser visto no livro Historinhas em versos perversos, de Dahl
(2007, pp. 10-15; 26-33).
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Historinhas em versos perversos
Roald Dahl

Cinderela

Quem contou essa histdria, contou tudo
errado.

A coisa é mais feia do que foi contado.

A historia errada, enganosa e falaz,

foi falsificada muito tempo atras,

pra ficar mais leve, cheia de alegria

e agradar as criangcas — que patifaria!

O comego até que da para engolir.

Aguela parte em que, em vez de irem
dormir,

as irmds Feiosas, encarnacao do mal,

vao empetecadas ao Baile Real,

e deixam Cinderela, na maior aflicdo,
trancada a sete chaves num sujo poréo,
onde ratos feios, que hd muito tempo néo
comem,

mordiscam seus pés pra matar a fome.
“Tirem-me daqui!”, comeca a gritar.

A Fada Madrinha a ouve, pois estava 14,

e aparece a jovem, num grande clardo:
“Esta tudo bem, me diz, sim ou nao?”
“Tudo bem?”, dia z jovem, bastante
ofendida,

“Nao vé como estou, toda suja e fedida?!”
Ela esmurra a parede num gesto brutal

e grita: “Leve-me agora ao Palécio Real!
Hoje tem Discoteca no grande sal&o.

Todo mundo esta 14, s6 eu que nao!

Quero um vestido e carruagem elegante!
Brincos bem bonitos, broche de diamante!
Chinelos de prata (claro que um par)

e uma meia calca, para completar!

Garanto a vocé: produzida assim,

O bonitao do principe vai cair por mim!”
Diz a Fada: “Ndo vejo motivo pra
desesperar”,

e agita com forca a varinha no ar,

e na mesma hora — que fenomenal —

I4 esta Cinderela no Baile Real!

As irmas Feiosas ficam aborrecidas

vendo Cindy ali, to feliz da vida,

dancando com o Principe e apertando-o
tanto

que ele perde o félego, cheio de espanto.
Soa a meia-noite. Ela grita: “Ih!

Mais que depressa, tenho que partir!”

Grita o Principe “Oh, ndo! Ah”

E agarra-lhe o vestido, pra que ela ndo va.
Cinderela entdo grita: “Agora me larga!”
E de cima a baixo o vestido se rasga.
Além da calcinha, ndo Ihe sobra nada,

E até o sapatinho perde na escada.

Ao ver o calcado, o Principe pirou.

Pulou sobre ele e 0 agarrou,

“A jovem em quem o sapato servir

Serd minha noiva, escrevam ai.

Vou de casa em casa, por toda a cidade,
Até encontrar minha cara-metade!”

E entdo, distraido — ora, veja! —,

P&s o sapato sobre um barril de cerveja.
Uma das Feiosas, muito espertinha,

(A que tinha a cara cheia de espinhas)
Pegou o sapato — olha que malvada! —
E, mais que depressa, tacou na privada.
Entdo, calmamente, colocou no lugar

Seu chinelo esquerdo — essa € de amargar!

Ah-h4, estdo vendo? A histdria se enrola

E daqui por diante é s bola fora.

Na manhé seguinte, logo bem cedinho,

O Principe ja estd com o pé no caminho.
Bate em toda porta, choupana ou castelo,
Tentando encontrar em quem sirva o0
chinelo.

O calcado € bem largo e muito comprido
(Qualquer pé normal nele fica perdido).

E ainda por cima é fedorento

(O pé que o calca deve ser grudento).

Vem gente correndo de todo o lugar
Experimenta a sandalia — quem disse que
da?

Chega a vez das Feiosas — que animagéo!
Uma experimenta — O Principe diz “Nao!”
Ela grita: “Sim! Cai como uma luva!

Vais casar comigo com sol ou com chuva!”
Ele empalidece, so falta cair.

“Pelo amor de Deus, me tirem daqui!”

“Oh, nao, diz a Feia, “Vocé prometeu!

Vai ter de casar, agora és s6 meu!”
“Cortem-lhe a cabeca”, grita ele entdo.

E a cabeca rola, na hora, no chdo.

Ele d& risada e faz pouco caso:

“Sem cabeca assim, ficas um arraso!”

A segunda Feiosa vem e grita “Ula-la
Chegou minha vez de experimentar!”



Ele puxa a espada: “Nao quero enguico,
Em vez de chinelo, experimente isso”.
E a cabeca dela também vai pro chéo,
rola no soalho, faz um barulhdo.

Nessa hora Cindy, que esta na cozinha,
ouve a barulheira e vem depressinha
espiar na porta pra ver o que ha.

“Que barulho ¢ esse, podem me explicar?”
“Cuide de sua vida”, diz o malvadao.
Cindy quase morre, de tanta aflicao.

“Meu Principe!” ela pensa, ja quase a
chorar.

“Ele corta cabecas, que pessoa ma!”
“Como ¢ que eu iria casar com um sujeito
que mata sorrindo? Esse ndo tem jeito!”
Ele ainda berra: “Quem ¢ essa megera?
Cortem-lhe a cabeca, acabem com ela!”

E naquela hora, em meio a um claréo,

a Fada Madrinha vem de supetéo,

sacode a varinha pra la e pra ca

e fala pra Cindy néo se preocupar,
“Formule um desejo, que eu vou atender.
Peca o que pedir, fago pra vocé!”

E Cindy responde: “Oh, querida Fada,
desta vez ndo quero ser tdo apressada.
Principe ja ndo quero, nem quero dinheiro,
O que vi bastou, chega de pampeiro.

O que quero agora é um homem decente,
mas sei como ¢ dificil isso atualmente”.

No minuto seguinte, sem ter feito nada,
com um bom marido estava casada.

Era um homem simples e tinha profissao,
vendia geléia pra ganhar o péo.

N&o podia haver casal mais contente.

E juntos viveram, felizes, pra sempre.
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Branca de Neve e os Sete Andes

Quando a mée de Branca de Neve morreu,
0 coracao do rei se entristeceu.

“Um destino tao triste — quem quer?

Vou ter de arranjar uma outra mulher!”
(Esse tipo de coisa, bem sei,

é uma dura tarefa para qualquer rei).

Ele pds no jornal anuncio de uma linha:
“Estou procurando por uma Rainha.”

E muitas donzelas — no minimo dez mil —
responderam ao anuncio, ora ja se viu?!
“Para saber qual de vos eu escolherei,
passardo por um teste” — decreta o rei.

Por fim escolheu uma tal Maclarose.

Uma jovem bonita, mas cheia de pose,

que um estranho brinquedo consigo trazia,

e com ele brincava todo santo dia:

Um espelho engastado em moldura bonita
QUE ERA MAGICO E FALANTE — vocé
acredita?

Se fizessem uma pergunta de noite ou de
dia,

sem errar, prontamente, ele respondia.

Se vocé, por exemplo, quisesse saber:

“O que hoje na janta vamos comer?”’

A resposta correta ndo tardava a dar:

“Ovos fritos e arroz comporado o jantar”.

E entdo, todo dia, semana ap0s semana,

a estUpida rainha abre a boca e exclama:

“O Espelho, espelhinho, nio me deixe
aflita.

Responda depressa: quem ¢ a mais bonita?”
E a resposta do Espelho ndo tardava a
chegar:

“Oh, és tu, oh, Senhora, que ndo tendes par,
sois divina, sois dona de um charme nato.
Para dizer tudo: o maior barato!”

E durante dez anos a estupida rainha
repetiu, sem descanso, essa ladainha.

E entdo, de repente, num dia fatal,

ela ouviu do Espelho a resposta brutal:
“De agora em diante, primeira na0 és mais,
pois Branca de Neve te passou pra tras!”

A Rainha enlouquece, grita, desatina:
“Agora eu esgano essa triste menina!
Eu vou acabar com a raga dela,
arranco o seu figado, ponho na panela
Ela chama o cagador e o leva a sala:

"7



“Ouga aqui, cagador”, a rainha lhe fala,
“leve aquela menina nojenta e mimada
para dar um passeio e, no meio da estrada,
meta a faca em seu peito sem compaixao
e me traga depressa seu coragao!”

O homem ouviu tudo, mas ndo disse nada,
e levou a menina pra mata fechada.

Temendo o pior, a menina exclamou:
“Oh, me da uma chance, faz esse favor!”
A faca ja sobe para o golpe mortal.

Ela grita de novo: “Nao fiz nenhum mal!”
A alma do homem é bondosa e meiga

e Seu coragdo € pura manteiga.

Ele fala: “Tudo bem, vocé pode ir embora”.
E ela sai disparada na mesma hora.
Depois o cacador, que, com razéo,

teme a rainha e ndo quer confuséo,

saiu da floresta e bem depressa foi
comprar no agougue um coracdo de boi.
“O) Majestade! O Rainha” — ele diz.
“Acabei com a raca daquela infeliz!

E como prova de que falo a verdade,
trouxe o coragdo sangrando, 6 Majestade.”
A rainha exclamou: “Fez o que devia!
Oxala tenha tido uma longa agonia.”

E (contar essa parte me da aflicdo)

a rainha se senta e come o coragao!
(Oxala ndo o tenham cozido mal.
Coracao escaldado € duro feito pau).
Nesse meio tempo, 0 que se passava,

com Branca de Neve, tdo bela, tdo brava?
Bonita que €, com facilidade

logo arruma uma carona para a cidade,

e consegue um emprego de cozinheira

e ainda faz o servigo de arrumadeira,

na casa de sete homens pequeninos,

todos ex-jéqueis — coisas do destino —
todos bem baixinhos, parecem meninos.
Esses Sete Andes eram de amargar,
Cabecas de vento, s6 queria jogar
Gastavam o que tinha, sem pestanejar,
apostando em cavalos — onde iriam parar?
(Quando faziam apostas no cavalo errado,
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iam dormir com fome — ah, vicio danado!)
Certa noite diz Branca: “Escutem aqui,
tive uma ideia, me deixem agir.
Suspendam as apostas — isso € pra ja! —
e s6 recomecem quando eu mandar”.

E no mesmo dia, ao anoitecer,

pde 0 pé na estrada sem nada temer

ja tarde da noite, na escuridao,

entra no palacio, sem hesitacao.

O rei, que trocava a noite pelo dia,
contava dinheiro na tesouraria.

Enquanto isso a rainha, de luva e chapéu,
comia tranquila o seu pao com mel.

Os criado dormiam, e ninguém notou,

a Branca passando pelo corredor.

Branca segue em frente e logo adiante

tira da parede o ESPELHO FALANTE.
Ao chegar em casa, diz ao chefe-anéo:
“Amigo, ¢ hora de entrar em acao.

Faca uma pergunta ao Espelho Falante,
Que ele Ihe responde neste mesmo
instante!”

Diz ele: “Espelho, responda, nada de
trapacal

Pois estamos duros, devendo na pracal
Que cavalo ganha o Grande Torneio?
Saber isso agora ¢ meu grande anseio”.

O Espelho sabio sabiamente fala:

“O nome do cavalo ¢ Tigre de Bengala”.
Os andes, contentes, pulam de alegria,
beijam Branca de Neve na maior folia,

e levantam a grana para apostar

no cavalo Tigre, pois melhor ndo ha.
Vendem o carro velho — pois €, meus
senhores —

e levam os reldgios a loja de penhores,
pedem emprestado dinheiro ao banco.

O gerente ajuda, risonho e franco.

Eles véo ao Joquei e apostam seu dinheiro
no cavalo certo — que matreiros!
Doravante entdo, com a assessoria

do espelho esperto, todo santo dia,

0s andes apostam, ganham um dinheiréo
e Branca recebe também seu quinhéo.
Moral da histdria: jogar ndo faz mal

— Mas s0 nas histdrias — a sério é fatal.
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Estas leituras sdo atuais e compdem o acervo literdrio das escolas que mantém
convénio com o Programa Ler e Escrever. As autoridades educacionais e demais agentes,
qguando questionados a respeito dos acervos encaminhados as escolas, alegam haver um
investimento em educacao de qualidade. Para quem? De qual qualidade estamos falando?

Mas estas iniciativas acriticas ou ideoldgicas s6 acontecem porque as escolas também
néo se percebem na trama destas relages de poder que desemboca no descaso pela educacéo.
E assim, as préaticas sexistas ganham espacos e se legitimam por meio dos instrumentos de

coercao que a prépria escola produz.

Na escola, o curriculo, as disciplinas, as normas regimentais, as formas de avaliagdo, 0s
materiais didaticos, a linguagem, constituem-se em instdncias que refletem e produzem as
desigualdades de género, de sexo, de raca, etc., e podem incentivar o preconceito, a
discriminagéo, o sexismo. (Furlani, 2008, p. 69).

A vigilancia constante sobre os empreendimentos coercitivos ocorrem por vias
internas e externas. Os materiais que sao enviados as escolas precisam garantir a manutencgéo
da ordem hierarquica de relacfes binarias, e as politicas publicas necessitam fiscalizar se o
seu intento ideoldgico esta sendo vigorado. Neste sentido, as avaliagdes externas cobram os
conteddos que competem a escola ensinar.

Para citar um exemplo deste controle, a Secretaria da Educacdo do Estado de Séo
Paulo (2013) realizada anualmente o Sistema de Avaliacdo de Rendimento Escolar do Estado
de Sdo Paulo (SARESP)™. Na avaliacdo de Lingua Portuguesa dos 2° e 3° anos, consta,
dentre outras atividades, uma proposta de producdo textual, visando verificar o nivel de
conhecimento da crianca em relacdo ao dominio da escrita. Para tanto, sdo os contos de fadas
que, normalmente, aparecem como tema central para a reescrita, exigindo da crianga que ela
os conheca. No exemplo que segue, pode-se verificar esta solicitacdo de atividade referente a

avaliacdo do ano de 2013.

19 E um sistema de avaliagéo aplicado pela Secretaria da Educagdo do Estado de Sdo Paulo que consiste em
avaliar a qualidade do ensino e, com base nos resultados, criar mecanismos de investimento visando orientar
0s gestores e, por conseguinte, os professores.
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Quadro 1
Questdo referente a Avaliagdo Externa dos Anos Iniciais.

REESCRITA DE UM TRECHO DE UMA HISTORIA

Instrucbes para o professor: Leia a historia inteira de “Jodo e Maria” para 0s alunos, depois
leia novamente, pare no lugar marcado e peca para escreverem o restante da historia.

\océ lerd uma primeira vez a historia inteira, depois fard uma segunda leitura interrompendo
no ponto indicado, e os alunos terdo que escrever a partir dai.

Fala do aplicador: “Primeiro, vou ler a histdria inteira e vocés devem ouvir com atencao.
Depois vou ler de novo, mas ndo até o final. Vocés continuam escrevendo a histdria a partir
do ponto em que parei.”

Nota: SARESP (2013).

Diante disto, ndo existe muita alternativa autbnoma para a/o docente em termos de
selecdo das leituras, visto que 0s mesmos se sentem pressionados e responsaveis diretos pelo
bom o desempenho das/os alunas/os, pois caso contrario, sdo acusados de incompetentes.

N&o se trata, com isto, de isentar as/os docentes de suas parcelas significativas de
responsabilidade no que tange a formacdo do discente, mas é importante ressaltar que as
representacdes que o constituem advém das instancias formativas que fizeram e fazem parte
do seu cotidiano. Neste sentido, é esta formacdo que reverberara na sala de aula. De acordo
com Oldimar Pontes Cardoso (2007)

Os professores demonstram suas representacdes ndo apenas quando fazem uma
exposicdo para os alunos ou quando falam em uma reunido, mas também quando adotam
determinados materiais didaticos na sala de aula, quando interagem com os alunos e até mesmo
quando deixam de fazé-lo. (p. 212).

Portanto, o que precisa estar em discussao sdo as formas de conceber estas literaturas,
que estdo implicadas diretamente na formacdo pessoal e inicial da/o docente. Mas este foco

serd tratado mais adiante.

4.3 A formacéao docente e os contos de fadas

Esta secéo ira discorrer sobre a formagdo inicial e continuada das/os docentes em

relacdo aos contos de fadas, subdividida em duas secdes, seguindo as respectivas ordens

anunciadas.
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Na primeira parte, pretende-se refletir sobre a formacéo oferecida aos/as discentes,
sobretudo dos cursos de Pedagogia em relacdo aos contos de fadas. Consequentemente, far-
se-a emergir o ensino das metodologias e estratégias para 0 seu uso junto as criangas, com
foco nos anos iniciais do ensino fundamental. Baseado nestas informacgdes, sera 0 momento
de buscar indicios de préticas sexistas por parte das docentes que, por ndo receberem a
formagéo adequada no tocante aos contos de fadas, contribuem, inconscientemente, para a
perpetuacdo das desigualdades de géneros.

Na segunda parte, objetiva-se evidenciar a auséncia de formacdo continuada com
vistas a mitigar as praticas sexistas que ocorrem no interior das escolas, e simultaneamente, o
incentivo oferecido ao uso dos contos de fadas, porém como textos a serem explorados em

seus aspectos linguisticos e como funcéo para o ensino dos cddigos de leitura e escrita.

4.3.1 Formagéo Inicial

No inicio deste capitulo, foram apresentados diferentes modelos educacionais
definidos por Corazza (2005), dos quais a autora denominou de “tempos historicos”,
dividindo-os em trés categorias.

Ao relaciona-los com as abordagens de educacdo sexual, é possivel tracar um fio
condutor que leva estas a se identificarem com aqueles, revelando a visdao de mundo, as
concepcdes ideoldgicas, politicas, religiosas, morais, estéticas, enfim, os valores e tradices
de um tempo marcado historicamente.

Como o intuito da discussdo é inserir as relaces de géneros no contexto da instituicdo
escolar, esta aproximagdo de paradigmas se faz necessaria para que ndo se realizem
interpretacdes equivocadas ou desarticuladas.

Na area da sexualidade, Mary Neide Damico Figueir6 (2014) aponta quatro
abordagens: a religiosa (tradicional/liberadora), médica, pedagdgica e politica ou
emancipatdria. Sintetizando cada uma delas com base na prépria autora, serdo apresentadas na

mesma ordem.

... A'abordagem religiosa tradicional € a formacdo do cristdo, e 0 sexo é vinculado ao
amor pelo parceiro, ao casamento e a procriacdo. A vivéncia da sexualidade esta condicionada a
submissdo as normas religiosas oficiais, no caso da abordagem catélica, e as mensagens, no
caso da protestante... Abordagem médica é a diade salude-doenca, com énfase na acgdo
terapéutica para tratamento dos desajustes sexuais e das ansiedades ou angustias relativas a
sexualidade; valoriza o fornecimento de informacgdes em contexto de relacdo terapéutica ou de
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programas preventivos de salde publica, para assegurar a saude sexual do individuo e da
coletividade... Na abordagem pedagédgica, o processo ensino-aprendizagem dos conteddos
basicos da sexualidade é o foco central, podendo ser dada énfase, também, ao aspecto formativo
— discussdo de valores, sentimentos e atitudes — e ao desenvolvimento do educando... A
abordagem emancipatéria ou politica..., embora também considere a relevancia da vivéncia
pessoal positiva e saudavel da sexualidade, caracteriza-se essencialmente em perceber na
educacgdo sexual um compromisso com a transformacdo social, conduzindo as discussdes para
as questdes que envolvem relacGes de poder, aceitacdo das diferencas e respeito pelas minorias.
(p. 94-95 grifos nosso).

Deixando a identificagdo com os “tempos histdricos” por conta do leitor, cabera
defender um modelo de formagdo docente que seja coeso, dialdgico, participativo e que
abarque questdes de sexualidade e relacbes de géneros. Para tanto, € preciso que se abandone
o discurso da escola reprodutora de desigualdades e comece a apostar na escola que enxerga

as potencialidades, pois como diz Larrosa, (2013) o

... Funcionamento da educa¢do como um contra destino, s6 pode acontecer se as
criancas ndo sdo determinadas pelo que as condiciona, mas por suas possibilidades. Nao pelo
que as determina, mas pelo que as indetermina. A educacdo trabalha com as poténcias, ndo com
as condiges. (S/p).

Assim, a finalidade da educacdo se empenharia em democratizar o ensino, com vistas
a respeitar a diversidade cultural, social e econdmica das/os alunas/os e também em praticar a
politica da educacgdo para todas/os. Examinando os escritos de Henry Giroux e Peter McLaren

(2002a), entende-se, em suas palavras que

... As escolas de formacdo de professores necessitam ser reconhecidas como contra-
esferas publicas... Tais instituicbes, da forma como existem hoje, estdo perniciosamente
destituidas ndo sé de consciéncia social, mas também de sensibilidade social. Por essa razdo, é
necessario desenvolver programas que eduquem os futuros professores como intelectuais
criticos capazes de ratificar e praticar o discurso da liberdade e da democracia. (p. 127).

Contextualizando a fala dos referidos autores, a corrente pragmatista®®, liderada por
americanos como John Dewey, era a favor dos debates em esferas publicas, pois acreditava
que estes espacos proporcionavam a troca de conhecimentos e o dialogo, logo, tornavam-se
espacos pedagdgicos. (Giroux & Mclaren, 2002a). No entanto, a filosofia original da doutrina
foi alterada para uma politica de individualidade social, que transferia aos subordinados a

“culpa” pela desigualdade social, pois a oportunidade lhes era concedida.

0 Doutrina filoséfica criada no final do século XIX que adota como critério da verdade a utilidade pratica,
identificando o  verdadeiro como  Util; senso  pratico.  (Definicdo retirada do  site
http://www.dicionarioinformal.com.br/pragmatismo/).
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Nesta logica estrutural, a escola seguiu (re)produzindo as politicas do antagonismo de
classes, etnia, crenca e género, temas dos quais pouco se falava na época, pois eram assuntos
que estavam sob o controle das entidades reguladoras e detentoras da “verdade”, como
apontado por Foucault (1988).

A esta altura da discussdo cabe perguntar: sera que as escolas atuais se renovaram?
Estamos caminhando para o tempo do Desafio da Diferenca Pura, suscitado por Corazza? Ou
sera que continuamos aprisionados a modelos arcaicos de educagdo?

Ainda fundamentando-se nos mesmos autores, os cursos de formacdo da
contemporaneidade cometem duas infragdes, pois continuam a “... Diminuir a importancia da
luta pelo fortalecimento do poder docente e... tem servido para reproduzir as ideologias
tecnocraticas e corporativistas caracteristicas das sociedades dominantes.” (Giroux &
Mclaren, 20023, p. 128). Desta forma, justifica-se a logica da contra-esfera publica com vistas
a “... Desenvolver programas que eduquem os futuros professores como intelectuais criticos
capazes de ratificar e praticar o discurso da liberdade e democracia.” (Giroux & Mclaren,
2002a, p. 127).

Acrescentamos a esta ideario pedagdgico a necessidade de uma educacdo sexual
efetiva, que busque um equilibrio entre os géneros, pois “O principio masculino e o principio
feminino estdo destinados a se completar e fecundar reciprocamente.” (Franz, 2010, p. 99).

Examinando outras leituras, Melo (2004) nos leva a um fato importante. Durante o
Xl Congresso Mundial de Sexologia, a Declaracdo dos Direitos Sexuais foi definida em
1997, na cidade de Valéncia, e aprovada em 1999, no XV Congresso Mundial de Sexologia,
em Hong Kong. Nela consta o propdsito da educacdo sexual, que deve ser o de prezar pela
comunicagdo e pelo conhecimento entre criangas e adolescentes no sentido amplo da
sexualidade, erradicando a ideia reducionista que circunda sobre ela.

Para isto, sera necessario investir nos cursos de formacdo inicial. J& existem trabalhos
empenhados em prol de reformas nestes cursos, a fim de capacitar as/os professoras/es desde
cedo para lidar com tais conceitos e preconceitos.

Segundo Ledo (2009) é importante o investimento em cursos de licenciatura para a
desconstrucéo das relagdes desiguais de géneros por meio da formagéo das/os professoras/es.
Portanto, estes cursos contribuiriam de forma significativa para reverter alguns conceitos
arraigados. Entretanto, este deveria ser somente o inicio de uma formagé&o continua.

A complexidade do assunto requer cautela desde o esclarecimento do conceito de
formacdo - ainda que este ndo leve a um consenso terminoldgico - até os pontos mais

especificos vinculados as questdes de carater pedagogico. Autores como Clemens Menze
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(1981) afirmam que existem tendéncias divergentes relacionadas a este conceito e que
transformam, tanto o sentido quanto, a sua materialidade. Porém, o componente pessoal

interliga as tendéncias, na proporcao que

Inclui problemas relativos aos fins e/ou modelo a alcancar, a conteldos/experiéncias a
assumir, as interacBes sujeito/meio (social, cultural e axioldgico), aos estimulos e plano de
‘apoio’ no processo. Mantém relacdo com o ideologico-cultural, como espaco que define o
sentido geral dessa formacdo como processo. (Zabalza & Gonzalez citado por Garcia, 2013, p.
19).

N&o obstante, Maurice Debesse (1982) alerta para o risco de nivelamento do aspecto
pessoal de formacdo a um processo que ocorre de forma autdbnoma, e na tentativa de evitar
este equivoco, busca distingui-la em trés fases. A autoformacdo, sendo aquela em que o
individuo tem o controle de sua propria formacgdo; a heteroformacdo, compreendida como
aquela que recebe estimulos externos, sem que estes interfiram na personalidade do sujeito; e
a interformacao, definindo-a como “A a¢do educativa que ocorre entre futuros professores ou
entre professores em fase de atualizagdo de conhecimentos...” (Debesse, 1982, p. 29).

Atendo-se a origem da institucionalizacdo da formacéo de professoras/es, as primeiras
escolas, surgidas em meados do século XI1X, na Espanha, e intituladas como Escolas Normais,
tinham a fungdo de “... Assegurar uma formacéo inicial suficiente aos professores do ensino
primario.” (Garcia, 1999, p. 72). No arcabouco destes cursos prevalecia o ensino
condescendente a doutrina religiosa, devido a responsabilidade que esta instituicdo assumia
em permitir ou ndo o exercicio do oficio de mestre.

As mudancas e adaptacdes sofridas ao longo dos anos, sobretudo na estruturacdo do
curriculo da formacdo inicial, reflete os impactos sociais, politicos e econdmicos, vivenciados
em cada momento histdrico.

Atualmente é inegavel que estes cursos de formacéo inicial necessitam contemplar em
seus programas curriculares proposi¢des que incluam a diversidade de raga, sexo, classe
social, e assim por diante, para que no processo de iniciagdo profissional, os recém formados
possam converter tais discursos em atitudes provedoras de debates e reflexdes acerca destas

questoes.

Cada vez mais se vem afirmando a necessidade de incorporar nos programas de
formac&o de professores conhecimentos, competéncias e atitudes que permitam aos professores
em formacdo compreender as complexas situacGes de ensino. Enfatiza-se especialmente o
estimular nos professores atitudes de abertura, reflexdo, tolerancia, aceitacdo e protecdo das
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diferencas individuais e grupais: de género, raca, classe social, ideologia, etc. (Garcia, 2013, p.
91-92 grifos nosso).

Um dos enfrentamentos a ser considerado para a superacdo de um curriculo puramente
tecnocratico repousa sobre 0s construtos pessoais de cada estudante dos cursos de formagéo
inicial. Carlos Marcelo Garcia (2013) aponta algumas pesquisas que revelam o enraizamento
de conhecimentos e crencas trazidos pelas/os estudantes sobre o que acreditam representar a
escola, as/os professoras/es, as/os alunas/os e como se deve ensinar. Na sequéncia, o autor
adverte a existéncia de uma tese desenvolvida por Mardle e Walker (1980) “... De que 0s
cursos de formacao de professores alteram pouco, e sobretudo confirmam e reforcam o que os
estudantes ja trazem consigo.” (Garcia, 2013, p. 85).

Estas assercdes constituem uma parte do curriculo denominada de oculto, por
caracterizar o ensino intencional do conteldo néo prescrito. Nas palavras Gomes (2007), “...
Certos saberes que ndao encontram um lugar definido nos curriculos oficiais podem ser
compreendidos como uma auséncia ativa e, muitas vezes, intencionalmente produzida.” (p.
31).

E também por meio do curriculo oculto que as tendéncias de ensino e todos os demais
fatores de ordem, pedagogica, social e politica que as caracterizam serdo desvelados.
Portanto, desde a formacdo inicial, compreende-se 0 modelo de ensino que se pretende
propagar e a base tedrica, ideoldgica, politica e filoséfica que o sustenta. De acordo com
Garcia (2013) “Ao se falar do curriculo inicial de professores, é necessario ter em conta qual o
modelo de escola, de ensino e de professor se aceita como valido.” (p. 77). Neste sentido,
engajar-se por uma educacdo que abarque em sua formacdo inicial aspectos referentes a
ciéncia, a tecnologia e a arte, levando ao desenvolvimento das dimensfes que incluam os
conhecimentos, as destrezas, as habilidades e as atitudes da/o futura/o docente torna-se o

principio de novas perspectivas de ensino. Assim, tornar-se-a possivel

Implicar os estudantes num processo de reflex&o critica consistente que os estimule a
guestionarem o0 que se assume como natural, a desvelar as suposi¢des ocultas, a observar sob
novas perspectivas. Significa questionar os estudantes ndo sé através de perguntas de «como,
mas «0 qué» e «para qué». Significa ajuda-los a desenvolver a capacidade de tomar decisGes
sobre o0 ensino e a aprendizagem que permitam tomar consciéncia das consequéncias éticas e
politicas e das possibilidades alternativas. (Adler & 1991, p. 78 citado por Garcia, 2013, p. 92
grifos do autor).
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Enfim, ndo se trata de abolir os contos de fadas tradicionais, uma vez que pertencem
ao patrimonio cultural dos grandes cléssicos literarios e merecem nosso respeito. O desafio
colocado é reconduzi-los, rompendo com modelos comportamentais cristalizados, bidtipos
padronizados de beleza e distin¢ao entre as fungdes atribuidas a homens e mulheres.

Nesse sentido, a contextualizacdo dessas historias permite a compreensdo do momento
socio-histdrico de sua criacdo, possibilitando a crianga perceber que a literatura ndo é neutra,
tampouco estatica.

Portanto, o tratamento didatico oferecido a estes contos e a contextualizacdo que vem
sendo feita destas leituras precisam ser repensadas, bem como as orientacdes advindas do
Programa Ler e Escrever, a fim de contribuir para amenizar as desigualdades de géneros.

Porém, para atingirmos este objetivo, sem cairmos no erro de reduzir a orientacdo
sexual® ao aspecto informativo bioldgico e moralista, é essencial que haja uma preocupago
primeira com a formacdo daqueles profissionais (psiclogos, professores, orientadores
educacionais etc.) que irdo trabalhar na area. (Ribeiro, 1990, p. 19).

Existe um abismo entre a teoria vista nos cursos de formacdo inicial e a realidade
majoritaria. No entanto, as avaliacbes externas deste nivel de ensino também cobram
conhecimentos sobre os contos de fadas, mas vagueiam entre seus objetivos, além do rango
das descricbes que, descontextualizadas e desinformadas, contribuem para 0s esteredtipos
sexistas. No Exame Nacional de Desempenho dos Estudantes (ENADE), promovido pelo
Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (2011), uma das
questdes da prova elaborada para o curso de Pedagogia consistia na interpretacdo de um
poema com principes e princesas. Ainda que o objetivo da questdo ndo girasse em torno desta
tematica, as alternativas denunciam as possibilidades de respostas, pautadas em nossas

construcdes naturalizadas dos esteredtipos de beleza.

2! Figueir6 (1996, p. 59) recomenda “... Que seja padronizado o uso do termo educagéo sexual, por considera-lo
0 mais adequado, uma vez que, entre outros motivos, diferentemente dos outros termos, implica que o
educando seja considerado sujeito ativo no processo de aprendizagem e ndo mero receptor de conhecimentos,
informacdes e/ou orientacdes”.



108

Quadro 2
Questdo referente a Avaliagdo Externa do Ensino Superior do Curso de Pedagogia.

Questéo 1

Retrato de uma princesa desconhecida

Para que ela tivesse um pescoco tao fino

Para que 0s seus pulsos tivessem um quebrar de caule
Para que os seus olhos fossem téo frontais e limpos
Para que a sua espinha fosse téo direita

E ela usasse a cabeca tdo erguida

Com uma téo simples claridade sobre a testa
Foram necessarias sucessivas geracdes de escravos
De corpo dobrado e grossas maos pacientes
Servindo sucessivas geracdes de principes

Ainda um pouco toscos e grosseiros

Avidos cruéis e fraudulentos

Foi um imenso desperdicar de gente

Para que ela fosse aquela perfeicéo

Solitaria exilada sem destino

ANDERSEN, S. M. B. Dual. Lishoa: Caminho, 2004. p. 73.

Nota: ENADE (2011).

No poema, a autora sugere que
A-) os principes e as princesas sdo naturalmente belos.
B-) os principes generosos cultivavam a beleza da princesa.
C-) a beleza da princesa ¢ desperdicada pela miscigenacdo racial.
D-) o trabalho compulsério de escravos proporcionou privilégios aos principes.

E-) o exilio e a solidao sdo os responsaveis pela manutengdo do corpo esbelto da princesa.

4.3.2 Formagéo Continuada

A formacéo continuada precisa ser concebida como aquela que visa o0 aprimoramento
das técnicas pedagogicas, a ampliacdo dos conhecimentos formais e a valorizagdo das
relagBes interpessoais que permeiam 0s espacos fisicos e que, consequentemente, tornam o
processo de ensino e aprendizagem eficiente e eficaz. Estes sdo discursos tedricos que

correspondem a realidade dos cursos de formacdo inicial, dos quais transmitem aos/as
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futuros/as professores/as a ideia de estar sempre em busca do conhecimento, uma vez que ele
ndo é estanque. Na controvérsia deste discurso, evidencia-se a selecdo de conteidos e temas
considerados importantes para a cidadania e a exclusdo de outros tidos como irrelevantes e até

desestabilizadores da ordem moral. Neste sentido, José Carlos Libaneo (1994) proclama que

... Os conteudos escolares estdo em contradicdo ndo somente com as possibilidades reais
dos alunos em assimila-los como também com os interesses majoritarios da sociedade, na
medida em que podem ser usados para disseminar a ideologia de grupos e classes minoritarias.
(p. 120).

Em matéria de sexualidade, por exemplo, estes conhecimentos passam ao largo dos
cursos de formacdo docente, e quando sdo abordados, comumente se reservam as funcGes
fisiologicas, nogdes de higiene, prevencdo as doencas sexualmente transmissiveis, ou seja,
partem de uma visdao médico-higienista.

Esta filosofia formativa desemboca na sala de aula e perpetua as discrepancias
irrefletidas das condicBes de géneros, seja atraves das praticas discursivas ou das nao-

discursivas. Figueird (1995) elucida esta ideia ao dizer que

O ensino escolar brasileiro, marcado por uma visdo médico-biologista da sexualidade,
como também por uma visdo normativo-institucional, tem manifestado resisténcia significativa
em considerar e acolher a educacéo sexual como parte da educacéo global do individuo. (p. 46).

Portanto, esta é a consequéncia da postura negligente assumida pelos cursos de
formacdo inicial, e que tendem a se arrastar por conta da incipiéncia do tema sexualidade e
relacGes de géneros nos cursos de formacdo continuada.

Mesmo nédo sendo efetivadas a contento, existem algumas politicas publicas que
apontam para um caminho, porém, ainda ha muito a ser feito. E o caso dos PCN (1997b) que
apesar do carater facultativo, acenou para um principio de discussdo com intengdes praticas a
serem consolidadas nas escolas. Especificamente sobre o tema Orientagdo Sexual, a proposta
é que a/o professor/a 0 aborde transversalmente as demais areas do conhecimento, pois seus
aspectos permeiam expressivamente o cotidiano escolar. Porém, Claudia Vianna (2010) alerta

para

A precéria aplicacdo das diretrizes curriculares contidas nos PCN sobre orientacéo
sexual e de implementacdo dessas indicacfes diante da falta de formacdo inicial e continuada
docente, da dificuldade de abordar o tema no cotidiano e da precariedade das condic¢des de
trabalho docente. (p. 358).
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E interessante ver a quantidade de esforcos que sdo desperdicados pela falta de
reconhecimento no tocante a algumas iniciativas bem intencionadas, ainda que estejam
sujeitas a se perderem pelo caminho, em decorréncia de uma série de fatores ja assinalados
anteriormente.

Outro agravante versa sobre a incompatibilidade pedagdgica vigente, de acordo com o
que ja foi exposto. Sobre este aspecto, cabe uma reflexdo a partir das palavras de Ribeiro
(1990). “E necessario, porém, levar em consideragio, os problemas educacionais do pais e a
propria ideologia de ensino, com uma visdo meramente informativa de educagdo, preocupada
mais em levar ao aluno conhecimentos tedricos, conceitos ¢ definigdes...” (p. 31). O autor
continua o trecho referindo-se ao ilustre Paulo Freire (1996) e a sua teoria da educacgdo
bancéaria, comumente assumida na escola. Diante das li¢ces deixadas por ele, uma diz respeito

ao

Pensar certo — e saber que ensinar ndo é transferir conhecimento é fundamentalmente
pensar certo — é uma postura exigente, dificil, as vezes penosa, que temos de assumir diante dos
outros e com os outros, em face do mundo e dos fatos, ante nés mesmos. (p. 54).

Desta forma, a resisténcia que assola os sistemas de educagdo no tocante as suas
concepgdes de ensino é a mesma que se nega a aceitar uma educacdo sexual pautada na

equidade de géneros e suas nuances. A interpretacdo dos PCN (1997b) esclarece que

Assim, como indicam inimeras experiéncias pedagdgicas, a abordagem da sexualidade
no ambito da educacdo precisa ser explicita, para que seja tratada de forma simples e direta;
ampla, para ndo reduzir sua complexidade; flexivel, para permitir o atendimento a conte(idos e
situacBes diversas; e sistematica, para possibilitar uma aprendizagem e um desenvolvimento
crescentes. (p. 87).

Desta forma, é preciso reestruturar o sistema de ensino e oferecer a base necessaria
para a formacgdo das/os docentes no sentido de possibilitar a compreensdo sistematica dos
suportes tedricos que se preocupam em estabelecer uma conexdo entre os saberes constituidos
nas relacdes dialdgicas. Pelas contribuicbes tedricas de Vygotsky (2000) os conceitos
espontaneos — construidos empiricamente — e 0s conceitos cientificos — formalizados
sistematicamente em situacOes de ensino e aprendizagem — se cruzam e avangam para outros

niveis de conhecimento, sem descartar 0 primeiro € nem sobrepor 0 segundo a ele. Nesta
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perspectiva, a valorizacdo das inter-relacdes dos sujeitos é a premissa para a estrutura das
funcdes mentais superiores, e encontra respaldo na abordagem sécio-historica.

Portanto, os PCN (1997b) indicam um caminho ainda pouco praticado e pouco
compreendido. Além deles, existem outras experiéncias em formacéo continuada que, apesar
da parca adesdo comparada com a demanda de professoras/es nas redes publicas de ensino,
conquistam um timido espaco nas instituicbes escolares. O Ministério da Educacdo, por
exemplo, dispde um amplo repertorio de materiais por meio da SECADI (Secretaria de
Educacdo Continuada, Alfabetizacdo, Diversidade e Inclusdo), que visa subsidiar a precaria
formagé&o inicial dos/as professores/as, bem como outros grupos de estudo sobre sexualidade
também.

Estas iniciativas particulares revelam o quanto a educacdo sexual ainda precisa galgar
0 seu lugar em meio as instituicdes de ensino. E como o incentivo e 0 investimento em
educacao no nosso pais sdo demasiadamente esquecidos; raramente presenciamos esta tomada
de decisdo. Quanto a isto, Giroux e McLaren (2002a) indicam que “Se e quando um professor
decide engajar-se em formas de politica radical, isso invariavelmente se da anos depois de ter
deixado o estabelecimento responsavel por sua formacao.” (p. 130).

Enfim, vale encerrar esta se¢do com outra posicao dos referidos autores.

Os professores precisam encontrar meios de criar espago para um muatuo engajamento
das diferencas vividas, que ndo exija o silenciar de uma multiplicidade de vozes por um Unico
discurso dominante; ao mesmo tempo, devem desenvolver formas de pedagogia ancoradas em
uma sélida ética que denuncie o racismo, o sexismo e a exploragdo de classes como ideologias e
praticas sociais que convulsionam e desvalorizam a vida publica. Essa é uma pedagogia que
rejeita a falta de posicionamento e ndo silencia em nome de seu proprio fervor ou correcdo
ideol6gica. Uma pedagogia critica examina cuidadosamente e por meio do didlogo as vias pelas
quais as injusticas sociais contaminam os discursos e as experiéncias que compdem a vida
cotidiana e as subjetividades dos alunos que investem (Giroux & Simon, 2002b, p. 106).

4.4 A percepcéo dos/as docentes em relagédo aos contos de fadas

A preocupacdo das/os docentes com as técnicas de ensino e com os resultados das
aprendizagens que deverdo ser apresentados, assim como ja foi assinalado, prepondera sobre
as ideologias presentes nos conteudos selecionados. Paradoxalmente, esta é a ideologia
exercida e ndo percebida pelos/as “guardides/as” do saber. Também ja foi debatido que os
modelos educacionais causam um forte impacto nestas condutas de ensino tecnocratico. Estes,

por sua vez, trabalham na constituicdo de corpos doceis, adotando estratégias disciplinares e
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disseminando as desigualdades de géneros pela inculcagédo - verbal ou ndo verbal - de
caracteristicas distintas para meninos e meninas. A comecar pela técnica disciplinar, Foucault

(2013) proclama que

A disciplina “fabrica” individuos; ela ¢ a técnica especifica de um poder que toma os
individuos ao mesmo tempo como objetos e como instrumentos de seu exercicio. Ndo é um
poder triunfante que, a partir de seu proprio excesso, pode-se fiar em seu superpoderio; é um
poder modesto, desconfiado, que funciona a modo de uma economia calculada, mas
permanente. (p. 164).

Esta estrutura escolar sustenta a nossa base ideoldgica capitalista, e predispdem desde
as condicdes fisicas do ambiente até 0os mecanismos que corroboram para a dicotomia de
papeis, iniciando pelos anos de formacdo do individuo, dos quais refletirdo novamente na

sociedade, a0 mesmo tempo em que se absorve dela. Louro (1997) constata que

Da arquitetura aos arranjos fisicos; dos simbolos as disposi¢des sobre comportamentos e
praticas; das técnicas de ensino as estratégias de avaliacdo; tudo opera na constituicdo de
meninos e meninas, de homens e mulheres - dentro e também fora da escola (uma vez que a
institui¢do “diz” alguma coisa ndo apenas para quem esta no seu interior mas também para
aqueles/as que dela nao participam). (p. 91).

E importante que possamos tecer criticas sobre o que lemos, bem como fazer
associacOes, estabelecer comparagdes, realizar inferéncias para, s6 entdo, extrair destas
leituras suas reais inten¢des de comunicagdo/inculcacdo. Além disso, elas podem conter mais
de um propodsito, sendo um aparente e outro implicito. Como visto nesta pesquisa, a
perspectiva psicanalitica elaborou teorias sobre os contos que repousaram, sobretudo, nos
beneficios a nivel psiquico que eles podem gerar. Porém, inocenta-los de seus impactos a
nivel social pode ser reflexo da invisibilidade para com as formas sutis de injusticas

perpetradas pelas escolas. De acordo com Bettlheim (1980) o ideal é que se deva

Contar um conto de fadas com uma finalidade especifica que ndo seja a de enriquecer a
experiéncia didatica que, na melhor das hipéteses, fala @ mente consciente da crianga, ao passo
que um dos grandes méritos desta literatura é atingir diretamente o inconsciente da crianga (p.
189).

Assim, os ideais vdo sendo transmitidos e perpetuados, em geral, pelas mulheres, que
sdo as representantes oficiais da carreira de magistério, constituida enquanto o seu lugar

tipicamente “natural”, pois simboliza a extensdo da “dona do lar”, uma vez que continua a
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frente da responsabilidade de educar as criancas. E ao assumir este encargo, cabe a ela manter
a organicidade social, visto que, mesmo as meninas destoantes de suas fungdes “naturais”

precisam conservar as caracteristicas femininas de seu sexo.

J& que se entende que o casamento e a maternidade, tarefas femininas fundamentais,
constituem a verdadeira carreira das mulheres, qualquer atividade profissional sera considerada
como um desvio dessas fungdes sociais, a menos que possa ser representada de forma a se
ajustar a elas. Em seu processo de feminizagdo, o magistério precisa, pois, tomar de empréstimo
atributos que sdo tradicionalmente associados as mulheres, como o amor, a sensibilidade, o
cuidado, etc. para que possa ser reconhecido como uma profissdo admissivel ou conveniente.
(Louro, 1997, p. 96 grifos da autora).

A unilateralidade dimensional situada no bioldgico que foi atribuida a mulher é um
fator histérico, associado ideologicamente as suas condi¢des sociais de mulher. Esta ideologia
fez com que a sua auto-percepcdo fosse prejudicada e apenas parcialmente construida,
incorrendo em danos patoldgicos — sem serem - ou ao conformismo. Heloneida Studart (1974)
alega que estas condi¢Oes justificam a ida de muitas mulheres aos analistas em um dado

momento da historia.

Um grande numero de mulheres que pode pagar se torna cliente dos analistas. Tomadas
de uma angustia imprecisa, elas sofrem de nada. O que sentem, realmente, é a auséncia de
objetivos. Estdo reduzidas a uma dimensdo apenas: o seu papel bioldgico (sendo perecivel). (p.
24).

Talvez isto explique o fato de que os arquétipos dos contos ndo Ihes causem nenhuma
indignacao, e que estas inquisi¢es ndo passem de meras especulagdes. Se elas internalizaram
estas diferenciacfes de forma naturalizada, é porque “... Tais construcOes séo reflexos de
socializacdo de género que vdo concretizando-se em meninos e meninas” (Souza, 2006, p.
74), portanto, desde as suas constitui¢cdes de crianca.

Ao se dirigir novamente a Bettlheim (1980), constatamos que, para ele, o tempo
defendido para a assimilacdo dos contos seria para surtir o efeito psicologico dos conflitos
internos, sem necessitar de discussdo. Porém, entendemos que, sem discussdo, estes efeitos
também podem cristalizar comportamentos tidos como modelos do que é ser homem e

mulher.

Quando os contos de fadas estdo sendo lidos para criangas em salas de aula ou em
bibliotecas durante a hora da estoria, as criancas parecem fascinadas. Mas com frequéncia elas
ndo recebem nenhuma oportunidade de meditar sobre os contos ou reagir de outra forma; ou
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eles sdo amontoados imediatamente com outra atividade, ou outra estoria de um tipo diferente
lhes é contada, o que dilui ou destrdi a impressao que a estoria de fadas criou. (p. 75).

N&o raramente, ouvimos mulheres fazerem referéncias aos principes encantados,
quase sempre que ainda estdo por chegar. Estas frases foram interiorizadas e refletem na
realidade, pois revelam as projectes de perfeicdo lancadas sobre o0s parceiros aos quais
procuram. A midia e outros meios de comunicacdo também contribuiram para a veiculacéo
destes contos, e mesmo as versdes mais modernas ainda conservam elementos estereotipados.
Mendes (2000) diz que “O fato de Branca de Neve, Cinderela e Bela Adormecida estarem
entre as personagens mais amadas deve-se também, com certeza, aos filmes de Disney e sua
propaganda por meio de discos, livros e albuns de figurinhas.” (p. 137).

Guimaraes (1995) também lembra que “O professor e a professora sdo modelos de
“homem” e “mulher”, ao realizarem suas atividades com os alunos, embora nem sempre se
sintam comprometidos com a Educacdo Sexual.” (p. 100). E no tocante aos géneros,
acrescenta que “Como sdo sexuados e assumem papeis “masculino” e “feminino”, ndo
importa se com maior ou menor correspondéncia a estereotipia social — sdo modelos sexuais.”
(p. 100).

Sem contar que algumas versdes sdo consideradas “fortes” no sentido de aludir para a

sexualidade precoce e, portanto, sdo excluidas das leituras.

O que pode parecer estranho € que a educagdo, como instituicdo social, seja ambivalente
acerca do papel que o conhecimento da sexualidade deve ter no curriculo. Essa ambivaléncia
tem a ver com a propria defini¢do de sexualidade. Se a sexualidade é concebida como praticas
genitais, entdo a preocupagao volta-se para como e quando tal conhecimento deve ser ensinado,
Mas se a sexualidade pode ser vista como a base da curiosidade, a forca que nos permite
elaborar e ter ideias, bem como o desejo de ser amado e valorizado a medida que aprendemos a
amar e a valorizar os outros, entdo o contedldo da discussdo torna-se bastante aberto e é
produzido durante todo o tempo do processo educativo. Defendo que a sexualidade ndo seja
considerada como um topico separado a ser desenvolvido, mas sim como as condigdes para
viver a aventura de produzir ideias, teorizar sobre questdes referentes ao amor e a perda do
amor, assim como observar as amplas questdes vinculadas ao amor. (Britzman, 1998, p. 162).

Da mesma forma, quando se estreita 0 campo da sexualidade para refletir sobre as
questdes concernentes aos géneros é comum a confusdo emitida pelas/os docentes que,
mesmo com 0s avancos das pesquisas, ainda seguem - intuitivamente ou nédo - a tradicéo

cultural. Diante da provocacéo de Suplicy et al (2000), verifica-se que

Durante muito tempo acreditou-se que, associadas a conformacdo bioldgica, havia
outras caracteristicas tipicas do comportamento de homens e mulheres: atividade ou
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passividade; objetividade ou sensibilidade; razdo ou emocdo. Constatdveis na maioria dos
homens e mulheres, seriam tais caracteristicas “naturais™? (p. 59).

Devido a esta percepcdo docente, pois é dela que estamos falando, facilita-se a
insercdo dos contos de fadas de maneira irrefletida, acritica e binaria. E interessante ressaltar
que nem sempre estas condutas se alojam em decisbes curriculares prescritivas, pois

(13

encontram sua eficiéncia no curriculo oculto, que se define por meio da “... Experiéncia
cultural, dos valores e dos significados trazidos do seu meio social de origem e vivenciados
no ambiente escolar.” (Libaneo, Oliveira & Toschi, 2007, p. 363).

E assim, o intento ideoldgico capitalista se funde exitosamente. De acordo com

Andrée Michel (1988).

Agindo segundo esteredtipos sexistas, o espirito humano funciona de maneira binaria,
atribuindo as mulheres qualidades e fraquezas que sdo negadas aos homens, a0 mesmo tempo
em que estes se véem cumulados de qualidades e defeitos que sdo negados as mulheres. Indtil
acrescentar que, nesta distribuicdo de estere6tipos sexistas entre ambos 0s sexos, a balanca é
desigual: os homens recebem muito mais valores positivos (coragem, inteligéncia, auto-
afirmacdo, competéncia profissional, gosto pelo perigo e pela aventura, espirito de iniciativa e
eficiéncia). Ja as mulheres sdo representadas como seres desprovidos destas qualidades, ditas
“viris”, surgindo como pessoas dotadas de qualidades consideradas “femininas” e supostamente
ausentes nos homens. (p. 3).

Neste sentido, Figueird (1995, p. 47) alarga esta reflexdo reportando-se ao passado
para declarar que “Quanto a historia da sexualidade, sua compreensao nos tem feito ver que
ela tem sido reprimida e controlada, ao longo dos séculos, pela Igreja, pela medicina, pelo
Estado, pela escola e, também, pela familia”. A autora continua alegando que “O que ¢ mais
agravante ainda € que o préprio individuo tem internalizado essas forcas negativas e vem
exercendo sobre si proprio a auto-represséo, sem ter consciéncia disso.” (Figueird, 1995, p.
47).

Diante da fala de Lucia Afonso (1995, p. 16), também é possivel se atentar para a
postura muito comum da/o docente em ignorar a curiosidade sexual da crianga, tentando “...
Reprimir de forma branda, ao mesmo tempo impedindo comportamentos e transmitindo
valores”.

Frente ao exposto, a urgéncia em inserir a tematica da sexualidade no contexto escolar
consiste em garantir que os direitos iguais a homens e mulheres e o tratamento equanime

previstos em lei se efetivem, pois os fortes lacos culturais que nos aprisionam a modelos de



116

ensino androcéntricos e sexistas ainda nos impedem de assistir a este feito. Figueird (1995)

afirma que para isto acontecer

E fundamental estar bem com sua propria sexualidade, porém esta conquista ndo se da
isoladamente, ou seja, o individuo consigo préprio ou com seu parceiro; nem tampouco se da
alienado de uma cultura. Pelo contrario, a vivéncia pessoal da sexualidade € influenciada,
contaminada, afetada pelas conquistas ou entraves que vém emergindo da continua construgédo
da mesma pela cultura na qual estdo inseridos os individuos. (p. 107).

Para tanto, Ledo (2009) refor¢a que “Ha necessidade de uma formagdo eficaz para
abordar tal tematica e trabalha-la profundamente para reduzir o embrido que gera ao pregar
esteredtipos sexuais.” (p. 92). Com isto, possivelmente se mitigaria os conceitos e valores
arraigados, que estdo mais amarrados a tradi¢des do que ao principio de igualdade e equidade
de géneros.

Portanto, é imprescindivel que se invista na formacdo docente, pois somente
oferecendo condicGes de refletir sobre questdes de sexualidade e relacbes de género, a/o
professor/a podera rever suas concepcgdes e valores, além de conquistar a autonomia
necessaria para identificar conteudos sexistas numa simples e “ingénua” literatura infantil,
como € o caso dos contos de fadas. Ana Maria Faccioli Camargo e Claudia Ribeiro (1999)
complementam dizendo que “A competéncia do profissional da educagdo implica, dessa
forma, enxergar o processo educativo sob uma perspectiva multidimensional, considerando a

internalidade e a comunicabilidade de suas proprias experiéncias.” (p. 51).

4.5 A metodologia de ensino e os contos de fadas: um repensar sobre a pratica docente

Saber explorar os materiais didaticos a favor da aprendizagem de conteudos
conceituais, porém sem abandonar seus aspectos ideoldgicos, constitui um desafio para o
educador que ndo se da por vencido ao tomar consciéncia das manobras politicas que
descaracterizam o sentido real da educacéo.

Pensando nisso, 0 ensino por meio dos contos de fadas ndo precisa se restringir aos
aspectos linguisticos e gramaticais da nossa norma culta. Estes contos podem fornecer
elementos capazes de levar as criancas a refletirem sobre as questfes de género, tendo em
vista que elas mesmas costumam manifestar suas inquietagdes quando a historia Ihes

interessa. Inclusive, o trabalho pode ser desenvolvido interdisciplinarmente.
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Enquanto diverte a crianca, o conto de fadas esclarece sobre si mesma, e favorece o
desenvolvimento de sua personalidade. Oferece significado em tantos niveis diferentes, e
enriquece a existéncia da crianca de tantos modos que nenhum livro pode fazer justica a
multiddo e diversidade de contribuicBes que esses ddo a vida da crianca. (Bettelheim, 2004, p.
20).

Ao fazer mencdo a este aspecto, constata-se que o preparo pedagogico da/o docente
incidira diretamente na formacéo e construcdo da identidade da crianca. Portanto, apreender
uma nova forma de ensinar a explorar estes contos configura-se em uma medida de carater
emergencial, aliada a outros fatores. Como nos diz Terezinha Azerédo Rios (2008) “Em toda
acao docente, encontram-se uma dimensdo técnica, uma dimensdo politica, uma dimenséo
estética e uma dimensdo moral.” (p. 93). Portanto, ao aprendermos a articular essas dimensdes
harmoniosamente, desenvolvemos nossa competéncia enquanto professoras/es.

Libaneo (2009), em seu livro intitulado Didatica Geral, define conteddos como “...
Conjunto de conhecimentos, habilidades, habitos, modos valorativos e atitudinais de atuacédo
social.” (p. 128). Diz ainda que devam ser aplicaveis na vida pratica das/os alunas/os,
ajustando os conhecimentos acumulados pela humanidade a nova realidade apresentada.

Neste sentido, a/o professor/a fica incumbida/o de gerenciar as situagdes de
aprendizagem, conduzindo a aula para alcancar os objetivos pretendidos por ele.

Assim, se a intencdo é desmistificar o uso dos contos de fadas como um recurso
didatico para alcancar determinados objetivos, a ideologia empregada pelas propostas das

atividades, bem como a forma de encaminha-las, também deverdo ser repensadas.

A literatura que tem o poder de mudar ndo é aquela que se dirige diretamente ao leitor,
dizendo-lhe como ele tem de ver o mundo e o que deverd fazer, ndo é aquela que lhe oferece
uma imagem do mundo nem a que lhe dita como deve interpretar-se a si mesmo e as suas
préprias a¢des; mas tampouco, é a que renuncia a0 mundo e a vida dos homens e se dobra sobre
si mesma. A funcdo da literatura consiste em violentar e questionar a linguagem trivial e
fossilizada, violentando e questionando, a0 mesmo tempo, as convengdes que nos ddo o mundo
como algo ja pensado e ja dito, como algo evidente, como algo que se nos impde sem reflexdo.
(Larrosa, 2006, p 126).

Somando-se a isso, 0s conceitos sobre a sexualidade e questdes de género como
concebidos por esse profissional também constituem um fator crucial neste processo, de modo
a torna-lo capaz de instaurar a conservagdo das desigualdades de géneros ou conduzir para

uma efetiva transformacio voltada para a equidade. E vélido lembrar que ndo se trata de
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atribuir essa responsabilidade apenas as professor/a, mas é ela/e quem esta em contato diério
com as criangas e, portanto, assume um lugar de grande relevancia.

Por esta razdo, prestar atencdo aos comportamentos e atitudes das criancas, além de
conceder-lhes espacos de escuta, € de suma importancia. Assim, o fazer pedagdgico volta-se
para quem se deve, a/o aluna/o, e o foco central da educacdo deixa de ser a/o professor/a, no
sentido de detentor do saber, pois desmistifica-se esta concepg¢éo de ensino.

Tdo ou mais importante do que escutar o que € dito sobre os sujeitos, parece ser
perceber o ndo-dito sobre os sujeitos, aquilo que é silenciado — 0s sujeitos que ndo sdo, seja
porgue ndo podem ser associados aos atributos desejados, seja porque ndo podem existir por ndo
poderem ser nomeados. (Louro, 1997, p. 67).

Desta maneira, os interditos se dissolvem e a sexualidade, bem como, as relacdes de
género, passam a incorporar 0os demais assuntos das aulas, uma vez que deixam de ser tabu e
de reproduzir o preconceito. Alids, tanto se fala em despertar o interesse na/o aluna/o para que
a aprendizagem seja prazerosa, mas pouco se faz neste sentido, pois o “prazer” ¢é interpretado
sob o ponto de vista do adulto, ou seja, ele esta desvinculado da sexualidade. No entanto,

Britzman (1998) explica que

Nossa sexualidade nos da o tom da curiosidade, o desejo de aprender. Sem sexualidade
ndo ha curiosidade. A questdo da sexualidade € central a questdo de se tornar um cidadao, uma
cidadd, de criar um eu capaz de defender-se, de sentir de forma apaixonada a situacdo dos
outros, de criar uma vida a partir das experiéncias de aprender a amar e de fazer dessa
aprendizagem do amar, o amor por aprender. (p. 156).

Portanto “O educador deve reconhecer como legitimo e licito, por parte das criangas e
jovens, a busca pelo prazer e as curiosidades manifestadas acerca da sexualidade, uma vez
que fazem parte de seu processo de desenvolvimento” (PCN, 1997b, p. 84).

Outro reconhecimento necessario repousa sobre o0s objetivos tracados pela/o
professor/a, pois mesmo quando se recusa a falar de sexualidade e das relacBes de género, o
processo de ensino esta acontecendo e uma posicao diante do fato foi tomada, seja ela politica
e de liberdade ou punitiva e castradora. Conforme salienta Francisco Whitaker Ferreira (1983)

ao se projetar na/o professor/a

... Estou permanentemente intervindo no meu contexto, querendo ou ndo. Sendo que
“deixar de agir” é uma maneira de agir, porque a auséncia de minha agdo ¢ um dado da
evolucdo da realidade, na combinacdo das mil e uma forgas e acBes que determinam a sua
evolugdo permanente... (p. 136).
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E para que a sexualidade e as relacOes de género possam ser integradas ao processo de
ensino e aprendizagem, necessita-se conhecer a realidade das criancas. Neste sentido, o
mesmo autor frisa que “O dificil ndo é saber planejar, é conhecer o que se planeja.” (Ferreira,
1983, p. 58).

Porquanto, a literatura constitui-se como um instrumento mediador deste processo e,
especialmente falando dos contos de fadas, a/o docente pode planejar dinamicas que
promovam a desconstrucdo dos estereotipos sexistas por meio de boas intervengdes didaticas,

que propiciem a reflexédo coletiva, e a0 mesmo tempo, a autorreflexao.

A diferenga j& ndo estd entre literatura e comunicagdo, mas entre a literatura que
comunica fazendo se manifestarem as imagens convencionais do mundo e a literatura que nos
da o mundo como algo ja pensado, como um mero objeto de reconhecimento. A diferenca
essencial estaria entre duas formas de logos pedagdgico: o que faz pensar e o0 eu transmite o ja
pensado, ambas as formas incluindo a literatura. (Larrosa, 2006, p. 127).

No livro de Cashdan (2000) constam algumas sugestfes de adaptacdes metodoldgicas
para trabalhar com os contos de fadas, visando suscitar discussdes e redimensionar 0s contos
para outras situacdes impensadas, inclusive em relacdo a rigidez dos papeis masculino e
feminino. Além disto, estas situacdes devem ser planejadas antecipadamente e privilegiar
diversos momentos durante o ano letivo, pois assim como sugere os PCN (1997b), €

importante

... Que se eleja um (ou mais) momento(s) em que esse tema seja diretamente abordado,
como trabalho planejado e sistematizado. Leitura e analise de noticias ou de obras literarias sdo
boas formas de informar e promover discusses a respeito de valores e atitudes ligados a
questdo. (p. 100).

Finalizando, as oportunidades de didlogos criadas em sala de aula devem vir
acompanhadas de uma proposta que atenda a diversidade humana, esta sim, a dimenséo que

precisa ser posta em questdo, para que

... Homens e mulheres possam, em conjunto, de acordo com as necessidades de cada
momento historico, reavaliar os papeis sociais e viabilizar as mudangas destes papeis, com a
preocupacdo sempre de conquistar o bem-estar, o crescimento pessoal e a felicidade de ambos,
num ambiente onde nenhum sexo vale mais que o outro e onde todos — homens e mulheres —
sejam merecedores de direitos iguais. (Figueird, 1995, p. 103).
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Abaixo, segue um texto de Ruth Rocha (1996), em que a autora propde uma inversao
de papeis para provocar o confronto de ideias no sentido de desmistificar preconceitos
sexistas.

Pedro implicava com a irma por ela querer fazer coisas de meninos tais quais jogar
bola, subir em arvore; Joana implicava com o irmao por ele as vezes ter "atitudes femininas™
como chorar por causa de um filme triste, ou ficar olhando-se no espelho. Os dois sofriam
cobrancas de atitudes correspondentes com seu sexo por parte de seus pais, como: "menina
tem que ser delicada, boazinha..." ou "filho meu ndo foge! Volte pra |4 agora e bata nele
também. E vamos parar com essa choradeira! Homem néo chora!"

Um dia, voltando da escola, passam por debaixo do arco-iris e mudam de sexo. E a
situacdo se complica. Logo na esquina, Pedro, quer dizer, Pedra, que agora era menina, deu o
maior chute numa tampinha que estava no chao.

- Vamos parar com isso?- disse Joano - Menina ndo faz essas coisas.

- E eu sou menina?

- E, ndo é?

- Ah, mas eu ndo me sinto menina! Tenho vontade de chutar tampinha, de empinar
papagaio, de pular sela...

- Ué, eu também tinha vontade de fazer tudo isso e vocé dizia que menina ndo podia-
reclamou Joano.

- Mas é que todo mundo diz isso- disse Pedra- que menina néo joga futebol, que lugar
de mulher é dentro de casa...

- Pois &, agora aglienta! N&o pode, ndo pode, nao pode...

Pedra descobre também as vantagens de ser menina, como poder demonstrar seus
medos, seus choros, sua vontade de ver novela... Porém a implicancia entre os irméos esta
cada vez maior, sem compreender tantas proibicGes... até que o arco- iris apareceu:

Joano e Pedra deram-se as mdos. E correram, juntos, em dire¢do ao arco-iris. E
finalmente perceberam que alguma coisa, novamente, tinha acontecido. Entdo riram, se
abracaram e comecaram a voltar para casa. Entdo Joana viu uma tampinha na calcada. Correu
e chutou a tampinha para Pedro. Pedro devolveu e os dois foram jogando tampinha até em
casa.
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5 METODOLOGIA

A escolha da metodologia adotada deve-se ao cruzamento entre o tema de pesquisa e
0s objetivos a serem alcancados. Por esta razdo, entende-se que a abordagem qualitativa
oferece fundamentos metodoldgicos adequados e coerentes com o proposito desta pesquisa e
suas implicagdes para o campo educacional.

De acordo com Maria Cecilia de Souza Minayo, Suely Ferreira Deslandes e Romeu
Gomes (2012) é preciso situar a pesquisa qualitativa em seu escopo metodoldgico, evitando
interpretacdes equivocadas quanto ao seu lugar no universo cientifico. Torna-la secundaria é o
mesmo que desconsiderar seus aspectos proprios que permitem trazer a luz do conhecimento
um mundo invisivel em suas peculiaridades. Maria Teresa de Assuncdo Freitas (2002)
complementa ao ressaltar que “Nas ciéncias humanas, portanto, ao se trabalhar com a
interpretacdo das estruturas simbdlicas, faz-se necesséario ir a infinitude dos sentidos
simbdlicos.” (p. 24).

John W. Creswell (2007), fundamentando-se em Neuman (2000), desvela que na
década de oitenta e noventa, em oposicdo ao que existia em termos de métodos e teorias
cientificas, um grupo de pesquisadores se esmerou em trabalhos de autores como Marx,
Marcuse, Adorno, dentre outros, para desenvolver novas técnicas cientificas visando a
inclusdo de populagBes consideradas marginalizadas das descobertas metodoldgicas vigentes.

Segundo o que se expunha na época

Esses pesquisadores acreditam que a investigacao precisa ser entrelacada com politica e
com uma agenda politica. Assim, a pesquisa deve conter uma agenda de acdo para reforma que
possa mudar a vida dos participantes, as instituicGes nas quais as pessoas trabalham ou vivem e
a vida do pesquisador. (Creswell, 2007, p. 27).

Diante desta nova postura junto a comunidade cientifica, passou-se a considerar o
sujeito holisticamente, compondo o conjunto de significados correspondente a sua realidade.
Assim, aspectos especificos da vida social que envolve questbes relevantes, porém
imperceptiveis a olho nu, ganharam notoriedade e também um tratamento adequado.

A aproximagdo com 0s sujeitos da pesquisa permite ao pesquisador sensibilizar-se
com a experiéncia investigada, porém, mantendo a imparcialidade em relacdo aos resultados
obtidos. Antonio Chizzotti (2013) também contribui com suas consideragdes ao expor que “O

termo qualitativo implica uma partilha densa com pessoas, fatos e locais que constituem
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objetos de pesquisa, para extrair desse convivio os significados visiveis e latentes que
somente sdo perceptiveis a uma atencdo sensivel.” (p. 28).

Dar voz as/aos participantes implica em considera-las/os em sua subjetividade, quase
sempre ocultada em virtude das circunstancias e do pragmatismo que nos sdo impostos
diariamente.

Diante desta invisibilidade produzida nas relagdes sociais e humanas, a pesquisa

qualitativa

... Trabalha com o universo dos significados, dos motivos, das aspiracdes, das crencas,
dos valores e das atitudes. Esse conjunto de fendmenos é entendido aqui como parte da
realidade social, pois o ser humano néo se distingue sé por agir, mas por pensar sobre o que faz
e por interpretar suas acdes dentro e a partir da realidade vivida e partilhada com seus
semelhantes. (Minayo, 2012, p. 21).

Marli André (1995) defende a adogdo dos elementos que englobam as interagdes entre
0s sujeitos em sua totalidade. Sua preocupagdo com 0s rumos das pesquisas mais recentes,
particularmente aquelas que se restringem ao universo escolar, consiste no intercruzamento
dos fatores extra-escolares com o0s intra-escolares e suas consequéncias sentidas no
desempenho das/os alunas/os. A autora acredita que o tratamento genérico comumente dado a
estas questdes tem se convertido em preocupagdes cada vez mais reais e localizadas em

campos especificos. Neste sentido, Freitas (2002) endossa que

Os estudos qualitativos com o olhar da perspectiva socio-histérica, ao valorizar os
aspectos descritivos e as percepcdes pessoais, devem focalizar o particular como instancia da
totalidade social, procurando compreender os sujeitos envolvidos e, por seu intermédio,
compreender também o contexto. (p. 26).

No intuito de viabilizar a obtencdo dos dados a serem analisados por meio desta
perspectiva, existiu também uma preocupagdo com 0s procedimentos técnicos e com 0S
instrumentos a serem utilizados. Para tanto, a articulacdo destes elementos com a teoria se faz

indispensavel e de suma importancia.

Enquanto abrangéncia de concepgdes tedricas de abordagem, a teoria e a metodologia
caminham juntas, intrincavelmente inseparaveis. Enquanto conjunto de técnicas, a metodologia
deve dispor de um instrumental claro, coerente, elaborado, capaz de caminhar os impasses
tedricos para o desafio da préatica. (Minayo, 2012, p. 16).
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Neste sentido, a intengdo da pesquisa centrou-se em desvelar parte de um universo
absorvido pela racionalidade, embora também seja constituido pela subjetividade, porém,
quase sempre subjugada em funcdo do nivel de exigéncias por um mundo cada vez mais
competitivo.

E mesmo partindo deste pressuposto, a analise dos resultados ndo possui a pretensao
de converté-los em verdades, mas sim em propiciar um repensar sobre um contexto que esta
em constante movimento e atravessado por relagdes intersubjetivas.

Todas as acdes para uma legitima pesquisa cientifica precisam conversar entre si e

estarem amparadas por uma fundamentacdo tedrica que explicite o fendbmeno a ser estudado.

5.1 E quem vai ao baile? O processo de selecdo do publico alvo

Esta etapa da pesquisa € preliminar ao momento da visita a campo. Consiste em
delinear os critérios a serem utilizados no intuito de elucidar o fenémeno estudado. Para tanto,
a objetividade deve ser um trago inerente do pesquisador.

Na escolha dos critérios estd implicado o grupo de participantes que deve ser
compativel ao intento da pesquisa, ndo no sentido de fornecer as respostas esperadas, mas por
estar inserido na realidade que se pretende investigar. Assim sendo, sdo as percepcfes de
mundo deste grupo que compordo as analises da pesquisa, uma vez que somos o reflexo das
relacfes que travamos com 0 nosso meio social, a0 mesmo tempo em que também refletimos
nossas convicgdes, valores e atitudes, num processo dialético.

Por se tratar de uma pesquisa que tem como finalidade aclarar as relagdes
interpessoais constituidas no interior da escola, especialmente no que tange aos géneros
sexuais, era necessario delimitar o objeto de analise, além do publico alvo. Dessa forma,
decidiu-se pelos contos de fadas, visto que eles integram parte dos conteddos do curriculo
escolar, verificado especificamente nos anos iniciais do ensino fundamental | e pertencem a
nossa heranca cultural fundada na tradic@o oral, contendo elementos de antepassados e suas
organizac0es sociais.

Unindo o objeto a ser investigado ao seu orador no contexto escolar, 0 proximo passo
consistiu em refletir sobre a percepcdo das/os docentes no tocante aos contos de fadas e se
consideram a projecdo — ou ndo — de seus interlocutores nas personagens apresentadas,

fortalecendo a construcao dos papeis binarios.
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Porquanto, determinou-se que o publico alvo seria constituido por docentes dos anos
iniciais do ensino fundamental I, pelas declaragdes expostas acima.

Ao considerar a perspectiva histdrico-cultural como base tedrica para o0 processo de
ensino e aprendizagem, acredita-se que o papel da/o docente ultrapassa as barreiras do ensino
formal e sistematizado, por entender a relacdo professor-aluno, bem como as questdes de

ordem social e ideoldgica como parte indissocidvel deste processo.

No entanto, quando esta dimensdo é dissociada das demais, tem-se o tecnicismo. A
dimens&o técnica é privilegiada, analisada de forma dissociada de suas raizes politico-sociais e
ideologicas, e vista como algo “neutro” e meramente instrumental. A questdo do “fazer” da
pratica pedagdgica é dissociada das perguntas sobre o “por que fazer” e o “para que fazer” e
analisada de forma, muitas vezes, abstrata e ndo contextualizada. (Candau, 2009, p. 15).

Privilegiando a dimensdo técnica, conforme esclarece Vera Maria Candau (2009)
legitima-se um conjunto de situagdes e cddigos sociais previamente constituidos e tidos como
verdades incontestaveis.

Sem a concessdo de um espaco multidimensional, as/os alunas/os ficam
condicionados/as a repetirem os comandos pedagdgicos e se tornam receptores/as passivos/as
de uma cultura escolar massificada.

A reproducdo desta relacdo é sentida no cotidiano e encontra na/o docente um agente
para a sua efetivacdo. E por esse motivo que a/o professor/a precisa refletir e reavaliar suas
conviccdes, redimensionando, sempre que necessario, a sua pratica de ensino. Nesta situacao
especifica, coube refletir sobre a matriz heteronormativa que constituiu esta/e professor/a e
que o transformou num agente reprodutor da desigualdade. Para Libaneo (1994) é importante

perceber que

... A prética educativa, a vida cotidiana, as relacdes professor-alunos, os objetivos da
educacdo, o trabalho docente, nossa percepcao do aluno estdo carregados de significados sociais
que se constituem na dindmica das relagfes entre classes, entre ragas, entre grupos religiosos,
entre homens e mulheres, jovens e adultos. (p. 21grifos nosso).

Apos definir o objeto de investigacdo e o publico alvo, a proxima etapa envolve o

meio para se chegar ao objetivo.
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5.2 O saldo para o baile: a unidade de ensino

A escola é mantida pelo 6rgdo municipal e oferece ensino para os niveis de Educacao
Infantil e Ensino Fundamental I. Esta localizada numa regido periférica da cidade e desde a
sua municipalizacdo, estd em funcionamento ha 15 anos. No ano da pesquisa (2014), a escola
possuia sete salas de aula do ensino fundamental e uma de informéatica. Em media, mantém
cento e dez alunas/os matriculados nos dois periodos (manha e tarde).

Conta com um quadro de dezesseis professora/es e quatro auxiliares/bercaristas.
Dentre as/os docentes, seis sdo de Educacédo Infantil, sete de Fundamental I, uma professora e
um professor de Educagdo Fisica e uma de informatica.

5.3 As eleitas para o baile: o contato com as participantes

Estabelecer o primeiro contato requer um nivel de sobriedade fundamental para as
proximas etapas. Quando ha possibilidade, é interessante contar com a presenca de um
mediador que facilite a interacdo entre pesquisador e pesquisado. Neste caso especifico, a
relacdo com a gestora ja existia, 0 que subsidiou 0 encaminhamento da minha apresentacéo e

do interesse da pesquisa. Quanto a este ultimo

... O investigador deve discorrer resumidamente sobre o trabalho para seu entrevistado
e, também, dizer-lhe em que seu depoimento pode contribuir direta ou indiretamente para a
pesquisa como um todo, para a comunidade e para o proprio entrevistado. Ainda é importante
mencionar e explicar a importancia e a finalidade da instituicdo a qual o pesquisador esta
vinculado, para dar seguranca a seu interlocutor. (Minayo, 2012, p. 66).

De acordo com o respaldo tedrico acima, este e os demais procedimentos foram
cumpridos.

Por se tratar de uma cidade pequena, é comum esbarrarmos com pessoas conhecidas a
todo o momento. Assim sendo, as professoras também se incluem nesta parcela, porém, o
contato costuma ser muito esporadico, em encontros casuais.

Preliminarmente estabeleci contato com a gestora da unidade de ensino por meio de
uma ligacdo telefénica. Ao apresentar e justificar as intengfes da pesquisa, a mesma autorizou

imediatamente a realizagdo das entrevistas. Marcamos o dia e a hora — em ATPC? - para que

22 Aula Pedagégica de Trabalho Coletivo.
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eu pudesse expor as docentes os objetivos centrais da pesquisa e para definirmos outra data
referente a entrevista — provavelmente no dia seguinte. Proximo a data estipulada, liguei
novamente para confirmar o compromisso quando a gestora me comunicou sobre o
indeferimento da Coordenadora de Educacdo Municipal. Vale esclarecer que a rede municipal
conta com uma funcionaria que cumpre a fungédo de Coordenadora de toda a rede de ensino.

Diante da recusa, decidi solicitar a autorizacdo da Secretéaria da Educacdo Municipal.
No dia agendado, compartilhei os objetivos da pesquisa e a necessidade de realizar as
entrevistas, argumentando sobre a importancia do tema sexualidade para a educacéo.

Frente ao exposto, a Secretaria esclareceu-me sobre os motivos expressos pela
Coordenadora alegando que, de acordo com a programacdo dos horarios de formacéo
(ATPC), ndo haveria como conceder um espaco para as entrevistas, pois comprometeria a
sequéncia dos contetidos a serem estudados.

Como alternativa a propria Secretaria da Educacdo propds que as entrevistas fossem
realizadas num dia letivo, com cada professora em seu préprio turno de trabalho, uma vez que
faltava menos de uma semana para as férias de julho e a frequéncia das/os alunas/os havia
reduzida/o. Apesar de interferir em parte da proposta de entrevista, visto que ela seria
composta por duas fases — uma individual e outra coletiva -, acatamos a sugestdo dada pela
Secretéria que, no mesmo instante, comunicou a gestora de sua concessao.

Em nova data acordada com a mesma — segunda semana de julho -, havia chegado o
momento de explicitar as docentes 0 motivo da pesquisa e, consequentemente, 0 meu
interesse em entrevista-las, convidando-as a participarem voluntariamente.

Estavam presentes todas as professoras do 1° ano 5° ano, das quais, ndo havendo
objecdo, realizariam a entrevista sem excecao. Precisamente a escola mantém em seu quadro
de professores/as: uma do 1° ano, duas do 2° ano, uma do 3° ano, uma do 4° ano e duas do 5°
ano — contando apenas as professoras do ensino fundamental I.

A gestora acompanhou-me a sala das/os professoras/es, onde as docentes ja
aguardavam a minha visita. Apds me apresentar, retirou-se da sala e s6 entdo iniciei expondo
minhas intengdes de pesquisa e 0s motivos para a realizagdo das entrevistas. Antes de
comecar, fui logo explicando sobre o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido que
assinariam ao final, a titulo de documentar por expresso a concordancia em participar, caso
aceitassem.

Ao expor todas as justificativas e explicar como fariamos, percebi que as docentes
ouviam atentamente. Somente ap6s minha fala, algumas fizeram questionamentos quanto aos

procedimentos e, em seguida, concordaram em participar na condi¢cdo de voluntarias, sob a
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hipotese de retirar-se a qualquer momento, sem prejuizo moral ou financeiro. E importante
frisar que as entrevistas foram gravadas com o proposito de apurar fielmente o contetdo das
falas. Este procedimento também foi autorizado por elas. Trata-se de uma técnica eficiente,
utilizada sob o aval tedrico-metodoldgico.

Na sequéncia, esclareci sobre as duas modalidades das entrevistas, visto que a primeira
seria individual. Quanto a segunda, reuniriamos todas as docentes do periodo vigente -
conforme a condicdo posta pela Secretaria da Educacdo - para realizarem as duas etapas
subdivididas da seguinte forma: na primeira, responderiam a um roteiro de perguntas
semiestruturadas, e na segunda, produziriam por escrito a continua¢do do conto de fadas A
Bela Adormecida apés o slogan: “E viveram felizes para sempre”. A escolha da histdria se
deu pela necessidade de um contexto para a escrita. Como este foi o ultimo conto utilizado
para a entrevista projetiva (foi exibido uma pequena animacéo), optamos por ser ele o
responsavel pelo contexto. Todavia, 0 importante era que partisse do célebre final.

Para finalizar o contato com as docentes, solicitei que assinassem o termo de
consentimento e livre esclarecimento do qual havia mencionado no inicio da conversa.
Convém dizer também que tanto a gestora da unidade quanto a Secretaria da Educacdo
também assinaram um termo de concessdo para a realizagdo das entrevistas com as docentes.

Em seguida, apresentaremos um quadro explicativo das participantes em relagcdo aos
anos para os quais lecionam e seus periodos — manha ou tarde. Em conformidade com o tema
da pesquisa e para preservar o anonimato das docentes, serdo atribuidos nomes de princesas.
Utilizamos como critério as princesas dos contos selecionados para as entrevistas — A Bela
Adormecida, Branca de Neve e Cinderela e suas nomeacBes antecessores as versdes
conhecidas — uma de cada. Estes nomes serdo mantidos no capitulo das analises. Como a
professora do 3° ano ndo participou®, somam-se seis docentes. A atribuicdo dos nomes tera
como critério o nome da versdo conhecida seguido do nome da versdo antiga. Sempre que

houver referéncia aos codinomes, estes estardo destacados em negrito.

Quadro 3
Das docentes e seus respectivos anos de ensino.
Nome Ano em que leciona Turno — manhé/tarde
A Bela Adormecida 4° ano Manh&
Télia 5°ano Manh&

% No dia da entrevista, a docente do 3° ano havia se ausentado. Conjecturamos que possa ter se esquecido da
entrevista autorizada previamente por ela.
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Branca de Neve 5%ano Manha
Lisa 2° ano Tarde
Cinderela 2° ano Tarde
A Gata Borralheira 1°ano Tarde

Nota: A autora.

5.4 Procedimentos

5.4.1 O convite para o baile: os instrumentos da pesquisa

Esta etapa foi composta por trés momentos a serem descritos, e foi decidida com
bastante antecedéncia e rigor cientifico para que a obtencdo dos resultados permitisse a
andlise sistematica do material coletado. Antes, justifica-se a escolha das entrevistas enquanto

instrumento a ser utilizado, uma vez que as

Entrevistas sdo fundamentais quando se precisa/deseja mapear praticas, crencas, valores
e sistemas classificatérios de universos sociais especificos, mais ou menos bem delimitados, em
que os conflitos e contradi¢cdes ndo estejam claramente explicitados. Nesse caso, se forem bem
realizadas, elas permitirdo ao pesquisador fazer uma espécie de mergulho em profundidade,
coletando indicios de modos como cada um daqueles sujeitos percebe e significa em sua
realidade e levantando informagdes consistentes que lhe permitam descrever e compreender a
I6gica que preside as relacGes que estabelecem no interior daquele grupo, o que, em geral, é
mais dificil obter com outros instrumentos de coleta de dados. (Duarte, 2004, p. 215).

Em vista disso, a elaboragéo e o planejamento do roteiro de perguntas que nortearam
as entrevistas contaram com a averiguacdo dos profissionais da area da sexualidade, visando
assegurar a seriedade e comprometimento mantidos com a qualidade da pesquisa.

Né&o foi realizado teste piloto devido aos prazos previstos para a execugdo das etapas
da pesquisa em funcdo das alteracOes sobre as estratégias adotadas, sucedidas durante a fase
de revisdo bibliografica e cumprimento das disciplinas. Portanto, a aplicacdo da entrevista
ocorreu em primeira instancia, porém, com sucesso.

O roteiro pré-elaborado da entrevista individual € denominado pelos autores de

metodologia cientifica como entrevista semiestruturada, da qual “... Combina perguntas
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fechadas e abertas, em que o entrevistado tem a possibilidade de discorrer sobre o tema em
questdo sem se prender a indagagdo formulada.” (Minayo, 2012, p. 64).

Num segundo momento, as/os professoras/es, reunidos por periodo, foram convidados
a falar sobre os contos de fadas, e o0 entrevistador realizava questdes mais flexiveis, a titulo de
aprofundar alguma opinido. Classifica-se esta modalidade como entrevista ... Aberta ou em
profundidade, em que o informante é convidado a falar livremente sobre um tema e as
perguntas do investigador, quando sdo feitas, buscam dar mais profundidade as reflexdes.”
(Minayo, 2012, p. 64).

Por ultimo, realizou-se a entrevista projetiva, que permite o uso de

... Dispositivos visuais, como filmes, videos, pinturas, gravuras, fotos, poesias, contos,
redacOes de outras pessoas. Essa Ultima modalidade constitui um convite ao entrevistado para
discorrer sobre 0 que vé ou lé. E geralmente utilizada quando precisamos falar de assuntos
dificeis e delicados e temos problemas para trata-los diretamente. (Minayo, 2012, p. 65).

A decisdo por esta Ultima entrevista se deu mais pela motivacdo em desvelar um
universo de significados implicitos que nem sempre sdo detectados pelas outras modalidades,
do que propriamente pela dificuldade em lidar com o assunto, visto que os contos de fadas
ocultam mensagens de cunho sexual e, normalmente, o entrevistado o encara como um texto

literario admonitorio.

5.4.2 O dia do baile: a coleta dos dados

Nesta etapa, a postura do pesquisador é fundamental para a fluidez da entrevista.
Dispor de informalidade para ndo intimidar o participante € uma estratégia funcional, que
aproxima as partes envolvidas na pesquisa. Entretanto, ndo basta este trato informal se o
pesquisador ndo estiver bem fundamentado e ndo for um inquisidor estratégico. Saber
articular o levantamento bibliografico realizado na etapa exploratéria com a elaboragdo de
questdes concisas e transparentes é essencial para a obtencdo de resultados imparciais e ao
mesmo tempo, rico em informaces. (Minayo, 2012).

Em razdo da abordagem prévia para o recolhimento da autorizacdo das docentes, bem
como da gestora da unidade de ensino, as professoras — selecionadas para as entrevistas -

estavam confortaveis em relacédo a entrevistadora, e vice-versa.
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Assim sendo, acreditamos que este primeiro contato foi muito importante, ndo so pela
necessidade legal da qual a pesquisa cientifica exige como por estabelecer um ambiente mais
saudavel com as participantes e um clima de entrosamento. Assim, aliou-se o levantamento
tedrico aos objetivos pretendidos e viabilizaram-se os instrumentos a serem utilizados para

permitir a coleta dos dados. Assevera-se com isso que

... O trabalho de campo deve ser realizado a partir de referenciais tedricos e também de
aspectos operacionais. Isto €, ndo se pode pensar num trabalho de campo neutro. A forma de
realiza-lo revela as preocupacdes cientificas dos pesquisadores que selecionam tanto os fatos a
serem observados, coletados e compreendidos como o modo como vai recolhé-los. (Minayo,
2012, p. 63).

Iniciamos com a entrevista semiestruturada, em que as proprias entrevistadas optaram
pela ordem das participantes. Como j& havia sido comunicado e autorizado pelas docentes, o
gravador foi utilizado para todas as entrevistas, ndo havendo constrangimento ou intimidacao
que interferisse no percurso tragado.

Procurou-se manter a mesma intensidade e tom na conducdo das entrevistas,
ajustando-se ao interlocutor conforme a situacdo exigia. Alias, esta é a vantagem do tipo de
entrevista empregada, pois permite o redirecionamento das questdes visando o foco da
pesquisa.

N&o houve resisténcia durante as entrevistas, mas em alguns momentos foi possivel
perceber certa imprecisdo que poderia ser atribuida a diversos fatores, dentre eles, a
inseguranca gerada pela preocupacdo em fornecer uma resposta hipoteticamente mais
adequada ao pesquisador. Lembrando que esta colocacdo pode ou ndo representar o que
ocorreu de fato, uma vez que trata-se de uma questao subjetiva.

Abordar estas mindcias consiste em tratar 0o estudo com a maior transparéncia
possivel, demonstrando a circunspecdo dada a ele, bem como aos participantes, personagens
imprescindiveis no processo.

Porém, mesmo apontando estes pormenores, de um modo geral, tudo transcorreu
dentro do esperado, sem intercorréncias que prejudicassem as entrevistas.

Dessa forma, convém dizer que as docentes se sentiram a vontade com o tema e,
conjectura-se novamente que seja porque os contos de fadas fagcam parte do universo de
significados pertencentes ao oficio delas, mesmo que a inten¢do do investigador seja a de

fazer emergir elementos da sexualidade que passam despercebidos pelas mesmas.
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O tempo de duragéo das entrevistas variou entre uma e outra docente, em fungéo das
respostas dadas, estendendo-se apenas nos casos em que houve a necessidade de
aprofundamento, do qual a pesquisa qualitativa e o instrumento utilizado permitem esta
flexibilizacéo.

Na entrevista aberta ou em profundidade, as docentes foram se manifestando
gradativamente, tanto no periodo da manha quanto no da tarde. Algumas esperavam pela fala
das outras, mas todas emitiram suas opinides. Em alguns momentos houve o cruzamento dos
dialogos, mas logo que ocorria, aguardava-se a sua prépria vez de se pronunciar. Em raras
excecOes, a pesquisadora precisou sinalizar a ordem das falas, o que ja era previsto.

Na ultima modalidade, as docentes, ja cientes de que fariam uma producdo textual,
realizaram seus escritos. Durante a escrita — cada uma realizou a sua, mas se mantiveram no
mesmo ambiente -, elas faziam umas pausas e logo prosseguiam escrevendo. Houve também
entreolhares e algumas hesitacdes relacionadas com a preocupacdo mediante a qualidade da
escrita. Ao finaliza-los, quiseram ler uma para a outra, surtindo muita descontracao.

E importante esclarecer que as modalidades de entrevistas escolhidas privilegiam a
captura de sinais, gestos, comportamentos, enfim, todas as expressdes ndo verbais que se
ocultariam mediante 0 uso de outros instrumentos técnicos. Neste sentido, procurou-se
identifica-los para compor a intencionalidade da pesquisa.

Apos a transcricdo das falas, o material foi apresentado as docentes, conforme havia
sido combinado previamente, com o propdsito de manter a coeréncia nas atitudes

concernentes a uma pesquisa ética.

5.4.3 Impressdes do baile: as analises dos dados

A primeira técnica consistiu nos agrupamentos dos materiais coletados em categorias
de analise. “E o método das categorias, espécie de gavetas ou rubricas significativas que
permitem a classificacdo dos elementos de significacdo constitutivos da mensagem.” (Bardin,
2011, p, 43 grifo da autora).

Para o éxito desta técnica, é importante executar trés passos metodologicos que
consistem na organizacao precisa das analises.

Primeiramente, a descrigdo analitica dos conteidos das mensagens, de forma objetiva
e sistematizada. Partimos das transcrigdes das falas, respeitando as pausas, as hesitacGes, 0s

risos, enfim, todas as emissdes e suas caracteristicas detectadas pelas gravacdes. A titulo de



132

apurar a esséncia dos depoimentos, o material foi submetido a sucessivos exames por parte do
pesquisador. Portanto, trata-se ““... De um tratamento da informag&o contida nas mensagens.”
(Bardin, 2011, p. 41).

No segundo passo, 0 pesquisador executa o agrupamento estabelecendo critérios
coesos e equivalentes as respostas apuradas, que devem permanecer reunidas. Aqui entra em
questdo a organizacao categodrica, que pode ser interpretada de acordo com as impressdes do
pesquisador, deste que apresente I6gica de raciocinio. De acordo com Laurence Bardin (2011,
p. 43), este procedimento deve considerar “... A totalidade de um “texto”, passando-0 pelo
crivo da classificacdo e do recenseamento, segundo a (frequéncia ou auséncia) de itens de
sentido”.

Em ultima instdncia, detém-se a inferéncia, que consiste na decodificacdo dos
conteddos coletados, dos quais foram agrupados categoricamente. Constitui-se em elemento
fundamental para a pesquisa, porém em consonancia com as etapas anteriores, pois € esta

etapa que revelara o verdadeiro sentido da pesquisa.

Tal como um detetive, o analista trabalha com indices cuidadosamente postos em
evidéncia por procedimentos mais ou menos complexos. Se a descricdo (a enunciagdo das
caracteristicas do texto, resumida ap06s tratamento) é a primeira etapa necessaria e se a
interpretacdo (a significacdo concedida a estas caracteristicas) é a ultima fase, a inferéncia é o
procedimento intermediario, que vem permitir a passagem, explicita e controlada, de uma a
outra. (Bardin, 2011, p. 45).

Para a entrevista projetiva sera utilizada a técnica de codificacdo em unidade de
registro tematico. Segundo Bardin (2011), “Fazer uma analise tematica consiste em descobrir
os “nucleos de sentido” que compdem a comunicagdo € cuja presenga, ou frequéncia de
aparicao, podem significar alguma coisa para o objetivo analitico escolhido.” (p. 135). Ela
também pode consistir em uma contextualizagdo prévia formalizada por meio de uma
mensagem ou enunciado, como fizemos ao propor como tema especifico a continua¢do do
conto A Bela Adormecida. Segue o trecho em que esta ideia se assenta. “Notemos que, em
certos casos, pode ser util uma preparagdo das mensagens em unidades linguisticas
normalizadas (enunciados, proposigdes, sintagmas).” (Bardin, 2011, p. 136).

Como o intuito da pesquisa consiste em analisar os registros das docentes envolvendo
suas concepcdes frente os esteredtipos sexuais presentes - ou ndo - nos contos de fada,
especialmente visando um tema especifico — a continuacdo e finalizacdo do conto A Bela
Adormecida apos a célebre frase “e viveram felizes para sempre” -, justifica-se a definicdo de

Bardin (2011) quando diz que
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O tema é geralmente utilizado como unidade de registro para estudar motivacdes de
opinides, de atitudes, de valores, de crengas, de tendéncias, etc. As respostas a questdes abertas,
as entrevistas (ndo diretivas ou mais estruturadas) individuais ou em grupo, ou de grupo, de
inquérito ou de psicoterapia, 0s protocolos de testes, as reunides de grupo, 0s psicodramas, as
comunicagbes de massa, etc., podem ser, e frequentemente sdo, analisados tendo o tema por
base. (p. 135).

Para validar os resultados, optou-se por agrupar as respostas obtidas categorizando-as
por meio da analise e interpretacdo dos dados recolhidos, procedimento compreendido como
pos-codificacdo das informacbes obtidas (Gil, 2009). Nas ocasides em que as falas foram
transcritas literalmente, recorreu-se ao uso de aspas como forma de identifica-las.

No quadro 2 A seguir encontram-se 0s resultados e as analises das discusses,

organizadas em vertentes articuladas por assunto e suas respectivas categorias.

Quadro 4

Das Categorias.

Categoria Descricao

Relato das docentes sobre as versbes dos
contos de fadas recebidos pela escola e suas
impressbes pessoais quanto a qualidade de
tais narrativas.

Relato sobre a didatica empregada quanto ao
uso - ou ndo - dos contos de fadas em sala
de aula pelas proprias docentes.

Relato sobre a formacéo inicial e continuada
Formacdo docente e os contos de fadas recebidas pelas docentes em relacdo aos
contos de fadas, sobretudo voltadas para os
estere6tipos de géneros.

Relato sobre a relacdo existente entre as
A relacdo escola/familia e os contos de fadas | docentes e as familias, especificamente no
tocante as leituras dos contos de fadas para
as criancas.

Relato sobre suas proprias percepgdes
quanto aos arquétipos presentes nos contos e
seus efeitos causados em  nosso

O acervo literario da escola e os contos de
fadas

Os contos de fadas em sala de aula

Os arquétipos dos contos de fadas e a
percepcédo das docentes

comportamento.
Produgao de texto apoés a frase “E viveram | Registro das docentes em forma de produgéo
felizes para sempre” escrita sobre as suas projecdes apés o final
feliz.

Nota: A autora.
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5.4.4 Procedimento ético

Em relacdo as questdes éticas, foi mantido o compromisso em garantir o
esclarecimento dos objetivos veiculados a pesquisa, bem como a tranquilidade e respeito
oferecido ao respondente. Deslandes (2012) relata que a pesquisa “... Deve ter a preocupagéo
de ndo causar maleficios aos sujeitos envolvidos no estudo, preservando sua autonomia em
participar ou ndo do estudo e garantindo seu anonimato.” (p. 55-56). Portanto, tais
procedimentos estiveram presentes durante todo o processo.

Vale destacar que o projeto foi submetido ao Comité de Etica em Pesquisa da
Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”, campus de Araraquara, porém nao

obtivemos resposta até o presente momento.
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6 ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

6.1 A relagéo da escola com a literatura

A escola realca a racionalidade humana e condiciona a subjetividade das criangas,
servindo-se de instrumentos dos mais diversos, dentre eles, da literatura. Esta ideia néo
pretende rotular a qualidade literaria classificando-a em boa ou ruim, mas ir além deste
discurso - que é passivel de reducionismo — propondo um novo olhar, que seja matizado e
desanuviado.

Trata-se de perceber as intengdes ideoldgicas que, algumas vezes, ficam latentes nas
obras literarias e, posteriormente, recusar-se a “escolariza-las”, como diz Larrosa (2013).
Quando o assunto € educacgdo, o autor diz que ela “... Tem a ver com construir sujeitos que
sejam capazes de falar por si mesmos, pensar e atuar por si mesmos.” (s/p).

A inexisténcia da infancia na Idade Média e o seu principio com a ascensdo da
burguesia veio ao encontro dos interesses politicos, morais e econdmicos desta ultima.
Obtendo esta finalidade, Regina Zilberman (1982) diz que a literatura “Contribui para a
preparacdo da elite cultural, através da reutilizacdo do material literario oriundo de duas
fontes distintas e contrapostas: a adaptacdo dos classicos e dos contos de fadas de
proveniéncia folclérica.” (p. 40).

Se o tratamento dado a esta literatura for dindmico e contextualizado, isto fard com
que o elemento relativo a qualidade — ou a falta dela - seja minimizado. Em contrapartida, a
ma formacdo profissional também podera afetar uma obra considerada de boa qualidade, visto

que este conceito também é relativo e questionavel.
Categoria de andlise para as questdes:
1-) A escola disponibiliza os contos? Em caso afirmativo, eles sdo de facil acesso?

2-) Quais sdo os autores das versdes recebidas pela escola? Como vocé avalia a qualidade

dessas versdes?
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Quadro 5
O acervo literario da escola e os contos de fadas.
Subcategorias Docentes
a) A escola disponibiliza vérias versdes dos | A Bela Adormecida, Télia, Lisa, Cinderela, A
contos de fadas e sdo avaliadas em boas historias. Gata Borralheira
b) A escola disponibiliza véarias versGes dos
contos de fadas e algumas séo avaliadas como Branca de Neve
inapropriadas para criangas.

Nota: A autora.

Categoria “a”

Mediante a categoria formada para esta tematica, a unanimidade nas respostas das
docentes ndo deixa duvidas de que os 6rgdos municipais estdo cumprindo o compromisso de
oferecer as/aos alunas/os, oportunidade e acesso a leitura por meio da distribuicdo de livros,
objetivo este tdo divulgado pela midia e outros meios oficiais de comunicacédo e educacdo. De

acordo com o depoimento da primeira entrevistada - A Bela Adormecida, 4° ano

“Tem, muito livro na escola. E de f4cil acesso, tem bastante. Tem o que vem do estado,
tem o acervo da: que foi comprado pelo PDDE?, pelas coisa que:: as verbas que a Prefeitura
repassa, entdo tem bastante coisa, ndo falta material. Entdo, no Ler e Escrever tem as varias
versfes. Tem as outras de Grimm, tem colecdo dos irmdos Grimm, tem:: que mais... ah, todos
eles tem ai no acervo. Patinho Feio que ja é de outro autor, todos eles. A Bela e a Fera, todos
eles tém, mas eu ndo lembro, assim, autor. Mas sdo aquelas versdes mais tradicionais, aquelas
que a gente conhece mais, mais conhecidas. As Unicas que sdo mais antigas assim, € mesmo do
Ler e Escrever”.

O Programa Ler e Escrever do qual a entrevistada cita compreende a um conjunto de
medidas que envolvem desde o investimento em formacdo continuada até a distribuicdo de
materiais pedagogicos que visam subsidiar a pratica docente e melhorar a qualidade do
ensino. Esta iniciativa consiste em uma politica publica voltada ao Ciclo | de toda a rede
estadual de S&o Paulo. Algumas prefeituras firmaram o convénio com o Programa e, por essa

razdo, a referida unidade de ensino recebe este material, do qual a docente referencia.

2 Criado em 1996, o Programa Dinheiro Direto na Escola (PDDE) tem por finalidade prestar assisténcia
financeira, em carater suplementar, as escolas publicas da educacgdo basica das redes estaduais, municipais e
do Distrito Federal e as escolas privadas de educacao especial mantidas por entidades sem fins lucrativos,
registradas no Conselho Nacional de Assisténcia Social (CNAS) como beneficentes de assisténcia social, ou
outras similares de atendimento direto e gratuito ao pudblico. Informagdo retirada do site
http://www.fnde.gov.br/programas/dinheiro-direto-escola/dinheiro-direto-escola-apresentacao.
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Ao se reportar as versdes recebidas pela escola como “aquelas mais tradicionais”,
percebe-se que é no sentido de serem mais comuns, e ndo ligado ao classicismo das obras,
pois neste caso denomina-os como versdes “mais antigas”, das quais constam no material do
Programa Ler e Escrever. Novamente vale esclarecer que o material € composto por um livro
didatico para cada ano do fundamental I, contendo sugestdes metodoldgicas e orientagdes a/ao
professor/a, e mais um exemplar para cada aluna/o. Além disso, ele também acompanha um
livro que compila diversos géneros textuais, literarios e ndo literarios® e, dentre eles, algumas
versdes dos contos de fadas. Portanto, sdo estas as versdes que, na opinido da entrevistada,
conferem as mais antigas?.

As demais professoras, Télia, Branca de Neve, Lisa, Cinderela e A Gata Borralheira,
confirmam o recebimento dos contos e das variadas versdes pela unidade de ensino.

Télia cita, dentre as versdes recebidas, os contos de Grimm e de Perrault, e insinua
que os primeiros estdo entre os mais conhecidos das criangas, ou quem sabe, entre 0s
preferidos. “O mais que a gente v€ sdo os contos de Grimm, Charles Perrault (sic). Eu acho
que s3o os mais que eles... porque as criangas ja até falam: “Sao dos irmaos Grimm?””

Cinderela acredita que os contos sdo bem vindos a escola. Em suas palavras, “Eu acho
que sempre quem conta um conto aumenta um ponto (risos)”. Considera também que saber

explorar 0s contos pode ser proveitoso, e acrescenta:

“Porque tem coisa gque é bem curtinha né? VVocé pode trabalhar continuando a histéria e,
depois continua a histéria (sic), dd um final diferente pra histéria. Poderia ser assim: Ah, ndo
seria mais legal se fosse assim? O que vocé acha se mudar a historia? A gente comeca a
explorar este tipo de pergunta né?”

A Gata Borralheira também concorda sobre a qualidade das versGes, mas ndo se
aprofunda: “E, eu acho que sdo boas”. Quando instigada a falar mais a respeito, ela responde:
“Tem algumas historinhas que as vezes, assim, terminam t&o chatas que eles mesmos ficam
assim: “Nossa, mas ja parou, ja terminou”? Mas o conto nao, eu acho que ¢ legal”.

Deduz-se que, para ela, a qualidade das leituras esta atrelada a reacao das criangas, e

que nem todas as agradam, mas 0s contos conseguem proporcionar esta sensacéo de prazer.

%> Segundo a definicdo do site http://educacao.globo.com/portugues/assunto/estudo-do-texto/texto-literario-
e-nao-literario.html, Os textos literarios sdo aqueles que possuem fungdo estética, destinam-se ao
entretenimento, ao belo, a arte, a ficcdo. Ja os ndo literarios sdo os textos com funcdo utilitaria, pois servem
para informar, convencer, explicar, ordenar. O texto ndo literario apresenta linguagem objetiva, clara, concisa
e pretende informar o leitor de determinado assunto. Para isso, quanto mais simples for o vocabulario e mais
objetiva for a informacéo, mais facil se dara a compreensdo do contetido: foco do texto ndo literario.

% Foi pedido as docentes que lessem a versdo da Branca de Neve deste livro para o dia da entrevista. Em anexo
estardo as trés versdes: A Bela Adormecida, Branca de Neve e Cinderela.
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Para Larrosa (2005), “A ideia de sempre vincular a leitura ao bem-estar diz respeito a este
mundo que se tem convertido numa enorme maquina de compra e distribuicdo de prazer.
Imagine a escola tendo que competir com esse supermercado das sensagdes.” (s/p).

Em um texto online intitulado “O que é qualidade literaria?”, o autor da publicagao,
Leandro Oliveira (2008), alega que para o leitor se interessar ou ndo por uma leitura, existem

variaveis que implicam neste processo, ndo se tratando apenas de

... Uma mera avaliacéo estética, ... afinal a falta de familiaridade com algum desses
fatores podera fazer com que o leitor ndo perceba o que esté abaixo da superficie. Por isso tantos
leitores iniciam a leitura de um classico com aquela ideia de que “bem, se tantas pessoas dizem
que a obra é boa, ndo ha como ndo derivar prazer em sua leitura” e se decepcionam. Por faltar
ao leitor uma ou mais referéncias culturais que estdo sendo exploradas na obra, a leitura tornou-
se enfadonha e incompreensivel. (s/p).

Categoria “b”

Branca de Neve faz mencdo a Perrault como um dos autores mais citados entre as
versdes recebidas, mas ndo considera a leitura muito apropriada para criangas. Relata isso ao
informar sobre uma proposta de atividade comparativa de contos, enfatizando esta opinidao em

relacdo a historia da Chapeuzinho Vermelho.

“Por exemplo, no caso da Chapeuzinho Vermelho, tem a versao de: é Perrault que fala?
Entdo, eu li, né, assim, as duas versOes pra: eu até achei uma proposta de trabalho comparativo,
mas, por exemplo, no caso da minha clientela aqui, eu achei a verséo de Perrault assim ... eles ja
iam levar pro lado mais malicioso, né? Principalmente pelo final, entdo, assim, eu trabalhei com
uma versdo mais tradicional, né”?

A partir desta fala, questionei se ela tinha receio de que a histdria suscitasse algo nas
criancas, e ela respondeu que sim, e que se preocupava com a clientela. Em relacdo ao termo
“clientela”, Larrosa (2013) ressalta que algumas palavras circulantes entre as/os
professoras/es como “emancipagdo” e “autonomia” estdo vinculadas a liberdade, e para ele,
funcionam como “... Uma ldgica um pouco clientelar que estd comecando a dominar nosso
mundo.” (s/p).

Pela sua experiéncia enquanto professor universitario, Larrosa (2013) acredita ... Que
a universidade estd cada vez mais privatizada. N&o porque seja publica ou privada, mas

porque cada vez mais considera os alunos como clientes.” (s/p).
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Estas palavras embasam as teorias pedagdgicas, mas nem sempre conseguimos
identifica-las na pratica. As vezes nem sdo expressas verbalmente, porém néo deixam de ditar
as regras da “pedagogia do clientelismo”, que continua selecionando ao invés de democratizar

a educacao.

“Sim, com certeza iria, com certeza, porque a gente conhece, assim... né? Eles tdo
(sic)... eles j& sdo maiores, entdo é... assim, eu sempre tenho esse cuidado quando vou procurar
textos de ver se ndo tem coisas que possam... eu ndo escolhi a versdo de Perrault que eu achei
que... assim, por conta da clientela que eu achei que poderia suscitar certos comentarios né?
Entéo eu peguei a versdo mais tranquila assim né?” (Risos)

Dificilmente se percebe sexualidade em conteddos que ndo estejam ligados
diretamente a questGes de ordem biologica, mesmo porque o conceito da palavra
“sexualidade”, teoricamente, pode até ser compreendido para além do ato sexual, mas na
pratica, a associagao com o instinto carnal (pecado) é quase automatica. Esta ideia denuncia a
auséncia de formacéo da/o docente, porém, € um sintoma sentido a nivel social.

Reservando-se a falar da escola, Bernardi (1985) concede uma intensa opinido em

relacdo a atitude docente que dispensa maiores explicacdes.

Dificilmente se tolera que o educador introduza um discurso sobre a esséncia do
problema, que é o bindmio prazer-amor. Uma sexualidade agradavel, alegre, ludica e
espontanea traz muito medo porque através dela todos conseguem perceber, ainda que
nebulosamente, que a desestruturacdo de todo o aparelho social hierarquizado comeca ai. Ao
educador cabe propor uma sexualidade biologizada, anodina e sombriamente esfumacada pelo
complexo de culpa e medo. Por outro lado deve apresentar-se como defensor do educando
contra o perigo sexual, que pode ser de ordem fisica, mora ou psiquica, segundo as
interpretacdes preferidas por cada um. (p. 24).

Em posse da historia contida no Livro de Textos do Aluno, do Programa Ler e
Escrever — textos selecionados por Claudia Rosenberg Aratangy (2009a) - foi feito um recorte

apenas do final mencionado pela docente para viabilizar a analise.

Final do conto da Chapeuzinho Vermelho — de Charles Perrault

“— Ponha o bolo e o potezinho de manteiga sobre a arca e venha deitar comigo.
Chapeuzinho Vermelho despiu-se e se meteu na cama, onde ficou muito admirada ao
ver como a avo estava esquisita, em seu traje de dormir. Disse a ela:

— Vovo, como sdo grandes os seus bragos!
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— E pra melhor te abracar, minha filha!

— Vovo, como sdo grandes as suas pernas!

— E para poder correr melhor, minha netinha!

— Vovo, como sdo grandes as suas orelhas!

— E para ouvir melhor, netinha!

— Vovo, como sdo grandes 0s seus dentes!

— E pra te comer!

E assim dizendo, o malvado Lobo se atirou sobre Chapeuzinho Vermelho e a comeu.”
(p. 92-93).

Acredita-se que a participante esteja se referindo ao fato da interpretacédo literal que,
comumente, a crianca em idade escolar — no caso, do ciclo | - tende a fazer, e que, muito
provavelmente, sdo ignoradas pelas docentes, ou pelo valor utilitario atribuido aos contos —
ndo se pode “perder tempo” e nem desviar do foco inicial da atividade — ou pelo despreparo
quanto as questbes que envolvem a sexualidade. Esta ultima hip6tese também pode estar
vinculada a crenca de que, ao falar sobre sexualidade com criancas, instiga-se a pratica-la

precocemente, ideia que também associa o ato sexual a sexualidade.

6.2 A metodologia de ensino da/o docente e os contos de fadas

Nesta vertente, reinem-se as experiéncias docentes em sala de aula com o uso dos
contos de fadas, na relacdo estabelecida com as criangas e nas estratégias de ensino que sao
concedidas a este género literario. Objetiva-se com isto, verificar o impacto destas tessituras
para a formacdo dicotdmica de géneros em polos opostos de masculino e feminino. Segundo
Rios (2008)

O fazer a aula ndo se restringe a sala de aula, esta além de seus limites, no envolvimento
de professores e alunos com a aventura do conhecimento, do relacionamento com a realidade.
Com efeito, fazer aula, realizar o exercicio da docéncia é, para o professor, uma experiéncia que
demanda o recurso a multiplos saberes... (p. 27).

Desta citacdo apreende-se que todo o conhecimento transitado na escola se replica no
cotidiano de todos e de cada um. Reciprocamente, as experiéncias externas também se

aconchegam na escola e nestas relagdes, surgem novos conhecimentos.
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Categoria de analise para as questdes:

1-) A leitura em voz alta estd presente em sua rotina de trabalho? Caso esteja, que géneros
textuais vocé costuma ler para as criancas? Se ndo costuma ler, quais sdo 0os motivos?

2-) Os contos de fadas fazem parte dessas leituras? Com qual finalidade eles séo lidos para as
criangas?

3-) Além dos momentos de leitura, ou, caso desenvolva outras metodologias para o uso deles,

quais seriam elas?

Quadro 6
Os contos de fadas em sala de aula.

Subcategorias Docentes

A Bela Adormecida, Lisa, Cinderela,

a) Leitura esporadica dos contos e estratégias didaticas A Gata Borralheira

b) Auséncia de leitura dos contos e de seu uso para

- Télia, Branca de Neve
outros fins

Nota: A autora.
Categoria “a”

Nesta categoria, as professoras enfatizaram que realizam leituras diarias no inicio das
aulas com o objetivo de ampliar o repertdrio textual e linguistico das criancas, e que 0s contos
estdo entre os géneros escolhidos, mas sdo intercalados com outras leituras. Ao ser

interrogada sobre a leitura dos contos, A Bela Adormecida responde que

“A leitura em voz alta esta presente em todos os dias, eu costumo ler textos, livros né?
Contos, fabulas, contos de fada... ahh, as vezes cronica, poesia, mas estes ndo sao tao
frequentes: cronica e poesia, mas conto e conto de fadas e fabula sdo bem presentes”.

Sobre a finalidade das leituras, a docente falou dos géneros de um modo geral, ndo se
restringindo aos contos. Porem, acredito que seja pertinente apresentar sua fala, pois a
didatica aplicada para o uso deles em sala de aula parece nao se diferenciar muito. Ela diz que

as leituras diarias possuem varias finalidades, a primeira

«... E para que o aluno me veja como uma leitora, pra que ele aprecie; comece a apreciar
textos diferentes, textos que ele ndo conhece, pra ver como que vocé: pra que que vocé faz a
leitura (sic), como que vocé &, é uma leitura sem cobranca nenhuma, sé pra, vamos dizer, se
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divertir, né? Uma diverséo que vocé faz, mas com interesse no fundo, mas € uma diversdo. E eu
tenho também aquela leitura em que eu trabalho com eles reescrita, eu trabalho... ai depois que
eu trabalho a reescrita entdo eu leio o texto, leio trés vezes o texto, a gente comenta sobre aquele
texto, ai eu peco pra eles reescreverem aquela historia. As vezes eu peco pra eles fazerem um
outro final, as vezes eu peco pra eles escreverem a histéria como € mesmo, depois que eles
reescrevem as historias, ha a correcdo, mas essa corre¢cdo nao é uma corre¢cdo de um a um. Essa
correcao geralmente eu pego um texto e ai eu vou passar pra eles e a gente vai fazer uma revisao
coletiva do texto. Entdo eu viso cada fase uma coisa, as vezes eu vou fazer a correcdo da
ortografia, entdo eu vou pegar: “O pessoal, 0 que que esta escrito errado?” As vezes eu vou
revisar pontuacéo, porque se eu reviso tudo de uma vez so, num::: eles ndo pegam, entéo eu faco
por fases, entdo 0 mesmo texto eu consigo trabalhar varias vezes, porque eu pego aquele texto e
Vou revisar primeiro pontuacdo, depois: “Ficou pontuadinho certinho? T4, agora vamos ver o
que esta escrito errado aqui” (depois na ortografia). Ai depois eu reviso palavras de ligagio: “O,
vamos mudar esta palavra aqui que ficou repetida, tal tal?”” E vou fazendo assim, trabalhando o
mesmo texto”.

Lisa, a segunda entrevistada, assim como a primeira, também varia as leituras em
relagdo aos géneros textuais, mas considera que umas sdo mais dificeis que as outras,
sobretudo para criancas de 2° ano, e comparou com a turma do segundo turno de sua jornada

de trabalho, que sdo maiores e ja compreendem mais.

“Eu faco a leitura em voz alta, né? Didria... assim, 0s géneros eu procuro mesclar
bastante, e apesar de eles serem 2° ano, né?, entdo tem géneros que as vezes € mais dificil pra
eles poderem entender. Que nem: (sic) eu dou aula aqui, na prefeitura, no 2° ano, e no estado eu
dou pro 4° ano. Que nem: (sic) o 4° ano de I4, eu ja posso fazer outras leitura porque::: té
falando a verdade mesmo, né? Que nem: (sic) la eles gostam muito de cronicas, entdo eu tenho
lido bastante crdnicas la. Aqui, o que eu leio mais pra eles sdo as fabulas e os contos de fadas,
né? Mas assim, eu leio poesia, revista, a gente é::: bem variado mesmo né”?

Em seguida, a docente ja responde sobre a finalidade das leituras e se limita aos contos
de fadas, inclusive explicitando uma sequéncia didatica contida no Material do Programa Ler

e Escrever para o 2° ano.

“Entdo, no nosso livro Ler e Escrever... Que nem: no 2° ano é muito contos (sic). Entdo
a gente comeca numa sequencia didatica de leituras de contos pra levar a crianga ao final a
reescrever, né? Pra eles fazerem as reescritas que é o que € cobrado no contetudo, né? Mas,
assim, a leitura... ndo, s6 com a finalidade pra ele (o material) mais pra aumentar o repertdrio
mesmo deles, e como € um assunto... acho que... assim, que € mais proprio pra idade... eu digo...
assim, que é mais facil pra eles compreender, né? E eles gostam, né? S&o histdrias que eles ja
conhecem, mas que eles gostam... Assim, a gente procura mostrar varias versdes do mesmo
conto, né? Pra eles verem e entenderem que, apesar de ser a mesma historia, mas contada por
pessoas diferentes, que mudam algumas coisas ... Que nem, ... a maioria ja esta alfabética®’,
entdo agora, no 2° semestre, 0 objetivo vai ser agora comecar a escrever, porque até agora foi a
alfabetizacdo pra eles poderem ler, né? Entdo agora, como a minha intencdo, neste 1° semestre,

%" Hipotese de escrita em que, segundo as teorias de alfabetizacio, o/a aluno/a compreendeu o nosso sistema de
escrita, mas ainda ndo escreve convencionalmente, respeitando as normas cultas da nossa lingua escrita.
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foi trabalhado a leitura dos contos que tem 14 no Ler e Escrever, ai agora a gente vai comegar a
fazer o qué? Eles comecarem a escrever é, tipo assim: um final, coisas pequenas ainda, né?
Entdo isso tudo ajuda... Se ndo tiver essa leitura, esse conhecimento, né? Esse conhecimento
prévio, ndo tem como depois eles conseguirem ser uns autores, né”?

Esta proposta de trabalho na modalidade de sequéncia didatica®® encontra-se no Guia
de Planejamento e Orientacdes Didaticas do Professor Alfabetizador - Programa Ler e

Escrever.

Esta sequéncia didatica tem por objetivo familiarizar os alunos com a producéo de
contos de fadas. Assim, no proximo semestre eles poderdo escrever autonomamente esses textos
ou parte deles. Para que isso fosse possivel, ha uma atividade muito importante que vocé vem
fazendo desde o0 comecgo do ano: a leitura dos contos tradicionais. O contato frequente com esse
género — que foi lido diariamente por vocé — e as conversas sobre as leituras servirdo de
matéria-prima para que eles, mesmo sem escreverem convencionalmente, possam ser autores de
versdes® desses contos. (Aratangy & Vasconcelos, 2009b, p. 114).

Cinderela, a terceira entrevistada, diz que as professoras precisam cumprir uma

rotina®® de trabalho em que inclui a leitura diaria, e que no momento esté lendo fabulas.

“Por exemplo, agora eu estou em fabulas, mas a gente procura ler todos: fada, o que fala
mais, é::: todos 0s que vem... assim, no “Ler”. A gente pega a caixa de livro® aqui e traz pra
sala de aula e faz a leitura. Ai a gente Ié todos que... tem de poesia... também a gente acaba
lendo”.

Em relacdo a finalidade das leituras, a docente admite que explora outros aspectos do
conto, inclusive supondo novas situa¢es ou suscitando das/os alunas/os suas opinides sobre

as historias.

“Finalidade? Eu::: eu faco assim, se eu vejo... Eu passo pra crianga aquela imagem
como se fosse ndo uma coisa tdo bonita, se ele ndo é bonito, né? Eu falo: “T4 vendo”! A gente
faz aquelas perguntas assim, t& vendo como a historinha aconteceu assim, mas poderia
acontecer de outra forma e... a gente vai explorando as historinhas com eles. Tem aluno que ja
fala: “Ai tia, eu ndo gostei ndo dessa historinha”! Outro ja gostou... Se é Branca de Neve eles
gostam... Eles gostam das historinhas que eles sempre estdo ouvindo, porque, coitados, né? E a
historinha de sempre que acaba acontecendo”.

%8 Segundo a autora Alfredina Nery, trata-se de uma modalidade organizativa de ensino que subsidia o professor
com os contedidos a serem apresentados aos alunos de maneira gradativa e contextualizada.

2 Versdo entendida neste contexto como reescrita da trama original, sem alteragdo no contetdo principal
(explicagdo concedida pelo proprio material).

%0 planejamento e organizagdo de acdes didaticas elaboradas semanalmente, mas que pode ser flexivel.

31 Em anexo, lista de livros pertencentes as caixas referidas pela docente. Nas escolas estaduais, cada ano escolar
costuma ter a sua propria caixa.
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A docente também revela que eles sempre estdo ouvindo as mesmas historinhas. No
caso dos contos, como foi mencionado, existe uma fase em que as criangas costumam pedir
para escuta-los novamente. Este pedido & coerente, visto que elas precisam resolver 0s
conflitos internos e, neste sentido, os contos auxiliam, permitindo que estas questdes internas
sejam aliviadas por meio das personagens. Além disso, as criangas buscam certa estabilidade
emocional que os contos acabam proporcionando, apenas pela configuracdo da trama. Assim,
Chaui (1984) afirma que “A montagem do enredo, a configuragdo das personagens, 0S
detalhes constituem um mundo cuja estabilidade repousa no fato de poder ser repetido sem
alteracdo, contrariamente ao cotidiano da crianca que, por mais rotineiro, é feito de
mudancas.” (p. 43).

Na ultima analise desta categoria, A Gata Borralheira disse ler géneros variados, mas

revela que gosta mais das fabulas, especialmente em razdo da moral que as finalizam.

“Eu leio todos praticamente, eu procuro ler todos, né? Fabula, conto... é:::, agora foge,
né? Mas é texto..., assim, divulgacdo, an::: todos, todos os textos eu leio, mas o que eu mais leio
com eles é realmente o conto, né? Fabula também eu leio... A fabula eu gosto de ler muito por
causa do finalzinho, né? Que tem a::: que nem eu falo pra elas, que tem uma li¢do de vida pra
gente. Dali que a gente comeca: um fala uma coisa, e outro acha que € certo e errado, mas o que
eu mais gosto de ler é o conto”.

A intencdo das leituras ficou demonstrada nesta fala, porém se ateve as fabulas.
Interessante € constatar que, no principio, os contos de Perrault continham versos moralistas,
ao final da histdria ou durante a narrativa. Em algumas excecdes, a ideia de que os contos
também podem cumprir esta funcdo ainda sobrevive, mas citando um exemplo de Cashdan
(2000)

.. Chapeuzinho Vermelho tem mais a ver com comida e canibalismo do que com evitar
estranhos na floresta. E altamente improvavel que as jovens de Nova York deixem de papear
com homens estranhos no Central Park s6 porque leram Chapeuzinho Vermelho na inféancia. (p.
23-24).

Quando pergunto da finalidade que a docente confere as leituras, ela enfatiza a
importancia que as criangas atribuem as imagens, e que esta € uma forte razdo pela qual ela
sempre |é contos a sua sala. Postman (1999) admoesta que as imagens retiram da crianca a
capacidade de criar elaboracdes mentais, das quais contribuem para o seu desenvolvimento
psiquico e intelectual. Em sua obra sobre O desaparecimento da infancia, o autor cita

Bettelheim para reforcar a ideia de que o contexto psicologico dos contos — sem imagens - €
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terapéutico, pois a propria criangca desenvolve o seu esquema decodificador das mensagens
lidas.

“Ah, eu acredito que tudo que a gente 1€ tem, né? Mas o conto, eles prestam mais
atencdo, tem mais desenho pra depois mostrar... entdo assim, eles se... se identificam mais, eles
gostam mais. Entdo na verdade eu leio mais conto por causa deles estarem prestando atencao e
com isso vai melhorar a oralidade deles, né? Porque quando é um texto muito assim, eles ficam
meio::: né? Parece que ndo vai, ndo prestam muita atencdo. Entdo € a partir do conto que eles
prestam mais atencdo e por isso que eu escolho mais o conto”.

Lembrando uma frase de Corazza (2004), na qual sublinha que atualmente, a crianca €
“... Capturada em um universo de imagens, mas que ndo o cria, somente o recebe e incorpora”
(p. 200), afere-se 0 quanto os adultos pensam pelas criangas e elaboram a visdo de mundo
para elas, subtraindo das mesmas a oportunidade de expandir intelectualmente.

Perguntada se conseguiria pensar em outras formas de trabalhar com os contos de
fadas, sem ser dando énfase para a parte de producdo textual, a docente comentou sobre as

dramatizagdes.

“A Unica, assim, diferenca, é que as vezes eu ponho eles, pra dramatizar o conto, nao sei
se é isso que vocé quer dizer, né? Eu, eu... principalmente na historia de, de... porque a gente, as
vezes, fica muito parado naquilo e... ai eu pds eles contarem do jeito deles, fazendo que eles
eram porquinho, outro o lobo, entdo eles mesmos tdo partindo, assim, buscando o outro lado.
Também ndo foi so, ali, a oralidade, foi a dramatizacéo, o jeito deles se expressarem também. E
eu acho que o conto também, as vezes eles falam coisas que acho que a gente percebe assim, no
dia-a-dia deles, né? Entdo, muita coisa do conto parece que faz eles se soltarem um pouco e ai
conta 0 que aconteceu em casa... entdo... eu ndo sei te responder”!

Quis saber entdo como ocorre esta dramatizacdo, se as criangas se entendem para

assumirem os papeis, etc.

“Eles querem fazer, ndo importa o papel. Até, assim, eu nunca tinha feito aqui com eles,
mas um conto, o primeiro dia que eu fiz eu fiquei surpresa porque eu achei que a maioria néo...
ndo fosse querer. Nossa! Todos! Ai nos até acabamos tirando, assim, a sorte pra aquele dia fazer
aquilo 14, entdo daqui pra frente, eu falei, nem precisa fazer mais pra eles, né? Até os mais
quietinhos, que aqui sao todos mais... assim, né? Mas 0 que era mais quietinho, que tinha mais...
assim, também: “Tia, eu quero, eu quero”! Entdo foi legal esta parte”.

Categoria “b”

Télia exterioriza que ja ndo Ié mais os contos para suas/eus alunas/os porque ja foram
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muito explorados em anos anteriores e acredita que estejam saturados deste tipo de narrativa.

Portanto, prioriza outros géneros textuais.

“A leitura, ela é feita diariamente né, tem varios géneros. Nos anos iniciais a gente
comeca trabalhando com contos de fadas né, e... os contos de fadas, lendas, fabulas, dependendo
0 ano ¢é trabalhado 0o... conforme vai mudando de ano, vai ampliando o repertdrio das criangas
né? Porque 14 no 2° ano a gente comega com os contos de fadas, dos contos de fadas, ja vai pro
texto, pra relatos... a gente ja vai trabalhando, conforme vai passando vai ampliando mais, né?
Quando chega no 5° ano, eles ja vem com todo conhecimento de contos de fadas, e ja no 5° ano
eles ja sdo maiorzinhos e ja ndo querem mais contos de fadas ne? Eles querem outras coisas,
outros tipos de textos, mas é trabalhado todos os textos: jornalisticos”.

Reformulo a questdo sobre a finalidade das leituras, uma vez que seria voltada aos
contos, pergunto se, esporadicamente, ela testemunha alguma crianga procurando um conto

para ler. Ela diz que ndo existe interesse, nem por parte dos meninos e nem das meninas.

“Nao, é porque é uma coisa que eles ja ouviram muito, né? Tanto é que as vezes tem
livro, o livro do acervo da classe, eles ja ndo querem pegar mais Chapeuzinho Vermelho, a
Branca de Neve, A Bela Adormecida”.

Entdo ela me explica que existe um trabalho pedagdgico gradativo com o uso dos
géneros textuais, visando ampliar o repertorio das criancas e, portanto, cada ano escolar fica
incumbido por investir em determinados géneros, de acordo com as expectativas de
aprendizagem curricular. A docente demonstra ter conhecimento dos conteudos a serem
trabalhados nos anos anteriores, pois quando eu perguntei se as criangas costumam lembrar o0s
personagens, a trama, enfim, em conversas informais, brincadeiras, etc., ela diz que ndo, mas

que uma turma do 2° ano saberia.

“... Eu acho assim, que eles ja vém... ele j& viram muito. Eu agora, eu comecei a
trabalhar na Prefeitura agora em abril, mas assim, pensando no estado, na rede estadual, a gente
bate 14 no segundo ano é conto de fadas quase o ano letivo, o ano inteiro, entdo eles ja... o que
vocé perguntar de contos de fadas pra eles... eles sabem no 2° ano, entendeu? Porque ai trabalha
no 2°, ai complementa no 3°, ai complementa mais no 4°, por isso que no 5° ndo tem nenhum
projeto de contos de fadas, nem no estado e nem no municipio, entendeu? Nao que eles ndo
gostei, eles ja sabem, ja conhecem, ja foi trabalhado, entendeu? E ai eles tem interesse em outras
coisas, textos novos, ndo que deixa de trabalhar o género. Quando eles chegam eles ja estdo
sabendo do género, eles ja conhecem”.

Entdo resolvo perguntar se nas atividades, € possivel perceber o impacto na

aprendizagem produzido pelos contos, de acordo com o0s objetivos dos anos anteriores.
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“Por exemplo: eu tava (sic) trabalhando o projeto lenda aqui no 5° ano, entdo eles
falavam sempre assim: “Olha, ndo pode comecar com ‘“era uma vez”’, ta? Porque ¢ uma
caracteristica do conto, “Era uma vez”, ndo ¢é? Nao pode terminar tudo bem, a lenda nao ¢
assim. Nas reescritas eu percebi isso, entdo, quer dizer, eles j& estdo bem, assim, craques mesmo
nos contos de fadas t4? Porque eles ja conhecem as caracteristicas, ja sabem o gque é, conhecem
as histdrias, tudo... eu acho que € isso, ndo que perdem, eles nao perdem”.

Branca de Neve responde sobre a leitura diaria e se antecipa ao justificar a finalidade
delas, antes que fosse questionada. Porém, alega que ndo trabalha com os contos, pelo mesmo

motivo da docente anterior.

“A leitura em voz alta primeiramente ¢ a leitura de deleite que a gente faz todos os dias
no inicio das aulas né? Entdo lendas que, por conta deste projeto, trabalhou bastante lendas,
contos também e 0s textos que estdo presentes nas apostilas que a gente Ié e vai fazendo aquela
leitura explicativa né? Entdo, mas assim, todo dia tem a leitura em voz alta durante as aulas”.

Pela fala da docente, o objetivo para com a leitura ¢ explicito. O “ler para deleite”
seria aquela leitura descomprometida, sem necessidade de explicacdo. Mas com 0s contos de
fadas, segundo Bettlheim (1981), ndo se pode adquirir intencbes didaticas. Em outro trecho
esta ideia fica mais clara.

Contar um conto de fadas com uma finalidade especifica que ndo seja a de enriquecer a
experiéncia da crianca transforma-o num conto admonitorio, numa fabula, ou em alguma
experiéncia didatica que, na melhor das hipoteses, fala @ mente consciente da crianca, ao passo
que um dos grandes méritos desta literatura é atingir diretamente o inconsciente da crianca. (p.
189).

Vale lembrar que esta concepcdo parte da perspectiva psicanalitica e, portanto,
acredita-se que os contos dispensam explicacGes de cunho moralista, pois ndo € esta a sua
funcdo. Atualmente, a funcionalidade dos contos nas escolas tem adquirido um caréter de
construcdo textual, que visa ensinar elementos como coesdo, coeréncia, enfim, recursos
linguisticos da narrativa. N&o se trata de defender a abolicdo desta pratica pedagogica, mas de
abrir os horizontes para outras possibilidades de explora-lo para que ele ndo seja um
instrumento de perpetuacdo da moral burguesa. Ndo podemos nos esquecer de que 0S
arquétipos masculinos e femininos marcam a trama, e que podem contribuir para uma

pedagogia sexista, mesmo n&o intencional.

“Entdo, no 5° ano ndo, né? Porque ndo estd presente. E eu trabalhei com eles agora,
semana retrasada sobre uma reescrita e ai por conta eu vocé tinha vindo e conversado eu falei:
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“Ali, eu vou pegar Chapeuzinho Vermelho, pra ver como ¢ uma historia mais de dominio, uma
histéria bem conhecida e ai eu trabalhei com eles né, o Chapeuzinho Vermelho, mas a titulo de
producdo de texto. Entdo eu fiz a leitura da historia inteira com eles, ai eu passei o inicio e eles
reescreveram o final da histéria. E entdo eles fizeram esta reescrita do final né? Mas foi o Unico
contato que eles tiveram, assim, com o conto de fadas este ano”.

E importante refletir que uma historia pode ser empobrecida, qualquer que seja ela, se
néo for lida com profundidade. De acordo com as aclaragfes de Sandra Regina Nunes (2008)
“Ao ler-se sem aprofundamento, corre-se o risco da incompreensdo das ideias do outro... A
leitura pela leitura — em quantidade, sem qualidade - faz com que se perca “gradativamente a

capacidade de pensar por si mesmo.”” (s/p).

Categoria de analise para as questdes:
1-) Vocé percebe se as criancas ja estdo familiarizadas com esses contos ou se a0 menos

tiveram contato com eles? De que modo?

Quadro 7

Os contos de fadas e o contato das criancas.

Categorias Docentes

A Bela Adormecida, Télia, Branca de Neve,

a) Contato adquirido na familia Lisa, A Gata Borralheira

b) Contato adquirido na escola Cinderela

Nota: A autora.

Categoria “a”

A Bela Adormecida relatou que as criangas ja chegam a escola, bem intimas dos
contos, e acrescenta que dificilmente elas ndo conhecem algum conto, principalmente 0s mais

frequentes no cotidiano deles.

“Ja, ja tdo, ja tdo, (sic) principalmente os contos de fadas sdo muito comuns assim, né?
E dificil vocé pegar um conto que ninguém conhece. Outro dia eu tava (sic) lendo pra eles
aquele: O principe::: Henrique de Ferro, AQUELE! Eles ndo conheciam porque é uma coisa que
vocé::.... mas, Chapeuzinho Vermelho, Cinderela, Rapunzel, a Pequena Sereia, estas coisas...
né? E do cotidiano deles, ndo tem como negar”.
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Aprofundo a questdo para saber se este conhecimento vem da familia ou de anos
anteriores na escola, e a docente respondeu, demonstrando um pouco de receio, que a familia
parece ndo ter muita condicdo de oferecer leituras as criangas, mas ficou imprecisa e voltou

atras.

“Nao tenho como saber, mas eu acho que vem mais da escola, porque eu... faz... assim...
eu tenho a impressdo que no... que na maioria (ndo é a maioria), mas que muitos ndo tem essa
coisa de leitura em casa, entendeu? Eles vdo assim, apreciar, comecar a ver na escola mesmo,
ndo tem aquele incentivo em casa”.

Assim foi também a resposta de Talia, em que acredita ter sido em anos anteriores

N&o porque eles ja sabem. Eu acredito, é, eu acredito ndo, é assim: 4 no 2°, 3° e 4° ja
estdo esgotados todo o... quando eles chegam no 5° ano, ja nem tem mais contos de fadas pra ler
para as criangas porque eles ja vem ja com essa... sabendo, com esse conhecimento dos contos
de fadas.

Branca de Neve acrescenta que o conhecimento ja existe e detalhou o sentido, que

esta relacionado a estrutura do texto e as caracteristicas da narrativa.

“Porque é assim, é uma histdria que eles ja conhecem né? Com relagdo as caracteristicas
do texto que vocé fala, se vocé fala em contos de fadas eles ja sabem: “Era uma vez” e
“Viveram felizes para sempre”, eles tem isso bem gravado, assim, mas com relagdo ao enredo,
eles ndo... talvez pelo direcionamento mesmo, ... eu mencionei que era uma proposta de
reescrita, que seria lido, que era um texto conhecido, o género conto de fadas e tal, entdo assim,
foi lido, mas eles num num... assim, ndo fizeram questionamentos, por exemplo, né? Com
relacdo ao enredo, ndo teve muito né? Foi lido, eles fizeram a proposta de reescrita né, mas sem,
assim, entrar em muito questionamento, muito detalhe”.

Na vez de Lisa, ela reforgou que a familia é carente deste recurso devido a realidade
econdmica, e que a escola assume praticamente sozinha a inser¢do das criangas no universo

literario.

“Ja tem. Eu ndo acredito que, no caso, na realidade daqui, que eles tenham esse
conhecimento familiar porque aqui as familias ndo acompanham, e eles ndo tém condigdes
econbmicas que eu acredito que eles ndo possuem nenhum livro em casa. Mas eu acho assim,
que pelo fato de eles j& estarem desde a creche... aqui eles comegam na creche e vai vindo,
entendeu? Entdo vem desse trabalho mesmo dos professores mesmo”.

No livro organizado pelas autoras Nogueira e Catani (2007) — Escritos da Educacéo —

pode-se conferir importantes contribuicdes das obras de Bourdieu reunidas nele. Ao consulta-
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la, verificou-se que “A influéncia do capital cultural se deixa apreender sob a forma da
relagdo, muitas vezes constatada, entre o nivel cultural global da familia e o éxito escolar da

crianca.” (p. 42).

A Gata Borralheira - Vocé percebe se eles j& vém com algum conhecimento de

contos, se eles j& tem alguma familiaridade com eles? A que vocé atribui isso?

“Ja. A anos anteriores. E eu procuro ler contos, assim, de varios autores diferentes,
entdo a gente... depois... “Olha, esse falou a mesma coisa? Que que tem de... entdo, as vezes até
eles conseguem, fala: “Olha, tia, naquele outro falava assim, nesse ja mudou um pouco... entdo
as vezes eu leio 0 mesmo conto com autores diferentes pra gente fazer esse comparativo”.

Categoria “b”

Apenas Cinderela atribuiu este saber, em grande parte, a familia, como uma tradi¢do

que é passada de geracdo em geracao.

“Trazem sim porque eu acho que eles falam: “Ah, minha vo contou essa historinha,
minha mde ja leu uma historinha assim...” entdo eles trazem sim algumas historias, trazem
muitas até. Mas ai a gente vai colocando mais historinhas. A gente tem uma caixa que a gente
traz pra sala de aula que a gente procura os livros e vai colocando na rotina. Além da rotina eu
procuro ler outras historinhas. Tem um dia que a gente faz aquela leitura, cada um escolhe o seu
livrinho pra fazer a leitura e a gente discute, eles participam”.

Mendes (2000), em seu estudo sobre o feminino nos contos de fadas, sugere que 0s
contos de fadas sd@o lembrados pelos mais velhos, e ainda arrisca algumas preferéncias. “Basta
que se pergunte a uma pessoa, de qualquer idade, quais os contos de fada de sua preferéncia,

para que Cinderela e A Bela Adormecida estejam entre os primeiros indicados.” (p. 134).

Categoria de analise para as questdes:

1-) As criangas costumam manifestar curiosidades sobre os personagens, o0 modo de
vida ou demais caracteristicas presentes nessas historias? Em caso de resposta afirmativa,
conte uma situacéo e diga qual foi 0 seu procedimento diante dela.

2-) Vocé se preocupa em como apresenta as personagens para as criangas? Discute 0s

géneros (feminino e masculino) nos contos? De que forma? Por qué?
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Quadro 8
Géneros sexuais nos contos de fadas.

Categorias Docentes

a) Presenca de curiosidade das criangas em relacdo as A Bela Adormecida, Branca de Neve,
personagens e procedimento da docente Lisa, Cinderela, A Gata Borralheira

b) Auséncia de curiosidade das criancas em relacdo as

. Télia
personagens e procedimento da docente

Nota: A autora.

Categoria “a”

Ao questionar a Branca de Neve sobre alguma situacdo inesperada que tenha ocorrido
em sala de aula envolvendo a sexualidade de meninos e meninas, ela respondeu que nunca

houve, mas que agiria com “naturalidade” para ndo agravar o caso.

“Eu acho que a melhor maneira é tratar com naturalidade e falar mesmo, né? Se surgir
um burburinho aqui, falar: “Ah, ¢ disso que vocés estdo falando? Entdo, isso € isso...” Porque
se a gente quiser: “ah, ndo fala disso”, ai vamos continuar... é pior, porque dai o negécio s
fomenta né? Aumenta a curiosidade, 0s comentarios... entdo, assim, na experiéncia que eu
tenho, sempre quando sai alguma coisa, né? Que vocé possa ficar mais assim... entdo sempre
falar abertamente e pronto, né? Mais assim, eu sempre procuro, né? Na medida do possivel,
evitar”.

Mesmo quando a/o professor/a possui intencGes educativas menos conservadoras,
dificilmente consegue renunciar a sua formacdo sexual, que, provavelmente, foi castradora,
por consequéncia da nossa estrutura social e das raizes patriarcalistas, das quais ainda

permanecem ativas. Bernardi (1985) atesta que

Qualquer manobra educativa, inclusiva no campo sexual, funda-se sobre trés principios:
0s pequenos tém tudo para aprender, e os adultos tudo para ensinar; 0s pequenos devem nutrir
uma confianga cega nos adultos, independentemente do comportamento destes ultimos; a
conduta dos pequenos deve corresponder aquela desejada e prescrita pelos adultos. (p. 21).

Além disto, incorre-se num equivoco bastante grave quando se tenta responder
instantaneamente aos questionamentos das criancas acreditando estar exercendo uma

educacéo sexual, pois como salienta Ribeiro (1990).

Informar também é importante, corrigir informagdes distorcidas é essencial, porém,
nunca como um fim em si mesmo. Sem situarmos as questdes sexuais dentro de um quadro
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socio-econdmico e cultural que implica relagdes de poder; sem estimularmos a igualdade dos
sexos e a emancipacao da mulher; e, principalmente, sem possibilitarmos a livre manifestacéo e
diferentes pontos de vista na questdo dos valores, ndo estaremos de forma alguma fazendo
educacdo sexual. (p. 37).

Com Lisa, seguimos nossa conversa lembrando que, nos contos, o enredo gira em
torno dos papeis bem demarcados das personagens, especialmente do principe e da princesa.

Entdo perguntei se ja desenvolveu alguma atividade para discutir estes papeis.

“Nao, eu ndo estou lembrada de alguma coisa especifica, assim... olha, eu sei de uma
coisa, 0 que eles gravam muito é o “Viveram felizes para sempre”. E depois, até quando a gente
trabalha conto, pra tirar isso deles... porque ai eles querem por este “Felizes pra sempre” em
tudo, né, sabe? Porque a maioria dos contos de fadas, né? Um ou outro que é outros tipos de
contos, né? Agora, que nem, as vezes, existem algumas questbes que eles falam sim, por
exemplo, aquele Henrique de Ferro, né? (imita fala das criangas) “Mas gente, a mulher taca
aquele sapo na parede I4 e depois ele vira um principe e ainda quer casar com ela? Ah, se fosse
eu ndo ia querer”! Coisas assim, sinal que eles estdo prestando atengdo no que, né? “Como
assim? Joga o cara na parede e depois ainda quer viver com a princesa la, né”? Entdo tem certas
coisas que eles questionam, eles falam mesmo, né”? (risos)

A docente disse aprovar estes comportamentos que revelam curiosidades por parte das
criangas, e enxerga estas reacBes como criticas. Interessante perceber que, mesmo sem
provocacdo discursiva sobre as relacBes de género partidas da docente, as criangas, vez ou
outra, emitem opinides. Isto talvez decorra de algumas situacdes em que se sentem mais livres

para se expressarem.

“Ah, eu acho legal, porque eu acho assim que, se a crianga conseguiu perceber isso,
uma que ela ja ta tendo uma critica, ela ja ta... sabe? Vé fala: “Ué, mas perai, como?” Entéo
quer dizer que conto de fadas ndo ¢é a realidade da vida, né? Por que... ndo é verdade? “U¢, fez
isso, fez aquilo, se fosse eu nao ia querer”. Entendeu? Entdo ja estd tendo um questionamento,
porque... agora... do que aceitar, né, as coisas do jeito que vem e... sabe? “Ah, ta 6timo, olha, é
assim mesmo, né?” Eu acho que hoje as criancas elas estdo bem mais... sei 14, espertas, ndo
sei”...

Lisa tocou numa questdo que nos remete ao conceito de crianca e/ou infancia. Varios
autores dedicados ao tema foram citados durante as discussdes tedricas. Convém lembrar
Postman (1999), em que alerta para o desaparecimento da infancia, causados por diversos
motivos, dentre eles, a influéncia da midia, sobretudo por instituir a convivéncia
compartilhada dos espacos que antes de sua propagacao, eram delimitados para adultos e

criangas, distintamente. Cita também a linguagem, pois acredita que consiste “... Numa série
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de piadas maliciosas, incluindo uma exibicdo generosa de insinuagdes sexuais” (Postman,
1999, p. 137).

Em relacéo a realidade ou a ficcdo dos contos, Mendes (2000) explica que

As narrativas de origem popular, criadas coletivamente pelas classes oprimidas e
exploradas, a partir de sua visdo de mundo, ao se tornarem propriedade da literatura burguesa,
mostram-se eficientes na funcdo de envolver emocionalmente as criancas e inebrid-las com os
encantamentos magicos. (p. 143).

Cinderela relatou um caso interessante quanto as manifestacdes sexuais e de género

das criancas. Quando questionada se elas aconteciam ela respondeu que

“Ah tem, porque as vezes eles falam assim: “ah, ndo pode... precisa ser Chapeuzinho,
ndo pode ser... 0s meus alunos, estes dias eu estava lendo a histéria da Chapeuzinho Vermelho...
porque ¢ uma menina, né, na historia, ele falando: “Por que que ndo pode ser um menino”? Eu
falei: “Claro, l6gico que pode”! Ah, dai ela falou: “Mas ndo vai de chapeuzinho”. Eu falei: “Vai
de boné”! Hoje a gente ndo usa boné”? “E a cesta”? “A cesta ¢ comum, tanto pra mulher quanto
pra menino”... dai ele falou: “Porque se toda histéria vem... sempre fala da menina na historia.
Fui um aluno que ¢ terrivel, mas ele fez este comentario: “Por que que toda vez fala: menina,
menina? Por que ndo pode ser um menino”? eu falei: “Pode, entdo vamos colocar um menino na
historia”. Ai ele fez mudanga e ele foi falando, viu? Foi falando: “Entdo, agora é um menino que
esta na histoéria”. Entdo, tem coisa que surpreende a gente mesmo, porque as vezes, se eles vem
com uma colocacdo assim, né? Ah, nem eu pensei que poderia ser outro personagem... nao
figuei pensando nisso, mas a crianga pensou sim”.

Aqui notamos uma tentativa de desconstruir a tradicdo do conto sugerida pela/o
prépria/o aluna/o. Porém, caracterizar o personagem masculino com acessérios que lhe
parecam pertencer a este universo, evidencia a visao binéria sexualmente determinada. Duas
autoras, dentre outras, contribuirdo para refletirmos sobre esta analise: Louro (1997) e
Corazza (2004). Iniciando por Louro (1997)

O argumento de que homens e mulheres sdo biologicamente distintos e que a relacéo
entre ambos decorre dessa distingdo, que é complementar e na qual cada um deve desempenhar
um papel determinado secularmente, acaba por ter o carater de argumento final, irrecorrivel.
Seja no &mbito do senso comum, seja revestido por uma linguagem “cientifica”, a distingéo
biol6gica, ou melhor, a distingdo sexual, serve para compreender — e justificar — a desigualdade
social. (p. 22).
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A pseudociéncia®, com suas descobertas atravessadas pelo discurso da “verdade”,
reforcou a polarizagdo dos papeis masculinos e femininos. Seguindo as analises, chega a vez

de Corazza (2004) dizer que

Ja que o homem e a mulher ndo sdo constituidos da mesma maneira, nem de carater
nem de temperamento, segue-se que ndo devem receber a mesma educagdo. Seguindo as
diretrizes da Natureza, devemos agir de acordo com ela, mas ndo fazer as mesmas coisas: a
finalidade e também os gostos que os dirigem. (p. 281).

Diante do relato, questionei se houve manifestacdo do restante da sala e a docente

disse que sim, referindo-se linguisticamente no feminino.

“A sim, as meninas falaram: “Ah ndo”! As meninas ja acham que tinha que ser...e
também do principe, as vezes eles falam: “Por que nao pode ser uma princesa, eu levar um beijo
de uma princesa pra acordar”! Eles falam”.

Montserrat Moreno (1999) chama a atencdo para as praticas sexistas que acontecem
nas escolas e se debruca, inclusive, sobre a identidade sexolinguistica que ali se constitui. A
autora elabora uns exemplos baseados em situacdes empiricas que sdo interessantes para a
analise aqui desenvolvida. Se reportando especificamente a menina e as suas primeiras

subordinacdes linguisticas, diz que

Primeiro aprenderd que se dirigem a ela chamando-a de “menina”; portanto, se ouve
frases como “Os meninos que terminaram podem ir para o recreio”, permanecera sentada em
sua carteira contemplando impacientemente a tarefa concluida, a espera de que uma frase no
feminino Ihe abra as portas do esperado recreio. ... E mais provavel que a professora diga...
“Fulana, eu disse que os meninos que ja terminaram...”, e ela continua ndo se sentindo referida.
(Moreno, 1999, p. 37).

Conjecturando a situacao descrita pela docente, se houve meninos que comungaram da
indagacdo, estes foram excluidos do seu relato. Provavelmente, quando estas situagdes
ocorrem na propria sala de aula — direcionamento de palavras no coletivo para designar
inclusdo de géneros — a cultura do siléncio prevalece, evitando-se a exposi¢cdo e o

constrangimento.

32« A . . o . . .
Uma pseudociéncia é qualquer tipo de informacdo que se diz ser baseada em factos cientificos, ou mesmo
com tendo um alto padrao de conhecimento, mas que ndo resulta da aplicacdo de métodos cientificos”.
Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Pseudoci%C3%AAncia
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Quanto & A Gata Borralheira, esta admitiu ndo se aprofundar quando as criangas
tentam explorar outros aspectos do conto no tocante aos géneros sexuais, pois acredita que a

“turminha” ainda ndo esta preparada.

“Assim, tem historia curtinha do Chapeuzinho Vermelho, tem a mais longa, entdo as
vezes eu: “Esta ta longa”? Eu divido assim: trés dias pra ficar, assim, aquele suspense, né? E
eles ficam... As vezes eles perguntam o porqué que o lobo é td0 mau, porque que a
Chapeuzinho... mas, assim, ndo entram muito em detalhe, ndo, minha turminha ainda ndo tem
aquela...assim, sabe”?

Entende-se, pela via de formacgdo voltada para a leitura e para a escrita, que este
suspense seja para despertar a curiosidade e o gosto pela leitura, acreditando ser esta uma
maneira atrativa de conduzir o ensino a aprendizagem.

Quando o assunto s&o as personagens, constata-se uma auséncia de preparo para lidar
com situacdes de género, e quanto mais elas séo ignoradas, mais se naturaliza as forcas que

regem a ordem normalizadora.

... A conduta educativa parte do postulado de que o educador sabe tudo e o educando
nada, e portanto de que o educador esta qualificado a tomar todas as decisdes e o educando nao
estd apto a tomar nenhuma.” (Bernardi, 1985, p. 21).

Considerar, a partir da 6tica do adulto, que os conteldos sexuais nao devem ser
discutidos é, dentre outros motivos, assumir uma concepcdo de ensino baseada na
centralidade da/o professor/a e no seu absoluto dominio do conhecimento. Entretanto,

Figueiro (2010) salienta que

Atualmente, reconhecemos a importancia de darmos voz também as criancas
pequenas, aos adultos e aos idosos para investigar e conhecer 0 que sabem, pensam e sentem
sobre sexualidade, pois para todos e ndo mais exclusivamente para os adolescentes e jovens, a
Educacdo Sexual deve ser planejada e destinada. (p. 146 grifo nosso).

Além disto, a/o professor/a receia que a ordem seja subvertida. Diante deste fato,
Bernardi (1985) adverte que “... O educador sente-se quase sempre investido do dever de
estabilizar a ordem onde vive, qualquer que seja essa ordem.” (p. 24).

Insisto um pouco mais sobre esta questdo de géneros nos contos e obtenho como
resposta que as criangas ndo falam. Contraditoriamente, diz que as/os alunas/os associam
caracteristicas ao cacador pela descricdo que o conto faz deste personagem. Portanto, vé-se

que as criancas codificam as mensagens e internalizam.



156

“Nao, eles s6 falam: “Nossa, tia, como o cagador ¢, né? Ndo tem medo, € corajoso”!
Mas quanto ao género feminino e masculino ndo, nunca fizeram nenhum comentéario”.

A Bela Adormecida, ao propor uma atividade pertencente a outro material didético,

percebeu que as meninas se projetaram na figura das princesas dos contos.

“O que eu percebo é assim: elas se identificam com a personagem: vamos dizer, com a
princesa. Tanto é que quando... que nem estes dias eu pedi pra elas fazerem uma... um texto, né?
Falando sobre namoro, que era da apostila do NAME® e tal, e ai elas colocaram que elas eram
uma princesa, que 0 principe se apaixonou... entdo isso fica na cabeca, mas assim, na hora,
como eu acho que eles sdo muito familiarizados com aquilo, num causa assim, muita... muito
impacto: “Ai, serd que ¢ assim? Sera que ¢ assim?” Eu acho que eles estdo tdo acostumados a
escutar estas histdrias que num... eu ndo percebo. Eu percebo mais quando ele 1€ outros tipos de
historia, essa... esse... como que fala? Essa curiosidade, né? Quando vocé I& um... Ruth Rocha,
por exemplo, que foca outra coisa, que ai ele tem uma curiosidade porque ndo é do dia-a-dia
deles. O conto de fadas eu acho que ta tdo ja intrinseco na... sabe, que eles tém aquilo como
certo e ndo questionam muito, a ndo ser quando vocé Ié outra versdo™.

Uma evidéncia da naturalizacdo de comportamentos, valores e atitudes, contam com
0s mecanismos didatico-pedagogicos, pois este “passar sem causar indignacdes” pode estar
ligado a obviedade do nosso cotidiano, que se mostra ardiloso, porém, conveniente para 0s
dispositivos de poder agir sem levantar suspeitas de suas inten¢des doutrinadoras. “Meninas e
meninos tendem de maneira irresistivel a seguir os modelos propostos, principalmente quando
Ihes sdo oferecidos como inquestionaveis e tdo evidentes que nem sequer necessitam ser
formulados.” (Moreno, 1999, p. 43).

Categoria “b”

No caso desta docente - Télia -, seu depoimento planou mais sobre as comparagoes
que seguem as sequéncias didaticas do material do Programa Ler e Escrever. Portanto, ou a
questdo da naturalizacdo pode ser aplicada neste caso também, ou ndo existe espaco para as

manifestacOes ocorrerem.

“Eu ndo percebo ndo.. quando a gente trabalha as versdes né, por exemplo,
Chapeuzinho Vermelho 1& que tem as versdes né? Versdo de um autor, do outro, eles acabam
fazendo a comparagdo “Ai, aconteceu isso, a Chapeuzinho Verm... (sic) entendeu? Mas ndo
assim de eu acho que de buscar mais fundo do personagem eu num senti isso”.

% Nucleo de Apoio & Municipios e Estados
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6.3 A formacao docente e as relacfes de géneros nos contos de fadas

Mediante o questionamento de Candau (2009), analisa-se ... Que seria formar o
educador...”? (p. 28 grifo da autora). Na sequéncia, a mesma discorre o significado desta

expressao, que seria

... Criar condices para que o sujeito se prepare filosofica, cientifica, técnica e
afetivamente para o tipo de acdo que vai exercer. Para tanto, serdo necessarias ndo so as
aprendizagens cognitivas sobre os diversos campos de conhecimento que o auxiliem no
desempenho do seu papel, mas — especialmente — 0 desenvolvimento de uma atitude
critica, sobre o mundo e sua préatica educacional. (p. 28).

Esta seria entdo a légica a ser respeitada e seguida, da qual se acrescenta o prazer em

aprender localizado no campo da sexualidade.

Categoria de analise para as questdes:

1-) Existe algum critério para a escolha das versdes lidas por vocé? Qual ou quais? Eles s&o
feitos por meio de orientagdo pedagdgica, sdo critérios pessoais ou critérios pedagdgicos?

2-) Se vocé recebe orientacdo pedagodgica para trabalhar com esses contos, em quais
circunstancias ela ocorre?

3-) Realizou algum curso de formacédo continuada oferecido pelo municipio ou particular que
envolvesse os contos de fadas?

4-) Caso estabeleca critérios pessoais, vocé atribui a quais fatores?

5-) Caso estabeleca critérios pedagdgicos, vocé atribui a quais fatores?

Quadro 9

Formacdao docente e os contos de fadas.

Categoria Docentes

a) Orientam-se pelo material do Programa Ler e Escrever,

critérios pessoais efou HTPC A Bela Adormecida, Branca de Neve

b) Orientam-se pelo material e/ou cursos de formacéo Talia, Lisa, Cinderela, A Gata
continuada Borralheira

Nota: A autora.
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As entrevistas foram iniciadas com questdes relativas a formacdo das docentes —
inicial e continuada -, idade e ano em que lecionam, no intuito de coletar mais elementos que
pudessem contribuir para as analises de atuacdo profissional, voltada para o uso dos contos de

fadas e as relacGes de géneros neles presentes.

Quadro 10
Identificacdo e informacdes das participantes.
Participante Ano_ AU€ | dade Formacéo
Leciona
A Bela_ 4° Ano 44 Magistério, Biologia, P6s-Graduagdo, Pedagogia
Adormecida ’ ' ’
Talia 50 Ano 45 Pedagogia — L|c<_anC|atura Plena_e qu—Graduagao em Educacéo
e Contemporaneidade e Alfabetizacdo
Br&rg/a;de 5° Ano 33 Letras, Pedagogia, P0s-Graduagédo
Lisa 2°Ano 46 Magistério e Pedagogia
Cinderela 2°Ano 66 Magistério e Pedagogia
A Gata 0 c s .
Borralheira 1°Ano 48 Magistério e Pedagogia

Nota: A autora.

Categoria “a”

A Bela Adormecida disse que seleciona os textos para ler, pois julga algumas versdes
menos interessantes. Branca de Neve, em certa ocasido, mencionou sobre o seu cuidado nas
escolhas das versdes, citando como exemplo o conto da Chapeuzinho Vermelho, de Perrault.
Justificou que o conteudo ¢ ilicito para criangas, pois, em outras palavras, explicou que elas
ainda ndo possuem maturidade para entender o contexto da historia, e nem para discernir 0

que é fantasia e o que é realidade.

“Ah, eu costumo, por exemplo, eu escolhia o Chapeuzinho Vermelho de Perrault pra
ler, né? Que é um conto, assim, que acaba numa tristeza sem fim, comendo a Chapeuzinho e tal,
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e ai... eu procuro escolher aqueles mais tradicionais pra depois ver a diferenca, entdo... “Por
gue? Como? Acabou a historia?” Todo mundo: “Acabou?” “Acabou!” Ai eu expliquei que a 1*
versdo ndo era assim e tal, entdo da uma nocdo pra eles de diferenca, porque pra eles... eles
conhecem aquela histéria e é sé aquela histéria né? Entdo eu procuro ler assim... No livro Ler e
Escrever tem alguns muito bons que da pra trabalhar, inclusive este. Eu trabalhei”.

Segundo a vertente psicanalitica, o enredo dos contos de fadas possui a sua légica
estrutural para fins psicoldgicos. Marilena Chaui (1984), ao reservar um capitulo de sua obra
para tratar dos contos de fadas na perspectiva da sexualidade, tece algumas dissidéncias sobre

a obra de Bruno Bettlheim, por ser esta muito conhecida e referenciada.

Em primeiro lugar porque a ideia deixada pelo livro dissolve o aspecto repressivo,
também presente nos contos. Em segundo lugar, porque enfatiza o aspecto pedagdgico dos
contos, aspecto que sem duvida possuem (sobretudo em certas elaboragdes romanticas), mas
que restringe seu aspecto ludico primordial. Em terceiro lugar, porque ndo pde em duvida a
moral sexual burguesa veiculada pelos contos, em algumas de suas versbes ou em alguns
remanejamentos. (Chaui, 1984, p. 31).

Ao ser interrogada quanto ao uso restrito do material ou a complementacdo das aulas
em outras fontes de pesquisas, Branca de Neve enfatiza a importancia da formacéo inicial na
atuacdo da/o professor/a em sala de aula. Em outras palavras, diz que o material € um recurso
pedag6gico, mas que ele funciona como um norteador das aulas, pois se torna insuficiente
para aqueles que s6 se ocupam dele. Entretanto, tece uma critica em relacdo ao tempo
estimado pelas atividades propostas no material do Ler e Escrever, e ressalta a

heterogeneidade das salas de aulas e dos ritmos de aprendizagem das/os alunas/os.

“Né&o, ndo é s6 do Ler e Escrever ndo, porque tudo o que vocé faz “cé” carrega uma
bagagem né? Vocé carrega uma bagagem da faculdade que vocé fez, de quem te ensinou, vocé
carrega uma bagagem daquilo que vocé aplicou e ndo deu certo, porque hem sempre voceé aplica
uma atividade e aquilo vai ser... vamos dizer assim, vai sair do jeito que vocé quer, que vocé vai
aprendendo conforme o tempo e ai... e vocé vai usando aquilo pra... entdo vocé tem n... assim...
variaveis pra vocé aplicar uma atividade, ndo s6 aquilo. Aquilo que vem no Ler e Escrever é
muito bom, auxilia bastante, d& uma meta, uma dire¢do, mas ndo € sé aquilo ndo. E tem outra
coisa também deixa eu s6 complementar. Nem sempre aquelas coisas do Ler e Escrever da pra
fazer no tempo que eles, que eles... assim... como que eu falo... determinam no livro: “Ah, essa
atividade vai durar tanto, as vezes a atividade dura menos que aquilo, e as vezes vocé passa duas
aulas fazendo aquela atividade e vocé num... entdo aquele tempo estimado, sei 14, eles fizeram a
partir de alguma, alguma aplicacéo e tal, mas nem tudo se aplica na sua sala de aula, as vezes
vocé consegue fazer em menos tempo, rende bastante, as vezes vocé consegue fazer num tempo
maior, rende também, mas vocé ocupa mais tempo da aula, entdo nem sempre vocé da pra
seguir daquele jeito”.
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Em relacfo & formacdo continuada que acontece na escola, em reunides de HTPC*, a
docente contou que os estudos investem em formacdo voltada para o ensino da leitura e da
escrita, e que sdo muito proveitosos. Disse ainda que ocorreram por um determinado tempo,

pois existem outros estudos a serem realizados coletivamente.

“Nao. O ano passado nés tivemos nos HTPCs, assim..., como trabalhar reescrita, como
trabalhar a leitura, entdo ajudou bastante, porque vocé, né, ndo foi o ano todo, t4? Mas teve um
bom periodo que a gente trabalhou isso. E agora a gente t& trabalhando também leitura, tanto a
leitura compartilhada como a leitura em voz alta, todas as:: os tipos de leitura: ler para ensinar, o
ler para entender, o ler para se divertir, o ler para... né? Entdo a gente ta, assim, tendo um
aprofundamento dessa parte também”.

Vale refletir sobre o tratamento dado a estas leituras, visto que, como diz Larrosa

(2006) “a escola escolariza tudo o que toca”. No livro Pedagogia Profana, o autor enuncia que

... A remessa do professor ndo significa dar a ler o que se deve ler, mas sim “dar a ler o
que se deve: ler”. Ler ndo ¢ um dever no sentido de uma obrigacdo, mas no sentido de uma
divida ou de uma tarefa. ... Uma divida é a responsabilidade que temos para com aquilo que nos
foi dado ou enviado. Uma tarefa é algo que nos pde em movimento. Por isso, dar um texto é
oferecé-lo como um dom e, nesse mesmo oferecimento, abrir uma divida que sé se salda
assumindo a responsabilidade da leitura, a tarefa que sé se cumpre no movimento de ler. (p.
140).

O ato de ler sempre se faz novo e implica numa série de iniciativas e tomada de
decisdes que vao além da “face homogénea” do texto. Ele contém a face interior que, para
Larrosa (2006), é multipla. Nas leituras diarias, a/o professor/a exerce um papel muito
importante ao apresentar uma leitura as/aos alunas/os, pois “... Quando Ié o texto, o Ié

simultaneamente para fora, para dentro e para os ouvintes.” (p. 141).

Categoria “b”

Télia expde que em sua formacdo inicial a preocupa¢do com a leitura era nula, e que

foi praticamente imposta as/os docentes atuantes, que a realizam sem muito preparo.

% Atualmente a sigla foi alterada para ATPC — Aula de Trabalho Pedagégico Coletivo - e adotada pela maioria
das secretarias e escolas municipais e estaduais, pois a letra inicial “A”corresponde a hora/aula, e ndo
hora/relogio, caracterizando a realidade do tempo utilizado a formacéo pedagdgica. Porém, algumas escolas
ainda se utilizam da sigla anterior.
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“Nao, infelizmente ndo. Se eu for pensar 14 na minha Pedagogia, buscar Ia na minha
Pedagogia, era outra metodologia, era bem diferente. Nao isso foi assim: esse habito, que nem, a
leitura diaria, qual € o habito da leitura diaria? Eu aprendi la na minha formacao? Nao, de jeito
nenhum. A gente foi criar o hébito de leitura diaria, de rotina quando caiu ai né? Meio de
paraquedas esses projetos né? Por isso, mas ndo foi em faculdade ndo. Foi mesmo nos estudos
de escolas, nos projetos, em cursos, né? Cursos de atualizacdo eu fiz varios também, eu fiz
varios cursos de atualizacéo”.

Somando-se a este despreparo esta a questdo da sexualidade que, ao acreditar ser
melhor deixa-la do lado de fora, a/o professor/a exerce a deseducacdo sexual, conforme
salienta Bernardi (1985). E se ela ndo é entendida como necesséria, dificilmente se percebera
0s mecanismos que a legitimam de forma desequilibrada, privilegiando e mantendo o
androcentrismo operante.

Nesta direcdo, Figueiré (2010) argumenta que “Certamente, a necessidade de
investimento na formacdo inicial e continuada dos professores é condicdo sine qua non,
paralelamente a luta por boas condi¢des de trabalho e pela valorizacdo da profissdo docente.”
(p. 115).

Porém, Télia alega ter realizado varios cursos, alguns por iniciativa propria e outros —
de carga menor -, oferecidos pela rede estadual, mas nenhum voltado para a educagéo sexual.
“A Pos foi por conta propria, AS DUAS, agora estes cursos de carga horaria menor sdo oferecidos
pela rede mesmo, rede estadual”.

Lisa foi a préxima entrevistada, e sua resposta foi muito semelhante a de Téalia quanto
a orientacdo para se trabalhar com os contos de fadas, alegando vir, em grande parte, do

material do Programa Ler e Escrever.

“Entdo, como a gente... é pedagdgico mesmo, porgue é assim: o Ler e Escrever, ele ja
vem todo numa sequéncia né? Entdo la ja tem o livro de texto que tem todos os contos, ai no
nosso livro ja tem: tal dia vocé vai... vocé 1€, vocé tem... é... uma vez por semana vVocé tem
que... ser trabalhado isso, entdo vocé vai ler conto, depois tem as atividades em cima do conto,
depois tem a sequéncia, entdo tem todo um trabalho pedag6gico mesmo, ja vem como
orientagdo”.

Pela referéncia constante do material Ler e Escrever, as analises para estes casos se
aplicam a todas as falas. Portanto, como a leitura enquanto objeto de ensino foi destacada
acima, aqui faremos uma analise do procedimento de escrita contido na sequéncia didatica.
Um dos referencias tedricos que embasam os estudos coletivos diz respeito ao livro de Isabel

Solé (1998) — Estrategias de leitura — do qual, inclusive, ja foi citado em outras analises.
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A autora acima (1998) utiliza a denominagao “superestruturas”, as estruturas globais
de um texto. Esta definicdo foi tomada a partir de Van Gijk (1983). Em linhas gerais,
corresponde as marcas textuais de um género narrativo. Para elucidar a explicacdo, Solé
(1998) exemplifica comparando um relatorio de pesquisa com o conto da Chapeuzinho
Vermelho, em que cada um deve conter elementos que caracterizem o género utilizado. Um
relatorio ndo pode iniciar com “Era uma vez”, da mesma forma ao conto, ndo cabe
discriminar o problema e a hipdtese de pesquisa numa linguagem formal, diz a autora.

Interessante notar esta preocupacao com as técnicas da escrita, porém, reduzir o uso da
linguagem oral e escrita a um conjunto de técnicas normativas fragmenta o sentido
comunicativo do texto, mesmo que a proposta seja exatamente esta.

A docente atesta que a metodologia adotada com os contos € obtida por meio do
material do Programa Ler e Escrever, e que nao recebe e nem recebeu nenhuma orientacao
advinda de outros meios, nem na formagéo inicial, nem enquanto formagédo continuada.

Cinderela acrescenta uma informacdo que ainda ndo havia sido mencionada, a de que
as professoras também trocam ideias, experiéncias e conhecimentos entre si, além de se

orientar com o proprio material. E declara ndo receber orienta¢do por outros meios.

“A gente ndo tem orientacdo ndo, a gente ndo tem. A gente procura pelo material,
porque a gente procura mais coisa pra gente fazer a leitura, mas falar que a gente tem
orientagdo, que alguém vem aqui... ndo. A gente até troca ideia com o professor, um professor
procura o outro. A gente troca ideia assim, mas ndo tem”...

Segundo o material didatico do Programa adotado, boas versbes dos contos de fadas
sdo aquelas que possuem um vasto repertdrio linguistico para que as criangas possam ampliar
0 vocabulario. S&o versdes tradicionais, com personagens marcados por seus arquétipos de
feminilidade e masculinidade. Neste sentido, que tipo de repertério linguistico estara sendo

construido pelas criancas?

Vemos como os livros de linguagem nédo ensinam sé a ler, assim como ndo é o dominio
do idioma a Unica coisa que cultivam, mas sim todo um cddigo de simbolos sociais que
comportam uma ideologia sexista, ndo-explicita, mas incrivelmente mais eficaz do que se fosse
expressa em forma de decélogo (Moreno, 1999, p. 43).

A questdo destas versdes € bastante intrigante e polémica, pois ndo se trata de
descarta-las do curriculo, mas de ampliar a discussdo para além dos aspectos linguisticos e

textuais, contextualizando-as e, ao mesmo tempo, descontruindo os conteudos sexistas nelas
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presente. N&o adianta apontar culpados para 0 que estd ai em termos de desigualdade de
género, pois conforme adverte Louro (1997)

Antes de tentar percebé-lo pela leitura das leis ou dos decretos que instalam e regulam
as instituicbes ou percebé-lo nos solenes discursos das autoridades (embora todas essas
instancias também facam sentido), nosso olhar deve se voltar especialmente para as praticas
cotidianas em que se envolvem todos os sujeitos. S&o as préaticas rotineiras e comuns, 0s gestos
e as palavras banalizados que precisam se tornar alvos de atencao renovada, de questionamento
e, em especial, de desconfianca. A tarefa mais urgente talvez seja exatamente essa: desconfiar
do que ¢ tomado como “natural”. (p. 63 grifo da autora).

A Gata Borralheira também enfatizou a troca de conhecimentos entre as proprias
docentes, quando questionada sobre cursos de formacdo continuada. Sobre a sua formacao
inicial, disse ndo ter recebido nenhum tipo de orientacdo sexual voltada para a literatura
infantil, em especial, para os contos de fadas. “N&o, a gente vai aprendendo assim: um
professor vai conversando com o outro, mas formagé&o, formagéo, ndo”.

Novamente, Louro (1997) traz uma questdo instigante para a analise das relacdes que
se estabelecem nas instituicdes escolares, e qual o género que prevalece nela. Sabemos, como

(13

ela propria diz, que “... As instituicdes e praticas ndo somente “fabricam sujeitos como
também sdo, elas proprias, produzidas (ou engendradas) por representantes de género, bem
como por representacdes étnicas, sexuais, de classe, etc.” (p. 88).

Mas suas inquisi¢es continuam. Seria a escola um espaco marcadamente feminino ou
masculino? Feminino porque, historicamente, é constituido, em sua grande maioria, por
mulheres. Mas problematiza que o conhecimento ali fundado foi “Historicamente produzido
por homens. ... Portanto, é possivel argumentar que, ainda que as agentes do ensino possam
ser mulheres, elas se ocupam de um universo marcadamente masculino...” (Louro, 1997, p.
89).

Neste sentido, as informagdes que transitam na escola precisam estar, a todo instante,
buscando novas investidas que ndao devem se limitar a técnicas do saber, pois este saber,

conforme foi visto, foi produzido historicamente pela ética masculina.

6.4 O contexto familiar e a instituicéo escolar diante dos contos de fadas

Na delicada relagéo entre estas duas instancias educativas — escola e familia - reside a
questdo da divisdo de responsabilidades que cabe a cada uma. Na busca por um consenso
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obscuro, incumbem-nas igualmente de condiciona-las e doutrina-las as ordens superiores,
estabelecendo uma educagdo castradora. Logo, a transferéncia de responsabilidades pela
transgressdao da ordem é exercida pelas duas, e o discurso volta a ser o mesmo: a
domesticagdo. Para Bernardi (1985) “A familia € uma escola de submissao, de obediéncia e
de resignacdo. Algumas vezes, muito raramente, ndo é assim; mas nesse caso deve-se

perguntar se ainda € possivel falar em familia.” (p. 25).

Categoria de analise para as questdes:

1-) A escola adota a pratica de empréstimos de acervos literarios para as criangas? Como ela
ocorre? Com qual frequéncia e finalidade?

2-) Os contos estdo incluidos nestes empréstimos? Os responsaveis sdo orientados para a
realizacdo destas leituras?

3-) Ja houve algum questionamento por parte dos responsaveis em relacdo a estes contos? Se
sim, explique.

4-) Nos casos das criancas que ainda ndo possuem autonomia na leitura, 0os empréstimos

também acontecem? Os responsaveis sao orientados ara a realizacdo dessas leituras?

Quadro 11

A relacdo escola/familia e os contos de fadas.

Categoria Docentes

a) Realizacdo de empréstimos dos contos com

. - ; Cinderela
orientacdo aos pais

b) Realizagdo de empréstimos dos contos sem

. - : Branca de Neve
orientagdo aos pais

A Bela Adormecida, Télia, Lisa, A Gata

c) Auséncia de empréstimos dos contos :
Borralheira

Nota: A autora.

Categoria “a”

Cinderela, bem como as demais professoras, queixa-se de que as criangas costumam

ndo devolver os livros que levam emprestados. Afirma que os pais sdo comunicados destes
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empréstimos, porém ndo mencionou se existe orientacdo sobre a leitura e o conteldo dos

livros, subentendendo que o comunicado se fixa nas recomendagdes devolutivas.

“Tem, tem até um recadinho que vai, mas eu tenho mandado gibis, ndo assim, porque
eles tdo muito... agora eles estdo fazendo roda de gibi, que eles tdo gostando de ler Ménica,
Cebolinha, Cascéo, coisa que as vezes, assim... entdo eu tenho mandado gibi. Eu ndo mandei...
eu ja mandei o ano passado sim, né, mas este ano eu ainda ndo mandei. N&o devolvem também,
também € outro problema deles: a devolucao... eles nem leem”...

Durante muito tempo, especialmente antes dos movimentos feministas e da saida da
mulher para o mercado de trabalho, era ela a responsavel direta pela educacdo das criancas.
Hoje esta responsabilidade é dividida com a escola, em geral, com outra figura feminina. Séo
elas as maiores representantes das criancas nas reunifes de pais e mestres, apesar da
linguagem aludir para o universo masculino, justificado historicamente como unicidade
linguistica que comporta ambos os sexos, porém, carregado de ideologias androcéntricas.

Em decorréncia desta cultura, ainda que ndo se pronuncie, a cobranca sobre a
educacdo da crianga continua recaindo sobre a mulher, atualmente seguindo uma via de mao

dupla: a mée e a professora, numa cobran¢a mutua. Louro (1997) discorre que

Os discursos pedagdgicos (as teorias, a legislacdo, a normalizagdo) buscam
demonstrar que as relages familiares, devem estar embasadas em afeto e confianca, devem
conquistar a adesdo e o engajamento dos/as estudantes em seu préprio processo de formacgao.
Em tais relacGes e préaticas, a acdo das agentes educativas deve guardar, pois, semelhangas com
a acdo das mulheres no lar, como educadoras de criancas ou adolescentes. (p. 88).

Portanto, a alternativa mais viavel acaba sendo a de ndo enviar livros para casa, uma
vez que ndo ha quem zele por ele, pois a educacéo das criancgas esta desassistida, duplamente.

Os contos, conforme foi dito, ainda ndo entraram nos emprestimos deste ano, mas ja
fez parte dos livros enviados. Cinderela leciona em outra unidade escolar e, sem que eu
pedisse, compara uma com a outra quando eu pergunto se jd houve manifestacdo dos pais

sobre os contos de fadas, quando foram emprestados.

“N&o, aqui nesta escola ndo. Pode até ja ter acontecido em outra escola que o pai
conta... é diferente aqui, os pais ndo falam ndo, pelo menos comigo, pode ser que com outra”...
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Categoria “b”

Branca de Neve também respondeu afirmando adotar a pratica de empréstimos de

livros, e acrescentou que as criangas levam géneros variados.

“Sim, sim, entdo, nds temos a estante, né, ai a minha sempre tem assim: tem a fileira de
gibis, tem os livros que eu procuro estar renovando, assim, pelo menos semanalmente eu dou
uma renovada, porque sendo as vezes eles vao ¢ querem sempre o menor né? “Ai, eu vou pegar
0 mais pequeno, eu vou pegar o mais pequeno” (Sic). Entdo assim, eu procuro renovar bastante,
de vez em quando eu mando revistas pra ir trocando né? Tem sempre livro de contos, livro de
poesias que eles gostam, entdo é::: mas toda semana eles levam. Toda semana... tem uns que
levam mais de uma vez na semana, né? Mais a0 menos uma vez na semana eles levam, a gente
faz uma roda de biblioteca, onde eles comentam a leitura™...

N&do houve mencdo a pratica pedagdgica quanto ao retorno das leituras, mas
novamente a docente voltou a frisar que eles se interessam por todos 0s géneros, sobretudo

pelos livros de suspense, e atribui o interesse a idade cronoldgica.

“Tem um dos livros que tava (sic) na estante que era... eu ndo cheguei a ler, eu nao sei
dizer, mas era da Chapeuzinho Vermelho, né? E, assim, principalmente as meninas gostavam
bastante de leva-lo, né? Mas assim, nenhum interesse particular pelos contos de fadas. Eles
estdo numa fase, eles gostam muito assim, de historia de suspense, entdo quando tem algum
livro, assim, nessa... eles sempre... é bem disputado, porque eles gostam né? Contos de fadas,
assim, eles ja ndo se interessam muito nao”.

Patricia Gentile (2006, s/p) desenvolveu um artigo para a Revista Nova Escola em que
revela praticas bem sucedidas de experiéncias entre a familia e a escola. No entanto, estas
praticas giram em torno da aprendizagem, do sucesso, da producdo, da mais-valia, conforme

Corazza realca em seu livro.

Escola e familia ttm os mesmos objetivos: fazer a crianga se desenvolver em todos 0s
aspectos e ter sucesso na aprendizagem. As instituicfes que conseguiram transformar os pais ou
responsaveis em parceiros diminuiram os indices de evasdo e de violéncia e melhoraram o
rendimento das turmas de forma significativa. (Gentile, 2006, s/p).

Categoria “c”

Nesta categoria, as professoras ndo adotam a pratica de empréstimos de livros, no

maximo, emprestam gibis. A Bela Adormecida, por exemplo, alega que os livros fazem parte

do patrimdnio publico e, por isso, ndo podem ser emprestados.
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“Nao, eu ndo empresto porgue o ano passado eu fazia com gibis. Mesmo assim, sabe,
ficou faltando bastante, tal, é complicado aqui. Principalmente aqueles que sdo do... do
patrimonio, tal, que ai num pode mesmo, né? Aqueles que ainda sdo de umas caixas que a gente
tem, ainda tem um aluno ou outro que eu sei que tem mais... eu até posso emprestar, mas nao é
do uso cotidiano meu emprestar. Que nem, agora eu dei pra eles leram nas férias gibis. Entdo eu
dei cindo gibis pra cada aluno meu. Mas o gibi se ndo voltar, a gente repde, mas o livro é mais
complicado”.

Entretanto, a docente disse que o material do Ler e Escrever vai para a casa, e no livro
da/o aluna/o tem muitos contos, conforme ja se sabe. Entéo ela deduz que as criancas leem em
casa, mas nao soube dizer se as mades acompanham as leituras. Relatou também que as alunas
levam livros e pede que ela leia durante o inicio das aulas, uma vez que se inspiram na pratica

da professora ao fazer a leitura diaria.

“O que acontece, por exemplo, tem duas alunas este bimestre, que trouxeram livrinhos
pra eu ler de casa, porque como eu leio todo dia, entdo elas queriam que eu lesse o livrinho
delas, né, que era um livrinho diferente, tal. Entdo ai eu tirei uma semana, uns dias da leitura
gue eu tinha programado e li o delas. Entdo acontece assim, que eu percebo que algumas Iéem
em casa, tal, e querem trazer, e eu mando... eu ndo mando livros né, como eu te falei, mas tem o
Ler e Escrever e o caderno do aluno, entdo esse vai pra casa porque este tem contos, tem tudo l&
dentro, né? Tem, tem parlendas, tem adivinhac6es, tem contos, tem tudo. Entdo a gente... eu
mando pra casa e eles leem em casa, mas assim, eu ndo tenho uma nogéo se a mae acompanha
isso, porque eu sO tenho contato com as mées... eu tenho muito pouco contato com mae, eu
tenho contato com mée s6 nas reunides. E dificil uma mée vir me perguntar alguma coisa, né”?

Nas falas apresentadas nota-se muita similaridade. Neste sentido, aqui pode ser

aplicada a mesma analise anterior quanto a responsabilidade de educar.

“Nao, elas estdo mais preocupadas em saber como o aluno ta indo na escola, quais sdo
as notas que tirou, o geral, e eu também ndo tinha esse ponto de vista de perguntar, agora que
voceé esta falando isso pra mim pode até ser que nas proximas reunides, eu questione a mée, né?
Porque é o que eu falei, nem sempre a gente pensa... né? Eu nunca tive a curiosidade de
perguntar se o filho 1€, tal, pra mae, né? Eu tinha mais, assim, coisa pra falar o que o filho faz
aqui, e ndo o que ele, perguntar o que ele faz 14, mas agora, ouvindo a sua pergunta, eu acho que
é uma coisa legal de se conversar com 0s pais. Eu, na proxima reunido eu vou conversar, e se
vocé quiser saber alguma coisa eu te falo”.

A valorizagdo entre a relacdo escola/familia é um assunto que sempre esta em pauta
nos discursos pedagdgicos, mas nem sempre se alcanca os objetivos esperados de estreitar o

dialogo necessario entre as duas instancias. Assim vale para a educacéo sexual, que mesmo se
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referindo a um género literério especifico, pouco se nota o teor sexual contido nele no tocante

aos papeis binarios.

Nesta questdo educacao sexual-familia, vale lembrar que a escola é a instituicdo que se
situa entre a familia (o privado) e a comunidade (o social), ocupando um papel de transicéo.
(Ribeiro, 1990, p. 40).

No discurso da docente pode-se constatar uma reflexdo sobre a pratica no tocante a
triade docente, pais e a leitura das criangas. O reconhecimento de uma pratica pautada na
apresentacdo de resultados e a disposi¢cdo para uma possivel reversdo mostra uma abertura a
novos discursos pedagdgicos e paradigmas educacionais, que podera incluir uma educacéo
sexual.

Talia e Lisa Comparam as duas escolas em que lecionam e dizem que o empréstimo
de livros s6 acontece na segunda unidade escolar, portanto, ndo tem como saber se 0s pais
colaborariam ou ndo com as leituras e, menos ainda, como seria a repercussdo dos contos de
fadas.

Na visdo de Larrosa (2013), o novo discurso contemporaneo tem enfatizado que “... A
escola tem que dar conta das condi¢bes particulares de cada crianca, trabalhar com tudo
aquilo que as condiciona e as determina. A lista de especialidades € interminavel: condicdes
sociais, culturais, intelectuais, cognitivas, psicolégicas.” (s/p). E continua dizendo que para
ele, a educacdo deve ser vista como um “... reflgio incondicional, receber as criangas ndo em
funcdo daquilo que as determina, mas lidar com o indeterminado e que cada um possa se
separar de suas proprias condicdes.” (s/p). Incorporando a sexualidade a esta ideia, temos

Louro (1997) advertindo que a

... “Naturalidade” tdo fortemente construida talvez nos impega de notar que, no interior
das atuais escolas, onde convivem meninos e meninas, rapazes e mocas, eles e elas se
movimentem, circulem e se agrupem de formas distintas... E, usualmente, consideramos tudo
isso de algum modo inscrito na “ordem natural das coisas.” (p. 60).

Assim, esta “naturalidade” se constitui em todos os espagos. Ainda recorrendo a Louro
(1997), fundamentada em Foucault, as relacbes de poder podem transmutar a ordem do

natural, uma vez que ela ndo é determinante. E entdo

O processo desconstrutivo permite perturbar essa ideia de relagdo de via Unica e
observar que o poder pode, na verdade, fraturar e dividir internamente cada termo da oposicao.
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Os sujeitos que constituem a dicotomia ndo sdo, de fato, apenas homens e mulheres, mas
homens e mulheres de vérias classes, ragas, religides, idades, etc. e suas solidariedades e
antagonismos podem provocar 0s arranjos mais diversos, perturbando a no¢do simplista e
reduzida de “homem dominante versus mulher dominada”. (p. 33).

Se formos contrérios a possibilidade de uma equidade de géneros por considera-la
inerente a constituicdo biolodgica do ser humano, teriamos que admitir que outras questdes

também sdo, e que

... Algumas criangas possam usufruir de tempo livre, enquanto que outras tenham de
trabalhar apds o horario escolar; que algumas devam “poupar” enquanto que outras tenham
direito a “matar” o tempo. Um longo aprendizado vai, afinal, “colocar cada qual no seu lugar”.
Mas as divisdes de raca, classe, etnia, sexualidade e género estdo, sem duvida, implicadas
nessas construcdes e € somente na historia dessas divisdes que podemos encontrar uma
explicagdo para a “logica” que a rege. (Louro, 1997, p. 60).

A Gata Borralheira também compactua da opinido das colegas de trabalho e nédo
manda livros para a casa das/os alunas/os. Novamente, percebemos um discurso pouco

ousado no sentido de transpassar a cultura da normalidade, em todos os sentidos.

“Eu ndo tenho mandado contos porque as vezes, assim, é... 0s livrinhos... é...sd0
bonitinhos e a gente... eu sei que eu tenho aluno que se eu mando ndo volta. Entdo a gente
costuma mandar mais, assim, uns livrinhos mais... né? Que ndo tem mais problema, que néo é...
gue... se estraga, vamos dizer assim, ndo, né, ndo tem problema. Entdo conto mesmo, estes
livros mais, assim, novos a gente ndo pode mandar”.

Portanto, defende-se que o debate sobre sexualidade seja recolocado ... No campo do
social, pois € nele que se constroem e se reproduzem as relagdes (desiguais) entre os sujeitos”
(Louro, 1997, p. 22). E pode comecar pelos recursos pedagogicos como um simples conto de
fadas, aparentemente tdo inofensivo em suas técnicas de valores morais estereotipados e

desiguais.

6.5 A percepc¢éo das docentes mediante os esteredtipos sexistas nos contos de fadas

Falar da percepcdo docente consiste em investigar as representacdes construidas ao

longo da sua trajetdria de vida, incluindo seus valores, crengas e visOes acerca das pessoas e

do mundo ao seu redor.
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Como esta € uma questdo bastante complexa, 0 n0sso interesse se reservara ao aspecto
enunciado acima, em que pretende analisar de que forma certos conceitos se tornam
“verdades” quase que incontestaveis, como chega a ser o caso das “verdades” pronunciadas
pelos contos de fadas e incorporadas pelas/os suas/eus receptoras/es, lembrando que nossa
preocupacdo repousa sobre as internalizacbes de padrGes sociais que distinguem
desigualmente os atributos masculinos dos femininos.

Mas no qué implica as percepc¢des das docentes quando o assunto sdo 0s contos e a
sala de aula? Sobre este ponto, recorre-se a teoria de Candau (2009) que, embora ndo se
reduza a um unico objeto de ensino, pode ser estendida a ele. Dentre as razdes elencadas para
um saber fazer pedagdgico consciente, a autora elabora duas consequéncias que implicam

nesta decisdo. A primeira, a de que a/o professor/a precisa saber que

... A acdo pedagogica ndo podera ser, em hipdtese alguma, entendida e praticada como
se fosse uma acdo neutra. Ela é uma atividade que se faz ideologizada; estd marcada em sua
prépria raiz, pela “colora¢do” do projeto historico que se delineia no decorrer da prépria acdo. A
segunda consequéncia, imediatamente decorrente desta primeira... € que o educador ndo podera
exercer as suas atividades isento de explicitas opgOes tedricas: uma opcao filosofico-politica
pela opresséo ou pela libertagdo... (p. 28).

Categoria de andlise para as questdes que se encontram no apéndice B

Quadro 12

Os arquétipos dos contos de fadas e a percepcao das docentes.

Categoria Docentes
A Bela Adormecida, Talia, Branca
a) Percebem a presenca de arquétipos nos contos de fadas de Neve, Lisa, Cinderela, A Gata
Borralheira

Nota: A autora.

Categoria “a”

Uma das docentes, A Bela Adormecida, assim que soube do tema da pesquisa,
procurou saber mais sobre os contos de fadas e consultou a internet. Confessou que a origem
dos contos, para ela, foi uma surpresa. Branca de Neve também desconhecia como tudo
comegou, e ficou sabendo por intermédio da Bela Adormecida, que levou o que descobriu

para compartilhar com as demais professoras.
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“E, eu que puxei da internet, puxei umas coisas... assim, falando dos contos de fadas,
né? Desde quando comegou, l4... que é muito antigo, que antes ndo era... assim, direcionado as
criangas, era direcionado ao publico adulto... essas coisas assim... mais... foi um conhecimento
novo, porque a gente conhece aquilo que vocé ta no dia-a-dia ali, vocé ndo para pra pesquisar,
né? Muito assim... entdo vi bastante coisas assim, que fala™...

Télia disse que, para ela, a informac&o ndo era nova, mas que ficou sabendo através de
conversas informais, inclusive mencionou que, segundo lhe disseram, 0s primeiros contos

eram destinados aos adultos.

“Eu ja tinha ouvido falar que... é... assim, que originalmente mesmo era escrito visando,
assim, o publico alvo eram os adultos e ndo as criangas, né? E depois com o tempo foi sendo
adaptado assim com essa historia de bem e mal”.

A Bela Adormecida quis acrescentar mais informacoes e, de acordo com a pesquisa

feita, disse ter descoberto que 0s contos possuiam conteudos obscenos.

“Tinha muito assim, é... tinha coisas até eroticas, né, nos antigos... e depois com a vinda
do Cristianismo aquilo foi se modificando porque ja era, vamos dizer, pecado né? Entdo que ai
as fadas tomaram uma outra::: um outro contexto também nas histdrias por causa da era
crista”...

Mendes (2000) relata em seu livro que Perrault recebera uma formacdo catdlica
bastante rigorosa e, por essa razdo, ndo concordava com as narrativas da Antiguidade.
Tomando como exemplo “Cupido e Psique”, o escritor ¢ poeta alegava a auséncia de uma
“moral dignificante”, caracteristica que tanto valorizava em suas historias.

Analisando a obra de Bettlheim (1980) o autor considera Cupido e Psique “... Um
mito, ndo um conto de fadas, embora possua tragos semelhantes aos contos. Para comecar, as
duas figuras, uma é um deus e a outra se torna imortal, o que ndo sucede com nenhum
personagem de contos de fadas.” (p. 333).

Talia também se refere a “promiscuidade” de algumas versdes dos contos e relata até

uma experiéncia durante a sua formacao inicial.

“Tinha um cunho sexual né? Na UNESP inclusive, quando eu estudei 14, eles passavam
uma versdo no anfiteatro pra todo aluno do 1° ano do curso de letras uma Branca de Neve
proibida pra menores l4... (risos) assim, proibida mesmo (mais risos) era desenho... era um
desenho da Branca de Neve, ndo sei se vocé chegou a ver? E passava pra todo 1° ano de Letras,
cinco anos que eu estudei, pra todo aluno do 1° ano eles passavam™...



172

Pelo fato de ndo terem sido concebidos para criangas, os contos de fada continham

elementos lascivos, pois serviam de entretenimento aos adultos.

E por isso que muitos dos primeiros contos de fada incluiam exibicionismo, estupro,
voyeurismo. Em uma das versdes de Chapeuzinho Vermelho, a heroina faz um strip-tease para o
lobo, antes de pular na cama com ele. Numa das primeiras interpretagdes de A Bela
Adormecida, o principe abusa da princesa em seu sono e depois parte, deixando-a gravida. E no
conto A Princesa que Ndo Conseguia Rir, a heroina é condenada a uma vida de soliddo porque,
inadvertidamente, viu determinadas partes do corpo de uma bruxa. (Cashdan, 2000, p. 20).

A Bela Adormecida destacou as adaptagdes dos contos, em que uns escritores se

inspiravam nas criag0es dos outros.

“E, e outra coisa também que o texto mostrou é que estes contos na verdade eles s&o
todos recriagdes né? N&o foi uma coisa... e ele comecou 14, 14 14, I4... que ai o Perrault pegou l&
detras ja e ja modificou... que os Irmdos Grimm ja modificaram, pegaram do Perrault e dos
outros e modificaram um pouquinho, mas que ndo foram eles que... eles ficaram conhecidos,
né? Tal mas que isso é... como se fosse um plagio, vamos dizer assim, né? Vinham plagiando
um ao outro a muito tempo, né”?

Conforme mostram os registros de varias obras e também as discussdes articuladas nos
capitulos teoricos, os contos foram sendo modificados para acompanhar o desenvolvimento
econdmico, politico, social e cultural dos povos, bem como para orientar moralmente seus/as

fiéis leitores/as. Mendes (2000) adverte que

... Mesmo ndo sendo historias para criangas e ndo contribuindo para a educacdo de
nobres e burgueses, os contos folcl6ricos, mais que os classicos, passaram a ser usados no
sistema educacional que o capitalismo burgués preparou e organizou para a hova sociedade que
se instalava e se consolidava desde o século XV1. (p. 54).

Esta mudanca foi paulatina e s6 se concretizou enquanto literatura infantil no século
XIX. Portanto, as observacdes de Mendes constatam o processo e 0 contexto no qual se deram

estas adaptacgdes, inclusive denunciando os fins que almejavam.

Até o século XVIII, os contos de fada eram dramatizados em exclusivos saldes
parasienses, onde eram considerados divertissements para a elite culta. S6 no século XI1X é que
0s contos de fada se transformaram em literatura infantil. 1sso aconteceu, em parte, em funcéo
das atividades de vendedores ambulantes, conhecidos como ‘“mascates”, que viajavam de
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povoado em povoado vendendo artigos domésticos, partituras e pequenos volumes baratos,
chamados de “chapbooks.”® (Cashdan, 2000, p. 20-21 grifos do autor).

Mais adiante, Cashdan discorre sobre o inicio do seculo XVII, marcado pelas
narrativas de Wilhelm e Jacob Grimm, porém, compiladas “... Com base em relatos de amigos
e parentes sobre as histdrias que circulavam por toda a Europa Central hé séculos.” (p. 21).

Segundo A Bela Adormecida, sua vivéncia com os contos iniciou-se no seio familiar,
cumprindo a funcdo moralizante atestada por Mendes, da qual enfatiza ter sido este o

proposito da ideologia burguesa e, consequentemente, de Perrault.

“Quando eu era crianga eu tinha aqueles disquinhos, sabe aqueles disquinhos? Entéo eu
escutava muito os contos de fadas, né? E pra mim sempre um conto de fadas era pra mostrar o
bem contra o mal, a minha percepcéao de contos de fadas sempre foi essa: pra mostrar que o bem
triunfa, fazer o mal sempre se ferra, ndo é bem assim na realidade que a gente sabe hoje, mas
quando vocé ¢ crianga vocé engole aquilo, né? E fala: “Nao, ¢ assim mesmo”... Entdo vocé
cresce, V€& que ndo é daquele jeito, mas a sua... 0 seu... a informacdo que fica la é aquela, né?
Entdo o que eu pensava era isso, assim, que era um personagem que sofria demais, tal, e que ia
se dar bem no final... ndo sei, ndo tem coisas a mais assim que eu pensar”...

Na opinido de Ribeiro (1990), “A familia, por ser a primeira instancia onde a crianga
receberd nogcdes sobre normas e padrdes sexuais, tem cabido o papel de doutrinadora do bem
e do mal. E na familia que os valores s3o transmitidos.” (p. 39).

Télia relembra algumas passagens da fase de crianca com 0s contos, mas reforca que
foram poucas pelo fato de ndo ter tido muito contato. Esta questdo ndo ficou muito clara, pois
ndo h& como inferir se o baixo contato foi devido a escassez de livros ou por falta de incentivo

a leitura. Em seguida, frisa que os contos sao idealizadores.

“Eu acho que... eu, assim, no conto de fadas o que me marcou muito na infancia que eu
me lembre foi Soldadinho de Chumbo... Soldadinho de Chumbo que eu lembro que marcou,
mas depois assim de... porque a gente ndo tinha muito contato com livro, né fulana (para outra
Professora), vocé que foi mais ou menos da mesma época... eu ndo me lembro assim, ndo tinha
muito livro em casa... eu lembro do Soldadinho de Chumbo... A Bela Adormecida, que era um
livrinho amarelo assim, que eu me recorde assim, da minha infancia. Eu acho que fazia muito a
gente idealizar as coisas né”?

Branca de Neve direciona a conversa para as criangas, enfatizando o quanto elas

gostam das versdes da Walt Disney. Nos capitulos tedricos ja foi bastante discutido a posicéo

% «Qs chapbooks — corruptela de “cheap books”, ou livros baratos em inglés — custavam apenas alguns centavos
e continham histdrias folcloricas drasticamente cortadas e contos de fada simplificados, de modo a atrair
publicos menos literatos” (CASHDAN, 2000, p. 21).



174

que assumem alguns autores/as como Bettlheim (1980), Postmam (1999), D. Corso e M.
Corso (2006) perante as versdes cléssicas produzidas pela midia, argumentando que elas
retiram a criatividade imaginativa da crianca, pois imp&em as representacfes ja pensadas por
eles. Acrescentamos a este prejuizo a ideologia dominante dos estere6tipos sexistas, que sdo
encobertas pela sutileza, bem como pelo encantamento proveniente dos contos. A docente faz
referéncia ao conto da Branca de Neve, dizendo que

“Tem uma versdo que a Walt Disney fez né, dos classicos Disney, que as criangas
gostam assim, demais, né? Que conta toda a histéria é... e € muito lindo assim, muito rico, muito
bonito...e pelo menos assim, que nem, os meus filhos eles...né? Nossa, o CD ja quase furou de
tanto assistir Branca de Neve”.

A Bela Adormecida faz mencdo a diferenca de s6 ouvir os contos, mesmo sem
comparar com os filmes ou livros com imagens. “E o disquinho eu achava que dava uma
conotacdo diferente porque vocé ouvia a voz dos personagens, tinha o narrador, tinha musica,
entdo eu decorava as historinhas sabe? Eu contava pra minha mae, cantava, eu gostava muito,

né’? E continua

“Ah, eu tinha um monte. Uma vez 0 meu pai emprestou pra uma vizinha e eu fiz uma
gritaria tdo grande la em casa que a vizinha foi 14 devolver: “Ndo bem...” (risos) Entdo eu
buscava... mas eu acho assim, que quando vocé é crianca Vocé ndo tem muito assim... vocé ndo
analisa muito as coisas, né? VVocé sente mais do que analisa né? VVocé num... ndo sei”.

Interessante se atentar para a fala da professora quando arrisca dizer que as criancas
mais sentem do que analisam as coisas. Seguindo este raciocinio, os estereotipos e padrdes de
normalidade dos contos necessitam de atencéo redobrada, pois séo referéncias para aqueles/as
que buscam firmar a personalidade.

Télia até lembra detalhes de uma colecéo que tinha. Isto mostra o quanto os contos de
fadas estdo presentes na vida das pessoas. Elas entram em contato com a narrativa,
normalmente, quando criangas, mas conservam na memoria suas impressdes e outras
caracteristicas que remetem a eles. “Eu tinha também a colecdo, e cada disquinho, que era
vinil, cada historia era de uma cor: tinha um vermelho, um azul, um amarelo”.

Atentando-se para a analise de Louro (1997), fica claro que a oposi¢do entre homens e
mulheres ndo se solidificam somente por meio de coer¢do, mas estdo tacitamente

emaranhados nas relacdes cotidianas.
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Homens e mulheres certamente ndo sdo construidos apenas através de mecanismos de
repressdo ou censura, eles e elas se fazem, também, através de préaticas e relagdes que instituem
gestos, modos de ser e de estar no mundo, formas de falar e de agir, condutas e posturas
apropriadas (e, usualmente, diversas). (p. 41grifos da autora).

As docentes, Talia, Branca de Neve e A Bela Adormecida apontam a inveja como um
sentimento ruim e que é evidenciado nos contos. Talia até usa uma interpretacdo muito
popular de dizer que uma pessoa se torna feia quando é ma ou algo do tipo.A Bela
Adormecida se reporta ao principe e compara o conto com a realidade, dizendo que os
homens sdo bem diferentes daquilo que € retratado na narrativa. Nas palavras da docente,
“Esse negocio de principe que chega e beija também néo sei se::: ja td muito velha pra isso,
acho que ndo me motiva mais (risos) Se vocé precisar de um homem pra te salvar é meio,
sabe? Pra mim ja passou da fase” (mais risos).

Branca de Neve, Talia e A Bela Adormecida descrevem como imaginam ser o
principe encantado. Vale destacar que as docentes (todas elas) se empolgavam com as
questdes que eu fazia e tinham varias reacdes como levar a méao a boca, desviar o olhar, etc.

Nesta pergunta houve muitos risos.

“Bom, desde crianga, 0 meu principe era moreno, alto e de olhos verdes! (risos) E com
terras a perder de vista (risos) Ai que horror! Nao, um principe, assim, tem que ser bonito, forte,
né, valente, destemido... mas o principe da historia é tdo chocho né? Porque ele s beija ela, na
verdade ele ndo protege ela, ele ndo faz nada, ele sé beija e ela acorda. Entdo, assim, ele tem
uma participa¢do meio”...

A Bela Adormecida diz que, para ela, o principe ndo precisaria ser muito bonito
porque “da trabalho”. Falas como esta podem revelar uma desilusdo amorosa acometida por
uma infidelidade conjugal. Com isso, ndo significa dizer que a fala da professora corresponde
a este fato, mas pode constituir-se enquanto hipdtese para outros casos. Em mais um trecho de
sua fala, Bela Adormecida diz que o principe “E a personificacdo do que toda mulher quer:
bonito, jovem, bonito, galante, valente, tudo isso”. Talia faz alusdo a musica de Roberto
Carlos: “Esse cara dou eu”, e todas comecam a rir.

As professoras discutem sobre versdes diferentes. A Bela Adormecida nega que o
principe ja conhecia a Branca de Neve, enquanto Talia diz que ele ja a conhecia, porque era

apaixonado por ela e é esse amor que a faz acordar.

“Na verdade, o0 que eu entendo é assim, a questdo é assim, o amor dele que faz com que
ela torne a viver, porque o beijo ndo seria... ndo é o beijo de qualquer pessoa, tinha que ser o
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beijo, pra quebrar o encanto da magia da bruxa, né? N&o teria que ser o beijo apaixonado? Entdo
€ 0 beijo... por isso que ele ja a conhece. E o beijo DELE. Entdo assim, a questdo da valorizacdo
ai do amor, né”?

A Bela Adormecida faz uma interessante provocacdo na sequéncia da fala de Talia,

dizendo que a valorizacéo é

“... Do amor pela beleza, né? Porque ele se encanta pela beleza, porque ele ndo conhecia
ela né? Ele se encanta pela beleza, ai se apaixona pela beleza. Um amor meio, meio, como que
eu vou dizer assim... Pelo visual e ndo pelo que ela era, porque ele ndo conhecia ela né? E
aquela paixdo que vé e, amor a primeira vista, vamos dizer assim né? Viu, se apaixonou,
amou...entdo, sei |4, ndo sei”...

Em relacdo a princesa, Télia diz que “Ela sempre foi boa, tonta né? Da madrastra,
meio bobinha né”? E Branca de Neve completa dizendo que ela era ingénua. Ela ama a
natureza né, ela gosta muito de estar sempre em contato com os animais, isso fica bem claro.
Ela é boa, generosa”.

A Bela Adormecida comenta que ela ¢ “Meio chatinha, né? Sempre precisando de
alguém pra ajudar, né? Os andes tiveram que ajudar, depois o principe teve que levantar.

O tom pejorativo dado ao se referir a princesa parece abolir as caracteristicas da jovem
“mocinha”, num jogo invertido de valores atribuidos as mulheres. Resolvo perguntar se as
mulheres contemporaneas mantém este perfil de submisséo e elas respondem que atualmente

iSso mudou.

“Eu acho gque ndo se aceita mais isso, a mulher ser submissa, ser ... precisar... A mulher
tem um marido, tem um companheiro porque isso... porque ela gosta e ndo porque ela precisa
dele. Hoje em dia a mulher nfo precisa mais de ninguém né? Ela é autossuficiente. E diferente
né? Eu acho, sei 13”...

Télia opina que “Por isso que tem a mde e ndo precisa do pai, assim, embora eu
acredito que precisa dos dois, mas quando tem um divércio, qualquer coisa assim, a mulher
consegue se virar sozinha de boa”. Figueird (2010) chama a atengdo para os modelos de “...
Heteronormatividade, padrdao no qual apenas a relagdo heterossexual ¢ tida como “normal” e
moralmente aceitavel” (p. 132), e que sdo detectados em nossas atitudes, comportamentos,
discursos, como numa reacdo automatica e impensada, em que se percebe a exclusdo de

outras formas de relacionamentos.
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A Bela Adormecida concorda em partes com Talia e justifica que “Vocé precisa pelo
lado emocional de alguém, né? Mas néo pelo outro lado, que alguém te salve, que alguém te...

erguer, que vai te sustentar... hoje em dia ja nao”...
Ap6s a animacao da Cinderela e a histéria com imagens de A Bela Adormecida®

A animacdo é bem simplista e exclui varias cenas que consta na versao dos Grimm,
por exemplo, inclusive, citada pelas docentes, que alegam fazer parte do material do Ler e
Escrever.

Ao serem questionadas sobre a preferéncia entre o conto em livros com imagens ou
em filme, ndo houve excecdo em optarem pelo filme e livros com imagens, e justificaram que
ndo conseguem imaginar as personagens diferentes da criacdo que ja elaboraram
mentalmente. Uma delas, A Bela Adormecida, até falou da presenca dos estereo6tipos e do
quanto eles influenciam nossas visdes sobre as coisas. Interpelo também se a imagem da

Cinderela exibida na animacéo correspondeu as expectativas. A Bela Adormecida diz

“Nao, achei ela feinha. Eu imaginava ela mais bonita. Ndo sei... estava aquém do que
eu imaginava, na minha cabega... acho que eu tenho aquela imagem do livro né, que tem
também, do livro e tal, de outros desenho também que a gente ja viu, ja assistiu, entdo essa ai”...

Télia discorda porque diz que, ao compara-la com as irmas, a princesa é linda.
Acrescenta que procurou observar a beleza da Cinderela dentro do contexto da historia que,
segundo 0 seu critério comparativo, considerou “bela” a “menos feia”.

A Bela Adormecida insiste em argumentar que, de acordo com a imagem concebida
por ela, aguele beleza ndo esta condizente, e ndo concorda que a beleza seja eleita sob o
critério utilizado por Télia. Branca de Neve se mostra espantada com a explicacédo de Télia, e
elas se descontraem com a questao.

Quanto a cor do cabelo, elas dizem que ja imaginavam a princesa loira mesmo e Talia
completa “Mas e entra também o contexto de beleza europeu ai né”?

Permaneci nesta discussédo do padrédo de beleza dos contos e a A Bela Adormecida
concluiu, seguindo a mesmo raciocinio de Talia, que “E, porque eles nasceram la nos paises...
eles se popularizaram l& na Europa né, estes contos, entdo o esteredtipo de beleza que eles tem
é esse. Apesar que a Branca de Neve tinha cabelo preto né”? Imediatamente as demais

rebatem que, apesar do cabelo preto, a pele € branquinha.

% http://www.contandohistoria.com/a_bela_adormecida.htm
https://www.youtube.com/watch?v=YsWulxWhQU4
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Neste instante cria-se mais um pouco de descontracdo, em que Talia diz jamais poder
interpretar a Branca de Neve, pois seria muito engragado. E apontando para Branca de Neve,
que, no caso, € uma professora loira, profere que ela pode ser qualquer princesa que quiser. E
rindo de si mesma Talia finaliza “Estas de cabelo pixaim ndo”, e todas riem muito.

Vocés acham que esta se pareceu com a imagem da Branca de Neve que vocés criaram?

Em relagdo ao principe, elas ndo gostaram do bi6tipo mostrado na animacéo, e
dizem consensualmente que ele estava muito “mirradinho”, ao contrario dos principes atuais
exibidos pela midia.

No periodo da tarde, como explicado na metodologia, apliquei a mesma dinamica.
Inicio perguntando sobre a parte do conto que mais agrada as professoras. Cinderela responde
que € o principe, e todas riem. Justifica que é porque o principe beija a princesa e ela acorda.
Acrescenta também que o principe do conto de fadas ndo pode ser feio, mas na realidade sim.

O que menos agrada, na opinido de todas, é a madrasta. Ninguém saiu em defesa da
personagem, colocando-a na posicao exclusiva de malvada.

Na descri¢do do principe, Lisa comeca dizendo que é “Um homem lindo, bonito, alto,
de olhos verdes”. Cinderela e A Gata Borralheira apresentam a mesma opinido, atribuindo

99 ¢

caracteristicas como “bonitdao” “uma pessoa bonita, rica, maravilhosa”.

Elas dizem que os contos parecem querer passar uma imagem de homem perfeito, e
que quando se fala em principe, é esta imagem construida que vem a mente.

A Gata Borralheira se lembra das criancas e reflete que os contos podem ter o
mesmo efeito para elas.

Lisa faz uma observacéo intrigante ao mencionar que quando se fala em principe, as
criancas ja se lembram do cavalo. A Gata Borralheira ainda reforca a cor, que deve ser
branca, como mostram nas imagens, seja nos livros ou nos filmes. Lisa logo diz que eles
também memorizam muito bem o final dos contos: “Se casaram e viveram felizes para
sempre”.

A Gata Borralheira inclui nos estereotipos a imagem do principe loiro. Lisa vai mais
longe e pergunta: “E por que que (sic) a gente ndo imagina o principe num cavalo preto, né”?
Em seguida, contraria o que acredita ser a preferéncia da maioria: “E porque eu acho o cavalo
preto mais bonito que o branco”.

As docentes concordam em descrever a princesa loira, branca, bonita, e s6 Cinderela
diz ndo imagina-la alta. Lisa acha que ela é apenas um pouco maior que 0s andes, e parece

estar associando a alguma imagem internalizada.
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Pergunto se a princesa é mais alta ou mais baixa que o principe, e a resposta unanime
¢é: “Mais baixa”! Cinderela ressalta “Porque a mulher... é tdo bom ver assim, né, a mulher
mais baixa que o0 homem?...

Lisa discorda, pois alega ndo ser pelo fato de que a mulher precisa ser mais baixa que
o homem, mas porque o conto passa a “... Impressdo que ela é mais delicadinha, mais
baixinha, mais... ndo sei, pra caber na casinha deles 18 (risos).

Cinderela ainda a interpreta como bagunceira e desorganizada, dizendo isto usando
um tom pejorativo.

A Gata Borralheira sai em defesa da Branca de Neve e lembra que “Depois ela

arrumou, ela ajudou eles a arrumar”. Cinderela assinala que “Eles eram porcéo, né”?

Apos a animacédo da Cinderela e a historia com imagens de A Bela Adormecida

Questionadas sobre a preferéncia entre o filme ou histdrias com imagens e um conto
sem imagens, todas respondem que ficam que a primeira alternativa.

Cinderela faz uma distincdo entre os contos e outros géneros, expondo que para 0S
primeiros, gosta de mostrar imagens, 0 que nem sempre ocorre com 0s demais géneros
textuais.

Também pergunto se as imagens da animacao e da historia por slides correspondem ao
imaginério delas, e Lisa langa uma questdo provocativa: “N&o sei por que sempre tem que por
uma gordinha 14, ne? A feia”. Surge um momento de descontracao.

A Gata Borralheira analisa que as irmas sao feias por natureza. Cinderela diz que é a
maldade das mogas que as tornam feias, e todas concordam.

Continuo indagando sobre a existéncia ou ndo dos padrGes de beleza, e Cinderela

responde gue isso acontece

“Porque a gente vai criando na nossa imaginacdo, né? Mesma coisa de vocé falar de
algum acidente, alguma coisa, vocé ja imagina como aquilo foi. Entdo a crianca, a gente quando
ta contando ja pra crianca, a gente, sem mostrar, eles vao criando a imaginacao, né? A gente tem
que deixar ele criar. Entdo o adulto... Lisa: E o padrio que a sociedade ja passa, né”?

Lisa menciona que tendemos a associar 0 bom ao bonito, entendido pelas
caracteristicas padronizadas como o alto, magro e loiro.
A Gata Borralheira elabora um questionamento interessante que desloca o sentido

dos padrBes comportamentais e de beleza dos contos para outras instancias, porém, sem
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menciona-las, ou mesmo, sem pretender insinuar esta possibilidade ao qual foi inferida por

sua fala.

“Se fosse encontrado um conto hoje, sem a gente ver, a primeira vez que a gente
ouvisse 0 conto, uma pessoa que fizesse um principe negro, vocé ia imaginar, eu acho que
automaticamente vocé ia imaginar tudo loiro, quer dizer, a hora que vocé fosse ver ndo era nada
daquilo, se o conto fosse hoje, mas eu acho que a coisa ja vem tao assim... (todas) Ja traz, né”?

Talvez esta reflexdo da professora pudesse ser o principio de uma problematizagédo
interessante a ser abordada em sala de aula, porém, toda acao requer um planejamento e, neste
sentido, iniciar as discussdes com as professoras implica em instrumentaliza-las de conteddos
criticos, filosoficos e politicos, como dito por Candau (2009), para que possam gerar boas
situacOes de aprendizagem voltadas para a equidade de géneros e tantos outros temas sociais.

Vale observar também que se 0s contos retratam 0s ritos e 0s costumes da era
primitiva, logo ndo sdo imutaveis e nem universais, pois estamos em constante transformacao.
Por mais que se conserve as tradi¢bes culturais de um determinado povo, elas ndo séo
universais, e talvez por esta razdo existam tantas adaptagdes dos contos de fadas. Neste
sentido, a variacdo dos costumes entre comunidades e a manutenc¢éo da tradicdo cultural passa
a ser uma conduta comum pertencente a todas as sociedades. E como demonstrado pelos
contos de fadas, todo o desenrolar da trama culminara no modelo ideal para a consumacao
sexual consagrada pelo casamento. Sobre esta interpretacdo, Foucault (1984) elucida que “E
sem duvida um traco comum a muitas sociedades que as regras de conduta sexual variam
segundo a idade, o sexo, a condi¢do dos individuos, e que obrigacdes e interdicdes ndo sejam
impostas a todos da mesma maneira.” (p. 57).

As professoras comparam os dois contos, Cinderela e A Bela Adormecida, e analisam
as atitudes — ou a auséncia delas — em relacdo aos pais de ambas as princesas. A professora
Lisa diz que os pais sdo cegos no sentido figurado, pois se deixam enganar pelas mulheres,
que passam a judiar das enteadas. Cinderela se estarrece por eles ndo perceberem as
consequéncias de suas escolhas, ao que ela mesma reflete “Naquele tempo eu acho que nédo
via, hoje eu acho que... homem, né? Engracado naquele tempo ja tinha maldade, imagine
como que ta, né, as coisas”?

A Gata Borralheira destaca a ingenuidade das princesas, deixando de lado a postura
do pai. Mas logo diz tratar-se de uma virtude, e ndo de um defeito, pois o carater delas era

bondoso.
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Cinderela argumenta que depende da criacdo e da educacgéo recebida. Lisa diz que
ambas, mesmo sendo maltratadas e tendo a oportunidade de vigarem-se, ndo o fazem. E entre
as duas princesas, considera Cinderela mais conformada e sem iniciativa. Cinderela classifica
esta atitude como passiva, e reforca que a mulher daquela época era assim.

Pergunto se elas acham que esta caracteristica ja foi superada em nosso tempo, e a
propria Cinderela responde que isto estd mudando. As demais ndo se pronunciam, mas
manifestam uma expresséo de davida.

Quando interpelo sobre a rela¢do do principe com a princesa, a professora Lisa revela

que algumas passagens do conto Ihe deixam intrigada, como por exemplo

“Ninguém pergunta, mas eu fico pensando: a abdbora ndo... a carruagem ndo volta a ser
abobora? Por que que esse bendito desse sapato ndo volta a ser o que ele era, do jeito que ele
era, ou desaparecer, né? E fica esse sapatinho la... se ela tinha que voltar meia noite pra desfazer
todo o encanto, por que que o bendito do sapato permaneceu? EU fico pensando: Como é
possivel, tudo some, sé o sapato que ndo some? (as demais concordam) E outra questdo: Nossa,
tanta gente calga 0 mesmo nimero, né? Por que que s6 o dela que vai caber o pé dela”?

Diante dos questionamentos, resolvo perguntar as docentes se elas se preocupam com
crianga e com a forma que podem estar concebendo os contos, e se estas indagagdes também
podem ser feitas por elas. Cinderela acredita que sim, e Lisa diz que fica esperando alguma
crianca se manifestar, mas isto ainda ndo aconteceu.

Passo a questdo do principe e o que fez com que ele se interessasse pela princesa.

Cinderela e A Gata Borralheira acreditam que foi pela beleza da moga. Cinderela
diz que ela foi muito bem arrumada, aludindo que este artificio sedutor € infalivel.

Lisa contraria a resposta das professoras e cré que ndo teria dado tempo de se
apaixonar s6 porque dancaram juntos, e que foi entdo, amor a primeira vista, dizendo que
ainda existe.

Inverto a pergunta para saber o que, para elas, teria levado a Cinderela a se apaixonar
pelo principe. A professora Cinderela responde somente que ele era principe, dando a
entender que o rapaz reunia todos os atributos esperados por uma mulher. Para Claudia
Cordeiro Rael (2008), existe uma interdependéncia idealista construida por nos que encaixa
um modelo de género no outro, vindo a se complementarem mutuamente. Porém, “O ideal
feminino vai se constituir a partir da logica binaria do masculino/feminino, onde o primeiro
termo é valorizado e se opde ao segundo termo, visto como negativo.” (p. 165).

A Gata Borralheira acredita que ela queria fugir da situagéo de sua casa, na qual era

humilhada e explorada diariamente, e ndo mencionou que foi por amor.
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Lisa coloca como 6bvio o desejo de toda mulher que, para ela, é encontrar um principe

“Toda mulher busque o qué? Um principe, né? Encantado”.

6.6 Categoria de analise para a proposta de producao textual

As producdes textuais consistem numa estratégia de ensino considerada, atualmente,
como um procedimento didatico-pedagdgico eficaz para a aprendizagem. Como forma de
oferecer as/aos alunas/os a compreensédo das finalidades comunicativas dos géneros textuais,
o/a professor/a, segundo esta concepcao, precisa dispor de uma variedade de textos literarios e
ndo-literarios, a fim de que os meios alcancem os objetivos pretendidos. Assim, as/os
alunas/os poderdo se apropriar das convencgdes linguisticas, além de aprenderem a distinguir
0s propodsitos de escrita, sabendo selecionar a intencdo comunicativa ao formato de suas
convencionalidades, de acordo com as func6es sociais.

Sem pretender reduzir a importancia deste trabalho, defendemos a relevancia de inseri-
los no contexto das relacbes de género, uma vez que 0s comportamentos das criancas
denunciam o quanto a literatura incide na formacao das mesmas, e como visto regularmente,
dicotomizando as brincadeiras, as conversas, as acdes, as atitudes, quando esta ndo encontra
espaco para o dialogo.

Somar a estes recursos outros artefatos culturais, bem como adequar a linguagem ao
contexto da aula, pode enriquecer o debate e trabalhar a favor de uma sociedade menos

preconceituosa e mais igualitaria, saudavel para uma convivéncia mutuamente.

Quadro 13

Producao de texto apds a frase “E viveram felizes para sempre”.

Categoria Participantes

A Bela Adormecida, Branca de Neve, Lisa,

a) Casais heteronormativos com filhos Cinderela, A Gata Borralheira

b) Rompimento da unido matrimonial Télia

Nota: A autora.
Categoria “a”

A Bela Adormecida: “E viveram muito felizes, mas a vida dentro do castelo era muito

monotona e a princesa comegou a se sentir entediada. O casal decidiu entdo viajar para sair da
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rotina. Foram para um reino muito distante, onde tudo era diferente. O principe conheceu a
dona da hospedaria e ficou encantado com a beleza da mocga, mas seu amor pela esposa era
ainda maior. Os dois entdo voltaram para casa, a princesa engravidou e depois do bebé nascer
nunca mais houve monotonia” (sic). Neste ponto, recuperamos as reflexdes anteriores sobre a
felicidade completa proporcionada pela familia constituida por pai, mée e filho. Reich (1966)
diz que “A necessidade social de proceder assim obriga a encobrir a miséria e a manter a
familia e o casamento; cria também a sentimentalidade familiar largamente difundida e
slogans tais como “felicidade familiar” “lar, doce lar™... (p. 110).

Branca de Neve: “Moravam no castelo e, enquanto o principe cuidava dos assuntos do
reino, a princesa se ocupava com o gerenciamento dos afazeres domésticos. Ela era muito
querida por todos, por ser tdo doce e generosa. Ao longo de seis anos de feliz unido tiveram
quatro filhos, dois meninos e duas meninas, o que contribuiu ainda mais para completar a
alegria do casal. Para comemorar o aniversario de dez anos de casamento fizeram uma
belissima festa e todo o reino foi convidado. E dessa forma, nesse ambiente de paz e
felicidade, continuaram a viver felizes por muitos anos” (sic). Conforme as palavras de Louro
(1997), ja descritas neste trabalho, retomamos aqui suas observacgdes para lembrar os modelos
heteronormativos — atividades masculinas e femininas - evidenciados nos livros didaticos e
nas palavras da docente. No caso dos contos, varias sdo as justificativas que os mantém vivos
nas salas de aulas. Uma delas reside na preservacdo dos classicos enquanto patriménio
cultural da literatura mundial e brasileira. Ndo se trata de negar este argumento, mas é
necessario inscrevé-lo em novos discursos contextuais que englobem as desconstrucbes de

imagens binarias e da visdo androcéntrica. Nesse sentido, Moreno (1999) adverte que

A linguagem e a forma como se ensina ndo sdo, pois, imparciais, mas estdo
impregnadas de ideologia androcéntrica e contribuem ativamente para a formacéo dos padrdes
inconsistentes de conduta nas meninas e nos meninos, padrées que vao continuar atuando ao
longo de toda a vida e vao nos aparecer como imodificaveis, gracas, precisamente, a sua
aquisicdo precoce. (p. 43).

Outro ponto observado na histéria produzida pela docente diz respeito aos filhos
heterossexuais (dois meninos, duas meninas), isso sem adentrar na perfeicao fisica que fica
subentendida.

Lisa: “O principe e a Bela Adormecida tiveram dois filhos lindos, 0s quais cresciam
com salde. Se tornaram criangas educadas e a cada dia davam mais orgulho a seus pais.

Viviam todos felizes, porque em suas casas reinavam a harmonia e unido. As fadas sempre
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estavam no meio deles, e eles livres da bruxa malvada que morrera alguns anos atras” (Sic).
Aqui o desejo pelo nascimento de filhos saudaveis — que nos leva a interpretar, satde fisica e
mental — fica expressamente manifestado e pode ser entendido como um desejo naturalmente
comum entre os casais de um modo geral. O que suscita a discussdo é o fato deste desejo estar
ou ndo acompanhado de pressdes sociais impostas pelo estado de “normalidade” como
condicdo para o “viver bem em sociedade”. Foucault (1985) menciona Platdo em Histéria da
Sexualidade (vol 3) e sua preocupacdo com pais saudaveis — referindo-se aos estados fisicos e
morais dos mesmos - para a concepcao de filhos belos, logo, dotados de saude, ou vice-versa.
Seréa que carregamos alguma influéncia dessas ideologias tdo remotas?

Cinderela: “Apds o sufoco dos acontecimentos, da luta para salvar a princesa seria s6
harmonia no castelo onde todos poderiam viver realmente felizes para sempre” (sic). A ideia
de “salvar” a princesa coloca o homem em posicdo desigual em relacdo a mulher. Essa
diferenca constata a fragilidade feminina e reafirma o perfil masculo e dominador do homem.
Assim, gestos como enfrentar o escuro, matar baratas, dentre outras caracteristicas similares
parecem expressar a “natureza masculina” (Toscano 2000). No entanto, ndo se trata de um
fator bioldgico, mas cultural. A educacdo recebida no seio familiar atribui aos meninos o
papel de defensores e mantenedores das mulheres e dos filhos. Segundo Reich (1978), a
familia compulsoéria estd intimamente atrelada aos interesses politicos e econdmicos da
sociedade autoritaria. O autor ainda reflete que ... serd muita ingenuidade esperar que seus
efeitos e influéncias possam ser erradicados dentro dessa sociedade.” (p. 114-115).

A Gata Borralheira: “Depois que a Bela Adormecida se casou com o principe,
viveram uma vida normal, tiveram filhos e os filhos foram criados com muito carinho e amor.
O casal vivia harmoniosamente em total cumplicidade e foi assim que conseguiram viver
juntos por muito tempo e felizes e criar seus filhos para que pudessem respeitar a todos sem
maldade. Pois felicidade se conquista no respeito as diferencgas” (sic). Aqui, a palavra
“normal” foi utilizada, aparentemente, com muita seguranga sobre o seu significado, que nos
remete automaticamente ao que vem a ser complementado logo em seguida — “tiveram filhos
e os filhos foram criados com muito carinho e amor”. Até mesmo os contratempos,
divergéncias e desentendimentos de qualquer relacdo conjugal sequer foram cogitados.
Novamente tomamos emprestada a fala de Reich (1978) ao afirmar que “Por mais miseraveis,
inconsolaveis, dolorosas e insuportaveis que sejam a situacdo conjugal e constelagdo familiar,
os membros da familia tém de defendé-la ideologicamente, tanto dentro como fora dela.” (p.
110).
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Nesse sentido, pode-se inferir que 0s recursos e mecanismos criados para perpetuar a o
padrdo heteronormativo aterrissaram nas escolas, pois como pode-se confirmar por meio deste
trabalho, a tradicdo familiar de contar estas historias, quando ndo cumprem esta funcéo, se
garantem pela base escolar. E assim como foi demonstrado neste trabalho, a ideologia da
moral conservadora passou da familia para a escola (no caso dos contos), mas ambas
cumprem a funcéo de perpetuar os papeis binarios identificados na sociedade, reforcados por
instrumentos como a midia e a propria literatura. Portanto, o curriculo escolar prevé estas
intencdes em sua programacao, tendo na/o docente um representante ativo e consolidador de

suas finalidades. Nas palavras dos autores Moreira e Silva (2002)

O curriculo ndo é um elemento inocente e neutro de transmissdo desinteressada do
conhecimento social. O curriculo estd implicado em relagdes de poder, o curriculo transmite
visdes sociais particulares e interessadas, o curriculo produz identidades individuais e sociais
particulares. O curriculo ndo é um elemento transcendente e atemporal — ele tem uma historia,
vinculada a formas especificas e contingentes de organizacdo da sociedade e da educagdo. (p. 7-
8).

Apesar de verificar uma realidade que visa a educacao sexual negativa, as sinalizacfes
das docentes apontam para novas perspectivas, uma vez que a participacdo de cada uma delas,
bem como o interesse pelo assunto, desmistificam a ideia de resisténcia que muitas vezes sao
empregadas pelos estudos tedricos. Tudo pode ser ressignificado, redimensionado, repensado,

desde que a oportunidade seja criada, oferecida e concretizada.

Categoria “b”

Téalia: “E viveram muito felizes, até que um dia comegaram a se desentender e se
separaram. A Bela Adormecida ficou no castelo, o principe saiu do castelo e virou mendigo”
(sic). Aqui é possivel perceber uma reacdo diferente das encontradas nos contos, me que
retratam as princesas sempre frageis e indefesas. Porém, é preciso refletir sobre a inversdo de
papeis opressores, uma vez que a ideia dos estudos de géneros do qual defende-se aqui ressoa
pela equidade de géneros. Conforme consta nos PCN (1997b)*” “As diferencas ndo devem
ficar aprisionadas em padrdes preestabelecidos, mas podem e devem ser vividas a partir da

singularidade de cada um, apontando para a equidade entre os sexos.” (p. 99).

87 Material didatico desenvolvido em nivel nacional, de carater facultativo. Reine tematicas transversais, dentre
elas, a Orientacdo Sexual.
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ALGUMAS CONSIDERACOES

Os contos de fadas compdem 0 nosso universo literario e sdo conhecidos por seus
encantamentos, magias, pela eterna luta entre o bem e mal, e como é de se esperar, pelo tdo
aguardado “E viveram felizes para sempre”. Neles estdo presentes as fadas, os principes, as
princesas, a bruxa, a madrasta, os andes, o lobo, o cacador, a vovo, dentre outros personagens
que ddo vida a trama e nos transportam a outros lugares bem distantes.

Esta viagem no tempo, segundo os psicanalistas, caracteriza a fungéo terapéutica dos
contos, pois permite que nossos sentimentos mais perversos e obscuros sejam resolvidos a
nivel psiquico.

Mesmo acolhendo as contribuicGes tedricas desta corrente, o fato € que os contos de
fadas possuem outros componentes explicaveis pelas mais diversas vias de estudo, dentre elas
a historica, a mitologica, a social, e por que ndo dizer, a via sexual, ainda que esta ultima
esteja imbricada nos estudos psicanalistas. Portanto, reduzi-los a uma Unica vertente tedrica
significa, no minimo, desconsiderar que novos questionamentos e inquietacbes possam
emergir de um fendbmeno, qualquer que seja ele, visto que ja foi dado por explicado.

E como é de conhecimento universal, as pesquisas cientificas necessitam de
fundamentos tedricos para validar — ou refutar - as hipéteses investigadas e, por esta razéo,
nosso estudo recorreu ao campo da sexualidade atrelado ao campo educacional, uma vez que
é neste ultimo que os contos de fadas costumam transitar. Partindo desta intencéo cientifica,
delimitou-se o objetivo do estudo para viabilizar a sua insercdo nos referidos campos tedricos.

Localizado na esfera da praxis educativa, a problematica do estudo envolveu os contos
de fadas e as relagOes de géneros, especialmente no tocante as metodologias de ensino que
versam sobre esta literatura, sobretudo nos anos iniciais do ensino fundamental.

Sob a hipo6tese de que a didatica adotada pelas/os docentes contribuem para a
cristalizacdo dos comportamentos sexuais polarizados - masculino e feminino -, fez-se
necessario expandir 0s conhecimentos, tanto da pesquisadora quanto da comunidade escolar,
familiar e social que poderdo se beneficiar desta leitura, pela qual sustenta como foco nédo s6 a
denuncia de praticas sexistas como também a reflex&o tedrica com vistas & adocdo de novas
estratégias de ensino.

Assim sendo, justificou-se a inser¢do dos contos de fadas na area da sexualidade, visto
que, por sua abrangéncia, as relagdes de géneros e as desigualdades geradas nestas relacgdes,
das quais sdo reconheciveis nas narrativas dos contos, estariam recebendo o tratamento

analitico/cientifico correspondente aos propositos das discussdes pretendidas.
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Entendendo a/o docente como um/a agente mediador/a entre a crianga e 0
conhecimento, suas percepcBes concernentes aos aspectos dualisticos dos contos
constituiram-se enquanto alvo de andlise, desde a linguagem, os gestos, as conviccles e as
crencas, até a reverberacgdo de tais inscrigdes pessoais em sala de aula.

Diante dos resultados, inferiu-se que os valores morais abarcados pelas/os docentes
desvelam um universo atravessado por relagdes de poder que implicam nas desigualdades de
géneros, centralizadas no dominio masculino.

Estas evidéncias foram detectadas no contato direto com as/os docentes, traduzindo
uma realidade parcial, porém, representativa de um contexto formativo de educacdo
sistematica.

Longe de direcionar as discussdes para um viés de acusa¢do, nosso intuito consistiu
em suscitar relevantes embates tedricos, visando superar 0s impasses existentes. Para tanto, o
repensar sobre a pratica docente € um primeiro passo a ser dado por ela/e mesma/o. Porém, é
preciso criar condi¢cBes viaveis para tal acdo, e que sejam desvinculadas de interesses
secundarios, oriundos de prop6sitos escusos e conservadores.

Além disto, é necessario advertir para o contexto historico da educacéo brasileira que,
desde a sua fundacdo, vem consolidando o antagonismo de classes sociais, a discriminagédo
étnica e as desigualdades de géneros, sancionadas por paradigmas educacionais e concepcoes
de ensino que, contraditoriamente, em sua base teorica ideologizante, propde a superacao
destas diferencas.

Neste sentido, a concepcdo de ensino de cada docente também esteve no cerne do
debate, posto que se entrelaga a formacdo construida ao longo do seu desenvolvimento
pessoal, com a incidéncia, em maior ou menor grau, das instancias sociais, familiares e
religiosas.

Confirmando as hipéteses iniciais, a pratica docente da realidade investigada, de um
modo geral, concebe a educagdo como aquela em que deve apresentar resultados imediatos e,
sobretudo, calcados na valorizagdo do conhecimento racional e da produgdo de saberes
historicamente acumulados pela humanidade. De fato, esta é a funcdo da escola, mas ao
ignorar determinados aspectos da dimensdo humana, privilegia-se um conhecimento em
detrimento ao outro, 0 que vem a ser 0 caso da sexualidade e das relagcdes de géneros, que
ficam a margem dos assuntos abordados na escola.

Dentre estes conhecimentos valorizados pelas/os docentes estdo o dominio da leitura e
da escrita. Para tanto, os contos de fadas, assim como outras leituras, comportam este objetivo

unico, restringindo-se exclusivamente ao curriculo de Lingua Portuguesa.
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Descontextualizados para cumprir esta funcdo, os contos seguem perpetuando suas
ideologias moralistas e seus arquétipos masculinos e femininos, ganhando um sentido quase
naturalizado por quem 0s ouve.

Os discursos das/os docentes também revelam a primazia pela “ordem natural das
coisas”, evitando adentrar em questdes que possam “despertar” um interesse sexual precoce
nas criangas. Assim sendo, contos como o da Chapeuzinho Vermelho na versdo de Perrault
sdo excluidos do repertério de leituras realizadas por algumas docentes, pois acreditam que,
desta forma, estardo protegendo as criancas de conteddos impréprios a elas ou que ensejam
ideias perniciosas.

Em outra ocasido constatou-se a demarcacdo entre os papeis masculinos e femininos
afirmados pela docente, como se ambos ndo pudessem invadir o territério um do outro. Este
episddio foi seguido da sugestdo de um aluno em substituir a Chapeuzinho Vermelho por um
menino. A docente acatou a substituicdo, porém, trocando os acessorios da personagem de
chapéu para boné. A esta altura, a professora contou que as meninas se opuseram a proposta
do aluno e a discussdo foi ganhando novos contornos, até chegar a princesa, que desperta de
seu sono por um beijo apaixonado do principe, e que 0s meninos também pretendiam
substitui-la por um principe adormecido.

Estas manifestagdes costumam ser interpretadas pelas/os docentes como “tempo
perdido” ou “desvio do foco” da atividade proposta, repercutindo no baixo desempenho
das/os alunas/os, decorrente da indisciplina gerada por elas/es.

Novamente entra em jogo a concepcdo de ensino que, de acordo com a perspectiva
historico-cultural, deve considerar os aspectos sociais e culturais da/o aluna/o, o que implica
em incluir nestes aspectos a sexualidade e as relagdes de géneros.

Portanto, mesmo quando se evita falar em sexualidade por acreditar que, desta forma,
estard protegendo a crianga de experimenta-la precocemente, uma educacdo sexual j& esta
acontecendo. Além disto, o discurso vai muito além da pratica sexual, pois conforme
demonstrado por este estudo, as relacdes hierarquicas que cristalizam o binarismo de género e
permeiam todos o0s espacos por nos frequentados encontram na escola um local privilegiado
para o exercicio ideoldgico sexista.

Para finalizar, ¢ importante colocar que as docentes se mostraram dispostas a
aprofundarem seus conhecimentos no campo da sexualidade, inclusive solicitando um curso
de formacdo continuada, pois se sentiram provocadas diante da pesquisa. O que desvela
como o estranhamento, a provocacao, as situa¢oes vivenciadas, foram muito importantes para

tal solicitacdo acontecer pelas professoras.
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Neste sentido, aproveitar os resultados aqui obtidos, ou ainda, elaborar novos
questionamentos a partir desta pesquisa, pode significar a continuidade de um propoésito que
implica na materializacdo dos ideais que envolvem a Educacdo para a Sexualidade. Esta
iniciativa de aprofundamento dos estudos pode culminar num curso de extensdo, oferecido
tanto para professoras/es em formacdo inicial quanto em exercicio. Além disto, é possivel
considerar a realizagdo de novas pesquisas que visem acompanhar a formagéo recebida e a
sua reverberacdo no espaco educativo, contribuindo assim para melhorar as relacdes de

géneros que se estabelecem dentro e fora do ambiente escolar.
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APENDICE A - ROTEIRO DE ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

Dados pessoais

Identificacdo

Género: F( ) M( )

Idade:

Graduacao: Local:

Ano de conclusdo da graduacao:

Tempo de atuacao na docéncia:

Questdes

Atuacéo Profissional

1)

2)

3)

4)

5)

6)
7)
8)

A leitura em voz alta esta presente em sua rotina de trabalho? Caso esteja, que géneros
textuais costuma ler para as crian¢as? Se ndo costuma ler, quais sdo 0s motivos?

Os contos de fadas fazem parte dessas leituras? Com qual finalidade eles sdo lidos
para as criangas?

Vocé percebe se elas ja estdo familiarizadas com esses contos ou se ao menos tiveram
contato com eles? De que modo?

Existe algum critério para a escolha das versdes lidas por vocé? Qual ou quais? Eles
sdo feitos por meio de orientacdo pedagdgica ou sdo critérios pessoais ou critérios
pedagdgicos?

Se vocé recebe orientacdo pedagogica para trabalhar com esses contos, em quais
circunstancias ela ocorre?

Caso estabelega critérios pessoais, vocé atribui a quais fatores?

Caso estabeleca critérios pedagogicos, vocé atribui a quais fatores?

Realizou algum curso de formacéo continuada oferecido pelo municipio ou particular?
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9) Além dos momentos de leitura, ou, caso desenvolva outras metodologias para 0 uso
desses contos, quais seriam elas?

10) A escola disponibiliza esse acervo? Em caso afirmativo, eles sdo de facil acesso?

11) Quais sao os autores das versdes recebidas pela escola? Como vocé avalia a qualidade
dessas versoes?

12) As criangas costumam manifestar curiosidades sobre os personagens, 0 modo de vida
ou demais caracteristicas presentes nessas histérias? Em caso de resposta afirmativa,
conte uma situacdo e diga qual foi o seu procedimento diante dela.

13) A escola adota a pratica de empréstimos de acervos literarios para as criangas? Como
ele ocorre? Com que frequéncia e finalidade?

14) Os contos estdo incluidos nesses empréstimos? Os responsaveis sdo orientados para a
realizacéo dessas leituras?

15) Nos casos das criangas que ainda ndo possuem autonomia na leitura, 0s empréstimos
também acontecem? Os responsaveis sao orientados para a realizacao dessas leituras?

16) Ja houve algum questionamento por parte dos responsaveis em relacdo a estes contos?
Se sim, explique.

17) Vocé se preocupa como apresentam 0s personagens para as criangas? Discutem 0s

géneros (feminino e masculino) nos contos? De que forma? Por que?
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APENDICE B - ROTEIRO DE PERGUNTAS

Apos a leitura do conto Branca de Neve (sem imagens):

1-  Vocé ja conhecia este conto?

2-  Qual a sua percepcdo sobre 0 mesmo?

3-  Qual passagem da trama mais Ihe agrada/agradou? Justifique.
4-  E qual menos Ihe agrada/agradou? Justifique.

5-  Como vocé descreveria o principe?

6- Como vocé descreveria a princesa?

Passar o filme (animacéo — 15 minutos) da Cinderela e depois, continuar a dinamica:

1-  Vocé ja conhecia este conto?

2-  No caso dos contos de fadas, vocé prefere ler a historia ou assistir ao filme? Por qué?

3-  Asimagens exibidas correspondem ao esperado/imaginado por vocé ou ndo? Justifique.
4- Em caso de resposta afirmativa na questdo anterior, por que vocé acredita que isto
acontece?

5- A princesa deste conto se parece com a princesa descrita por vocé no conto da Branca de
Neve? Se sim, quais sdo as semelhancas? Se ndo, quais sdo as diferencas?

6- O principe deste conto se parece com o principe descrito por vocé no conto da Branca de
Neve? Se sim, quais sdo as semelhancas? Se ndo, quais sdo as diferencas?

7- O que vocé acredita que levou o principe a se apaixonar pela princesa?

8 - O que vocé acredita que levou a princesa a se apaixonar pelo principe?
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APENDICE C - CARTA DE ESCLARECIMENTO DA PESQUISA A EQUIPE
GESTORA

Sr.(a) Diretor (a):

Eu, Erica Rodrigues do Nascimento Augustini, brasileira, casada, professora,
portadora do RG n°. 32.117841-5 e do CPF n°. 298.539.428-79, atualmente matriculada como
aluna regular no Programa de Pds Graduacdo em Educacdo Sexual na Universidade Estadual
de Sdo Paulo “Julio de Mesquita Filho” Campos de Araraquara, orientanda da Prof® Dr2 Célia
Regina Rossi, manifestamos nossa intencdo de realizar uma pesquisa com o0 intuito de
conhecer de qué forma os professores utilizam os contos de fadas como recurso didatico para
a aprendizagem de seus alunos. Nossas proposi¢cGes consistem em proporcionar reflexdes
voltadas para o saber-fazer pedagdgico vinculadas ao convivio e as relacbes de
intersubjetividade, sobretudo em relacdo ao tratamento didatico que submetem o tema em
questdo, das quais culminardo em uma dissertacdo que terd como objetivo a ampliagdo dos
estudos na area da educacao.

Nesse sentido, a pesquisa iniciara com a observacdo de campo, visando acompanhar e
levantar os elementos necessarios para a complementacdo dos estudos e, posteriormente,
solicitara que os professores do ensino fundamental | — do 1° ao 5° ano — realizem leituras dos
contos de fadas selecionados por nos e, por ultimo, reinam-se sob a nossa orientagdo para a
realizacdo de uma dinamica em grupo em horario oportuno a instituicdo. Este ultimo
procedimento contard com um gravador como instrumento de analise, seu conteudo sera
transcrito e apresentado aos professores para que possam validar e autorizar o uso, com vistas
a continuidade dos estudos. Caso exista interesse, 0s professores poderdo tomar conhecimento
dos resultados da pesquisa.

Para tanto, solicitamos a incomensuravel colaboragdo da equipe gestora em
intermediar os objetivos da pesquisa junto aos professores e convida-los a participar na
condic&o de voluntarios.

As informacbes fornecidas pelos professores, bem como as gravagdes, serdo
confidencial, apenas utilizadas para fins académicos e cientificos, preservando os nomes dos
participantes. E importante esclarecer também que a pesquisa ndo envolve nenhum tipo de
custo financeiro, e os participantes poderdo se retirar em qualquer fase da pesquisa, sem que

isso lhe acarrete punicoes.



Coloco-me a disposicao, para quaisquer outras informacdes que se fizerem necessarias.

Desde ja agradeco,

Cordialmente

Erica Rodrigues do Nascimento Augustini
Responsavel pela pesquisa

Concordo com a coleta de dados:

Responsavel da Instituicdo Co-participante
(com carimbo)
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Carta de esclarecimento da pesquisa aos Professores do ensino fundamental |

Prezado(a) Participante,
Em razdo de uma pesquisa que vem sendo desenvolvida e que tem como objetivo

conhecer de qué maneira os professores fazem uso dos contos de fadas em prol da
aprendizagem de seus alunos, solicitamos a participacdo colaborativa dos mesmos para
viabilizar a continuidade das etapas do projeto.

A participacdo consistira em uma dinamica de grupo por meio da leitura de contos de
fadas seguida de questionamentos relacionados ao proposito da pesquisa, que serdo gravados,
transcritos e apresentados aos participantes para que tomem ciéncia e autorizem 0 uso,
viabilizando o prosseguimento da pesquisa.

Para tanto, vale esclarecer que os dados de identificacdo do participante, bem como as
gravacdes, serdo mantidos em sigilo, preservando sua integridade e privacidade. Caso tenha
interesse, sera informado sobre o resultado da pesquisa.

Salientamos ainda que em nenhum momento haverd custo financeiro envolvendo o
participante, e sua recusa também sera aceita em qualquer fase da pesquisa, sem que isto Ihe
traga qualquer tipo de penalizacao.

Caso necessite de maiores esclarecimentos, estes lhe seréo fornecidos antes ou durante

0 curso dos estudos.

Desde ja agradeco,

Cordialmente

Erica Rodrigues do Nascimento Augustini
Responsavel pela pesquisa

Concordo com a coleta de dados

Participante da Pesquisa
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APENDICE D - TERMO DE CONSENTIMENTO E LIVRE ESCLARECIMENTO

Eu, apos tomar

conhecimento do referido documento e me inteirado dos procedimentos e objetivos do estudo
pela pesquisadora Erica Rodrigues do Nascimento Augustini, concordo em participar
voluntariamente do que me for solicitado e autorizo a divulgacao de forma andnima dos dados
obtidos. Também estou ciente que poderei me abster de participar da pesquisa em qualquer
momento, sem sofrer nenhuma punicdo ou constrangimento, e que minha participacdo nédo

acarretara nenhum custo financeiro para mim.

Diante do exposto, declaro-me consciente e favoravel a participar da pesquisa

espontaneamente.

Ibitinga,

Assinatura do responsavel pela obtencdo do TCLE
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ANEXO A - LIVRO DE TEXTOS DO ALUNO DO PROGRAMA LER E ESCREVER

A Bela Adormecida
Irmaos Grimm

Era uma vez, hd muito tempo, um rei e uma rainha jovens, poderosos e ricos, mas pouco
felizes, porque ndo tinham filhos.

— Se pudéssemos ter um filho! — suspirava o rei.
— E, se Deus quisesse, que nascesse uma menina! — animava-se a rainha.
— E, por que ndo gémeos? — acrescentava o rei.

Mas os filhos ndo chegavam, e o casal real ficava cada vez mais triste. N&o se alegravam nem
com os bailes da corte, nem com as cacadas, nem com 0s gracejos dos bufdes, e em todo o
castelo reinava uma grande melancolia.

Mas, numa tarde de verdo, a rainha foi banhar-se no riacho que passava no fundo do parque
real. E, de repente, pulou para fora da agua uma razinha.

— Majestade, ndo fique triste, 0 seu desejo se realizara logo: daqui a um ano a senhora dara a
luz uma menina.

E a profecia da ré se concretizou. Alguns meses depois nasceu uma linda menina. O rei, louco
de felicidade, chamou-a Flor Graciosa e preparou a festa de batizado. Convidou uma multiddo
de slditos: parentes, amigos, nobres do reino e, como convidadas de honra, as fadas que
viviam nos confins do reino: treze. Mas, quando 0s mensageiros iam saindo com o0s convites,
0 camareiro-mor correu até o rei, preocupadissimo.

— Majestade, as fadas sdo treze, e nds s6 temos doze pratos de ouro. O que faremos? A fada
que tiver de comer no prato de prata, como 0s outros convidados, podera se ofender. E uma
fada ofendida...

O rei refletiu longamente e decidiu:

— Nao convidaremos a décima terceira fada — disse, resoluto. — Talvez nem saiba que
nasceu a nossa filha e que daremos uma festa. Assim, ndo teremos complicagdes.

Partiram somente doze mensageiros, com convites pare doze fadas, conforme o rei resolvera.

No dia da festa, cada uma delas chegou perto do berco em que dormia Flor Graciosa e
ofereceu a recém-nascida um presente maravilhoso.

— Serd a mais bela moca do reino — disse a primeira fada, debrucando-se sobre o berco.
— E a de carater mais justo — acrescentou a segunda.
— Terariquezas a perder de vista— proclamou a terceira.

— Ninguém tera o coracdo mais caridoso que o seu — afirmou a quarta.
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— A sua inteligéncia brilhard como um sol — comentou a quinta.

Onze fadas ja tinham desfilado em frente ao berco; faltava somente uma (entretida em tirar
uma mancha do vestido, no qual um garcom desajeitado tinha virado uma taca de sorvete)
quando chegou a décima terceira, aquela que ndo tinha sido convidada por falta de pratos de
ouro.

Estava com a expressdo muito sombria e ameacadora, terrivelmente ofendida por ter sido
excluida. Lancou um olhar maldoso para Flor Graciosa, que dormia tranquila, e disse em voz
baixissima:

— Aos quinze anos a princesa vai se ferir com o fuso de uma roca e morrera.

E foi embora, deixando um siléncio desanimador. Entdo aproximou-se a décima segunda fada,
que devia ainda oferecer seu presente.

— N&o posso cancelar a maldicdo que agora atingiu a princesa. Tenho poderes s6 para
modifica-la um pouco. Por isso, a Flor Graciosa ndo morrera; dormira por cem anos, até a
chegada de um principe que a acordard com um beijo. Passados 0s primeiros momentos de
espanto e temor, o rei, considerada a necessidade de tomar providéncias, instituiu uma lei
severa: todos os instrumentos de fiacdo existentes no reino deveriam ser destruidos. E,
daquele dia em diante, ninguém mais fiava, nem linho, nem algodéo, nem I&. Ninguém além
da torre do castelo.

Flor Graciosa crescia, e 0s presentes das fadas, apesar da maldicdo, estavam dando resultados.
Era bonita, boa, gentil e caridosa. Os suditos a adoravam.

No dia em que completou quinze anos, 0 rei e a rainha estavam ausentes, ocupados numa
partida de caca. Talvez, quem sabe, em todo esse tempo tivessem até esquecido a profecia da
fada malvada.

Flor Graciosa, porém, estava se aborrecendo por estar sozinha e comecou a andar pelas salas
do castelo. Chegando perto de um portdozinho de ferro que dava acesso a parte de cima de
uma velha torre, abriu-o, subiu a longa escada e chegou, enfim, ao quartinho.

Ao lado da janela estava uma velhinha de cabelos brancos, fiando com o fuso uma meada de
linho. A garota olhou maravilhada. Nunca tinha visto um fuso.

— Bom dia, vovozinhal

— Bom dia a vocé, linda garota!

— O que esta fazendo? Que instrumento € esse?

Sem levantar os olhos do seu trabalho, a velhinha respondeu com ar bonachéo:

— Nao esté vendo? Estou fiando!

A princesa, fascinada, olhava o fuso que girava rapidamente entre os dedos da velhinha.

— Parece mesmo divertido esse estranho pedaco de madeira que gira assim rapido. Posso
experimenta-lo também?
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Sem esperar resposta, pegou o fuso. E, naquele instante, cumpriu-se o feitico. Flor Graciosa
furou o dedo e sentiu um grande sono. Deu tempo apenas para deitar-se na cama que havia no
aposento, e seus olhos se fecharam.

Na mesma hora, aquele sono estranho se difundiu por todo o palacio.
Adormeceram no trono o rei e a rainha, recém-chegados da partida de caca.

Adormeceram 0s cavalos na estrebaria, as galinhas no galinheiro, os cdes no péatio e os
passaros no telhado.

Adormeceu o cozinheiro que assava a carne e o0 servente que lavava as loucas; adormeceram
o0s cavaleiros com as espadas na mao e as damas que enrolavam seus cabelos.

Também o fogo que ardia nos braseiros e nas lareiras parou de queimar, parou também o
vento que assobiava na floresta. Nada e ninguém se mexia no paldcio, mergulhado em
profundo siléncio.

Em volta do castelo surgiu rapidamente uma extensa mata. Tao extensa que, apos alguns anos,
o castelo ficou oculto. Nem os muros apareciam, nem a ponte levadica, nem as torres, nem a
bandeira hasteada que pendia na torre mais alta.

Nas aldeias vizinhas, passava de pai para filho a histdria de Flor Graciosa, a bela adormecida
que descansava, protegida pelo bosque cerrado. Flor Graciosa, a mais bela, a mais doce das
princesas, injustamente castigada por um destino cruel.

Alguns, mais audaciosos, tentaram sem éxito chegar ao castelo. A grande barreira de mato e
espinheiros, cerrada e impenetravel, parecia animada por vontade propria: os galhos
avancavam para cima dos coitados que tentavam passar: seguravam-nos, arranhavam-nos até
fazé-los sangrar, e fechavam as minimas frestas. Aqueles que tinham sorte conseguiam
escapar, voltando em condic@es lastimaveis, machucados e sangrando. Outros, mais teimosos,
sacrificavam a propria vida.

Um dia, chegou nas redondezas um jovem principe, bonito e corajoso. Soube pelo bisavé a
histéria da bela adormecida que, desde muitos anos, tantos jovens procuravam em V&o
alcangar.

— Quero tentar eu também a aventura — disse o principe aos habitantes de uma aldeia pouco
distante do castelo.

Aconselharam-no a néo ir.

— Ninguém nunca conseguiu!

— Outros jovens, fortes e corajosos como vocé, falharam...
— Alguns morreram entre os espinheiros...

— Desista!

— Eu néo tenho medo — afirmou o principe. — Eu quero ver Flor Graciosa. No dia em que o
principe decidiu satisfazer a sua vontade se completavam justamente os cem anos da festa do
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batizado e das predi¢cdes das fadas. Chegara, finalmente, o dia em que a bela adormecida
poderia despertar.

Quando o principe se encaminhou para o castelo, viu que, no lugar das arvores e galhos
cheios de espinhos, se estendiam aos milhares, bem espessas, enormes carreiras de flores
perfumadas. E mais: aquela mata de flores cheirosas se abriu diante dele, como para encoraja-
lo a prosseguir; e voltou a se fechar logo, ap6s sua passagem.

O principe chegou em frente ao castelo. A ponte levadica estava abaixada e dois guardas
dormiam ao lado do portdo, apoiados nas armas. No patio havia um grande nimero de caes,
alguns deitados no chdo, outros encostados nos cantos; os cavalos que ocupavam as
estrebarias dormiam em pé.

Nas grandes salas do castelo reinava um siléncio tdo profundo que o principe ouvia a propria
respiracdo, um pouco ofegante, ressoando naquela quietude. A cada passo do principe se
levantavam nuvens de poeira.

Saldes, escadarias, corredores, cozinha... Por toda a parte, o mesmo espetaculo: gente que
dormia nas mais estranhas posices. E todos exibiam as roupas que haviam sido moda
exatamente ha cem anos.

O principe perambulou por longo tempo no castelo. Enfim, achou o portdozinho de ferro que
levava a torre, subiu a escada e chegou ao quartinho em que dormia Flor Graciosa. A princesa
estava tdo bela, com os cabelos soltos espalhados nos travesseiros, o rosto rosado e risonho,
que o principe ficou deslumbrado. Logo que se recobrou, inclinou-se e deu-lhe um beijo.
Imediatamente, Flor Graciosa abriu os olhos e olhou a sua volta, sorrindo:

— Como eu dormi! Agradeco por vocé ter chegado, meu principe!

Na mesma hora em que Flor Graciosa despertava, o castelo todo também acordou. O rei e a
rainha correram para trocar os trajes de caca empoeirados, o0s cavalos na estrebaria
relincharam forte, reclamando suas racGes de forragem, os cées no patio comecaram a ladrar,
0s passaros esvoacaram, deixando seus esconderijos sob os telhados e voando em dire¢do ao
ceu.

Acordou tambeém o cozinheiro que assava a carne; o servente, bocejando, continuou lavando
as loucas, enquanto as damas da corte voltavam a enrolar seus cabelos. Também dois
moleques retomaram a briga, voltando a surrar-se com forca.

O fogo das lareiras e dos braseiros subiu alto pelas chaminés, e o vento fazia as folhas das
arvores murmurarem.

Logo, o rei e a rainha correram a procura da filha e, ao encontra-la, agradeceram, chorando,
ao principe por té-la despertado do longo sono de cem anos.

O principe, entdo, pediu a mao da linda princesa que, por sua vez, ja estava apaixonada pelo
seu valente salvador.
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Cinderela
Irmaos Grimm

H& muito tempo, aconteceu que a esposa de um rico comerciante adoeceu gravemente e,
sentindo seu fim se aproximar, chamou sua Unica filha e disse:

— Querida filha, continue piedosa e boa menina que Deus a protegera sempre. La do céu
olharei por vocé, e estarei sempre a seu lado. — Mal acabou de dizer isso, fechou os olhos e
morreu.

A jovem ia todos os dias visitar o tdmulo da mae, sempre chorando muito.

Veio o inverno, e a neve cobriu o timulo com seu alvo manto. Chegou a primavera, e o sol
derreteu a neve. Foi entdo que seu pai resolveu se casar outra vez.

A nova esposa trouxe suas duas filhas, ambas louras e bonitas — mas s6 exteriormente. As
duas tinham a alma feia e cruel.

A partir desse momento, dias dificeis comegaram para a pobre enteada.

— Essa imbecil ndo vai ficar no quarto conosco! — reclamaram as mocas. — O lugar dela é
na cozinha! Se quiser comer pdo, que trabalhe!

Tiraram-lhe o vestido bonito que ela usava obrigaram-na a vestir outro, velho e desbotado, e a
calcar tamancos.

— Vejam sé como esta toda enfeitada a orgulhosa princesinha de antes! — disseram a rir,
levando-a para a cozinha.

A partir de entdo, ela foi obrigada a trabalhar, da manha a noite, nos servi¢cos mais pesados.
Era obrigada a se levantar de madrugada, para ir buscar dgua e acender o fogo. SO ela
cozinhava e lavava para todos.

Como se tudo isso ndo bastasse, as irmads cacoavam dela e a humilhavam. Espalhavam
lentilhas e feijdes nas cinzas do fogao e obrigavam-na a catar um a um.

A noite, exausta de tanto trabalhar, a jovem ndo tinha onde dormir e era obrigada a se deitar
nas cinzas do fogdo. E, como andasse sempre suja e cheia de cinza, s6 a chamavam de
Cinderela.

Uma vez, o pai resolveu ir a uma feira. Antes de sair, perguntou as enteadas o que desejavam
que ele trouxesse.

— Vestidos bonitos — disse uma.
— Pérolas e pedras preciosas — disse a outra.
— E vocé, Cinderela, o que vai querer? — perguntou o pai.

— No caminho de volta, pai, quebre o primeiro ramo que bater no seu chapéu e traga-o para
mim.
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Ele partiu para a feira, comprou vestidos bonitos para uma das enteadas, pérolas e pedras
preciosas para a outra e, de volta para casa, quando cavalgava por um bosque, um ramo de
aveleira bateu no seu chapéu. Ele quebrou o ramo e levou-o. Chegando em casa, deu as
enteadas o que haviam pedido e & Cinderela o ramo de aveleira.

Ela agradeceu, levou o ramo para o timulo da mée, plantou-o ali, e chorou tanto que suas
lagrimas regaram o ramo. Ele cresceu e se tornou uma aveleira linda. Trés vezes, todos 0s
dias, a menina ia chorar e rezar embaixo dela.

Sempre que a via chegar, um passarinho branco voava para a arvore e, se a ouvia pedir
baixinho alguma coisa, jogava-lhe o que ela havia pedido.

Um dia, o rei mandou anunciar uma festa, que duraria trés dias. Todas as jovens bonitas do
reino seriam convidadas, pois o filho dele queria escolher entre elas aquela que seria sua
esposa.

Quando souberam que também deveriam comparecer, as duas filhas da madrasta ficaram
contentissimas.

— Cinderela! — gritaram. — Venha pentear nosso cabelo, escovar nossos sapatos e nos
ajudar a vestir, pois vamos a uma festa no castelo do rei!

Cinderela obedeceu chorando, porque ela também queria ir ao baile. Perguntou a madrasta se
poderia ir, e esta respondeu:

— Vocé, Cinderela! Suja e cheia de p6, esta querendo ir a festa? Como vai dancar, se ndo tem
roupa nem sapatos?

Mas Cinderela insistiu tanto que, afinal, ela disse:

— Esta bem. Eu despejei nas cinzas do fogdo um tacho cheio de lentilhas. Se vocé conseguir
cata-las todas em duas horas, podera ir.

A jovem saiu pela porta dos fundos, correu para o quintal e chamou:
— Mansas pombinhas e rolinhas!

Passarinhos do céu inteiro!

Venham me ajudar a catar lentilhas!

As boas véo para o tacho!

As ruins para o seu papo!

Logo entraram pela janela da cozinha duas pombas brancas; a seguir, vieram as rolinhas e, por
ultimo, todos os passarinhos do céu chegaram numa revoada e pousaram nas cinzas.

As pombas abaixavam a cabecinha e — pic, pic, pic — apanhavam o0s gréos bons e deixavam
cair no tacho. As outras avezinhas faziam o mesmo. N&o levou nem uma hora, o tacho ficou
cheio e as aves todas voaram para fora.

Cheia de alegria, a menina pegou o tacho e levou para a madrasta, certa de que agora poderia
ir a festa. Porém a madrasta disse:
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— N4&o, Cinderela. Vocé ndo tem roupa e ndo sabe dangar. SO serviria de cagoada para 0s
outros.

Como a menina comegasse a chorar, ela propos:

— Se vocé conseguir catar dois tachos de lentilhas nas cinzas em uma hora, podera ir
€oNOosco.

Enquanto isso, pensou consigo mesma: “Isso ela ndo vai conseguir...”.

Assim que a madrasta acabou de espalhar os graos nas cinzas, Cinderela correu para o quintal
e chamou:

— Mansas pombinhas e rolinhas!
Passarinhos do céu inteiro!

Venham me ajudar a catar lentilhas!
As boas véo para o tacho!

As ruins para o seu papo!

E entraram pela janela da cozinha duas pombas brancas; a seguir, vieram as rolinhas e, por
ultimo, todos os passarinhos do céu chegaram numa revoada e pousaram nas cinzas.

As pombas abaixavam a cabecinha e — pic, pic, pic — apanhavam o0s graos bons e deixavam
cair no tacho. Os outros passaros faziam o mesmo. Nao passou nem meia hora e os dois
tachos ficaram cheios. As aves se foram voando pela janela.

Entdo, a menina levou os dois tachos para a madrasta, certa de que, desta vez, poderia ir a
festa.

Porém, a madrasta disse:

— Nao adianta, Cinderela! Vocé ndo vai ao baile! Ndo tem vestido, ndo sabe dancar e s6 nos
faria passar vergonha!

E, dando-lhe as costas, partiu com suas orgulhosas filhas.

Quando ficou sozinha, Cinderela foi ao timulo da mae e embaixo da aveleira, disse:
— Balance e se agite,

arvore adorada,

cubra-me toda

de ouro e prata!

Entdo o passaro branco jogou para ela um vestido de ouro e prata e sapatos de seda bordada
de prata. Cinderela se vestiu a toda a pressa e foi para a festa.

Estava tdo linda, no seu vestido dourado, que nem as irméas, nem a madrasta a reconheceram.
Pensaram que fosse uma princesa estrangeira — para elas, Cinderela s poderia estar em casa,
catando lentilhas nas cinzas.
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Logo que a viu, o principe veio a seu encontro e, pegando-lhe a méo, levou-a para dangar. SO
dangou com ela, sem largar de sua mé&o por um instante.

Quando alguém a convidava para dangar, ele dizia:
— Ela é minha dama.
Dancaram até altas horas da noite e, afinal, Cinderela quis voltar para casa.

— Eu a acompanho — disse o principe. Na verdade, ele queria saber a que familia ela
pertencia.

Mas Cinderela conseguiu escapar dele, correu para casa e se escondeu no pombal. O principe
esperou o pai dela chegar e contou-lhe que a jovem desconhecida tinha saltado para dentro do
pombal.

“Deve ser Cinderela...”, pensou o pai. E mandou vir um machado para arrombar a porta do
pombal. Mas ndo havia ninguém la dentro.

Quando chegaram em casa, encontraram Cinderela com suas roupas sujas, dormindo nas
cinzas, a luz mortica de uma lamparina.

A verdade € gue, assim que entrou no pombal, a menina saiu pelo lado de trés e correu para a
aveleira. Ali, rapidamente tirou seu belo vestido e deixou-o sobre o tdmulo. Veio o
passarinho, apanhou o vestido e levou-o. Ela vestiu novamente seu vestidinho velho e sujo,
correu para casa e se deitou nas cinzas da cozinha.

No dia seguinte, o segundo dia da festa, quando os pais e as irmds partiram para o castelo,
Cinderela foi até a aveleira e disse:

— Balance e se agite,
arvore adorada,
cubra-me toda

de ouro e prata!

E o péssaro atirou para ela um vestido ainda mais bonito que o da véspera. Quando ela entrou
no saldo assim vestida, todos ficaram pasmados com sua beleza.

O principe, que a esperava, tomou-lhe a mdo e s6 dangou com ela. Quando alguém convidava
a jovem para dancar, ele dizia:

— Ela é minha dama.

Ja era noite avancada quando Cinderela quis ir embora. O principe seguiu-a, para ver em que
casa entraria.

A jovem seguiu seu caminho e, inesperadamente, entrou no quintal atras da casa. Agil como
um esquilo, subiu pela galharia de uma frondosa pereira carregada de frutos que havia ali. O
principe ndo conseguiu descobri-la e, quando viu o pai dela chegar, disse:

— A moca desconhecida escondeu-se nessa pereira.
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“Deve ser Cinderela”, pensou o pai. Mandou buscar um machado e derrubou a pereira. Mas
ndo encontraram ninguém na galharia.

Como na véspera, Cinderela ja estava na cozinha dormindo nas cinzas, pois havia escorregado
pelo outro lado da pereira, correra para a aveleira e devolvera o lindo vestido ao péssaro.
Depois, vestiu o feio vestidinho de sempre e correu para casa.

No terceiro dia, assim que 0s pais e as irmas sairam para a festa, Cinderela foi até o timulo da
mée e pediu a aveleira:

— Balance e se agite,
arvore adorada,
cubra-me toda

de ouro e prata!

E o péssaro atirou-lhe o vestido mais suntuoso e brilhante jamais visto, acompanhado de um
par de sapatinhos de puro ouro.

Ela estava tdo linda, tdo linda que, quando chegou ao castelo, todos emudeceram de
assombro. O principe s6 dancou com ela e, como das outras vezes, dizia a todos que vinham
tird-la para dancar:

— Ela é minha dama.

Ja era noite alta quando Cinderela quis voltar para casa. O principe tentou segui-la, mas ela
escapuliu tdo depressa que ele ndo pode alcanca-la.

Dessa vez, porém, o principe usara um estratagema: untou com piche um degrau da escada e,
guando a moca passou, 0 sapato do pé esquerdo ficou grudado. Ela deixou-o ali e continuou
correndo.

O principe pegou o sapatinho: era pequenino, gracioso e todo de ouro. No outro dia, de
manha, ele procurou o pai e disse:

— SO me casarei com a dona do pé que couber neste sapato.

As irmés de Cinderela ficaram felizes e esperanc¢osas quando souberam disso, pois tinham pés
delicados e bonitos.

Quando o principe chegou a casa delas, a mais velha foi para o quarto acompanhada da mae e
experimentou o0 sapato. Mas, por mais que se esforcasse, ndo conseguia meter dentro dele o
dedo grande do pé. Entdo, a mae deu-lhe uma faca, dizendo:

— Corte fora o dedo. Quando vocé for rainha, vai andar muito pouco a pé.

Assim fez a moga. O pé entrou no sapato e, disfarcando a dor, ela foi ao encontro do principe.
Ele recebeu-a como sua noiva e levou-a na garupa do seu cavalo.

Quando passavam pelo timulo da mde de Cinderela, que ficava bem no caminho, duas
pombas pousaram na aveleira e cantaram:
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— Olhe para tras! Olhe para tras!
Hé& sangue no sapato,

que é pequeno demais!

N4o ¢ a noiva certa

que vai sentada atras!

O principe virou-se, olhou o pé da moca e logo viu o sangue escorrendo do sapato. Fez o
cavalo voltar e levou-a para a casa dela.

Chegando 14, ordenou a outra filha da madrasta que calcasse o sapato. Ela foi para o quarto e
calgou-o0. Os dedos do pé entraram facilmente, mas o calcanhar era grande demais e ficou de
fora. Entéo, a mée deu-lhe uma faca dizendo:

— Corte fora um pedaco do calcanhar. Quando vocé for rainha, vai andar muito pouco a pé.

Assim fez a moga. O pé entrou no sapato e, disfar¢cando a dor, ela foi ao encontro do principe.
Ele aceitou-a como sua noiva e levou-a na garupa do seu cavalo.

Quando passavam pela aveleira, duas pombinhas pousaram num dos ramos e cantaram:
— Olhe para tras! Olhe para tras!

Ha sangue no sapato,

que é pequeno demais!

N&o é a noiva certa

que vai sentada atras!

O principe olhou o pé da moga, viu o sangue escorrendo e a meia branca vermelha de sangue.
Entdo virou seu cavalo, levou a falsa noiva de volta para casa e disse ao pai:

— Esta também néo é a verdadeira noiva. VVocés nao tém outra filha?

— Nao — respondeu o pai —, a ndo ser a pequena Cinderela, filha de minha falecida esposa.
Mas é impossivel gue seja ela a noiva que procura.

O principe ordenou que fossem busca-la.

— Oh, nédo! Ela estd sempre muito suja! Seria uma afronta trazé-la a vossa presenca! —
protestou a madrasta.

Porém o principe insistiu, exigindo que ela fosse chamada. Depois de lavar o rosto e as maos,
ela veio, curvou-se diante do principe e pegou o sapato de ouro que ele Ihe estendeu.

Sentou-se num banquinho, tirou do pé o pesado tamanco e calgcou o sapato, que lhe serviu
como uma luva. Quando ela se levantou, o principe viu seu rosto e reconheceu logo a linda
jovem com quem havia dangado.

— E esta a noiva verdadeira! — exclamou, feliz.
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A madrasta e as filhas levaram um susto e ficaram brancas de raiva. O principe ergueu
Cinderela, colocou-a na garupa do seu cavalo e partiram. Quando passaram pela aveleira, as
duas pombinhas brancas cantaram:

— Olhe para tras! Olhe para tras!
N&o ha sangue no sapato,

que serviu bem demais!

Essa é a noiva certa.

Pode ir em paz!

E, quando acabaram de cantar, elas voaram e foram pousar, uma no ombro direito de
Cinderela, outra no esquerdo; ali ficaram.

Quando o casamento de Cinderela com o principe se realizou, as falsas irmas foram a festa. A
mais velha ficou a direita do altar, e a mais nova, a esquerda.

Subitamente, sem que ninguém pudesse impedir, a pomba pousada no ombro direito da noiva
voou para cima da irmad mais velha e furou-lhe os olhos. A pomba do ombro esquerdo fez o
mesmo com a mais nova, e ambas ficaram cegas para o resto da vida.

Branca de Neve
Irmaos Grimm

Um dia, a rainha de um reino bem distante bordava perto da janela do castelo, uma grande
janela com batentes de ébano — uma madeira escurissima. Era inverno e nevava muito forte.
A certa altura, a rainha desviou o olhar para admirar os flocos de neve que dangavam no ar;
mas com isso se distraiu e furou o dedo com a agulha.

Na neve que tinha caido no beiral da janela pingaram trés gotinhas de sangue. O contraste foi
tdo lindo que a rainha murmurou:

— Pudesse eu ter uma menina branquinha como a neve, com labios vermelhos como o sangue
e com os cabelos negros como o ébano...

Alguns meses depois, o desejo da rainha foi atendido. Ela deu a luz uma menina de cabelos
bem pretos, pele branca e labios vermelhos. O nome dado a princesinha foi Branca de Neve.

Mas quando nasceu a menina, a rainha morreu. Passado um ano, o0 rei Se casou novamente.
Sua esposa era lindissima, mas muito vaidosa, invejosa e cruel.

Um certo feiticeiro Ihe dera um espelho magico, ao qual todos os dias ela perguntava, com
vaidade:

— Espelho, espelho meu, diga-me se ha no mundo mulher mais bela do que eu.

E o espelho respondia:
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— Em todo o mundo, minha querida rainha, ndo existe beleza maior.

O tempo passou. Branca de Neve cresceu, a cada ano mais linda... E um dia o espelho deu
outra resposta a rainha.

— A sua enteada, Branca de Neve, é agora a mais bela.

Invejosa e ciumenta, a rainha chamou um de seus guardas e lhe ordenou que levasse a enteada
para a mata e 14 a matasse. E que trouxesse o coracdo de Branca de Neve, como prova de que
a missao fora cumprida.

O guarda obedeceu. Mas, quando chegou a mata, ndo teve coragem de enfiar a faca naquela
lindissima jovem inocente que, afinal, nunca fizera mal a ninguém. Deixou-a fugir. Para
enganar a rainha, matou um veadinho, tirou o coracdo e entregou-o a ela, que quase explodiu
de alegria e satisfagéo.

Enquanto isso, Branca de Neve fugia, penetrando cada vez mais na mata, ansiosa por se
distanciar da madrasta e da morte.

Os animais chegavam bem perto, sem a atacar; os galhos das arvores se abriam para que ela
passasse.

Ao anoitecer, quando ja ndo se aguentava mais em pé de tanto cansaco, Branca de Neve viu
numa clareira uma casa bem pequena e entrou para descansar um pouquinho.

Olhou em volta e ficou admirada: havia uma mesinha posta com mindsculos sete pratinhos,
sete copinhos, sete colherezinhas e sete garfinhos. No comodo superior estavam alinhadas
sete caminhas, com cobertas muito brancas.

Branca de Neve estava com fome e sede. Experimentou, entdo, uma colher da sopa de cada
pratinho, tomou um gole do vinho de cada copinho e deitou-se em cada caminha, até
encontrar a mais confortavel. Nela se ajeitou e dormiu profundamente.

Os donos da casa voltaram tarde da noite; eram sete anGes que trabalhavam numa mina de
diamantes, dentro da montanha.

Logo que entraram, viram que faltava um pouco de sopa nos pratos, que 0S COpos Nao
estavam cheios de vinho... Estranho.

L4 em cima, nas camas, as cobertas estavam mexidas... E na tltima cama — surpresa maior!
— estava adormecida uma linda donzela de cabelos pretos, pele branca como a neve e labios
vermelhos como o sangue.

— Como é linda! — murmuraram em coro.

— E como deve estar cansada — disse um deles —, ja que dorme assim. Decidiram néo
incomodar; o ando dono da caminha onde dormia a donzela passaria a noite numa poltrona.

Na manhd seguinte, quando despertou, Branca de Neve se viu cercada pelos sete andes
barbudinhos e se assustou. Mas eles logo a acalmaram, dizendo-lhe que era muito bem-vinda.

— Como se chama? — perguntaram.



218

— Branca de Neve.
— Mas como vocé chegou até aqui, tdo longe, no coragédo da floresta?

Branca de Neve contou tudo. Falou da crueldade da madrasta, da sua ordem para maté-la, da
piedade do cacador que a deixara fugir, desobedecendo a rainha, e de sua caminhada pela
mata até encontrar aquela casinha.

— Fique aqui, se gostar... — propds o0 ando mais velho.

— Vocé poderia cuidar da casa, enquanto nos estamos na mina, trabalhando. Mas tome
cuidado enquanto estiver sozinha. Cedo ou tarde, sua madrasta descobrira onde vocé estd, e se
ela a encontrar... Nio deixe que ninguém entre! E mais seguro.

Assim comegou uma vida nova para Branca de Neve, uma vida de trabalho.

E a madrasta? Estava feliz, convencida de que beleza de mulher alguma superava a sua. Mas,
um dia, teve por acaso a ideia de interrogar o espelho magico:

— Espelho, espelho meu, diga-me se ha no mundo mulher mais bela do que eu.
E o espelho respondeu com voz grave:
— Na mata, na casa dos mineiros, querida rainha, esta Branca de Neve, mais bela que nunca!

A rainha entendeu que tinha sido enganada pelo guarda: Branca de Neve ainda vivia!
Resolveu agir por si mesma, para que ndo houvesse no mundo inteiro mulher mais linda do
que ela.

Pintou o rosto, colocou um lengo na cabecga e, irreconhecivel, disfarcada de velha mercadora,
procurou pela mata a casinha dos andes. Quando achou, bateu a porta e Branca de Neve,
ingenuamente, foi atender. A malvada ofereceu-lhe suas mercadorias, e a princesa apreciou
um lindo cinto colorido.

— Deixe-me ajuda-la a experimentar o cinto. VVocé ficara com uma cintura fininha, fininha —
disse a falsa vendedora, com uma risada irdnica e estridente, apertando cada vez mais o cinto.

E apertou tanto, tanto que Branca de Neve se sentiu sufocada e desmaiou, caindo como morta.
A madrasta fugiu.

Pouco depois, chegaram os andes. Assustaram-se ao ver Branca de Neve estirada e imovel. O
ando mais jovem percebeu o cinto apertado demais e imediatamente o cortou. Branca de Neve
voltou a respirar e a cor, aos poucos, comecgou a voltar a sua face; melhorou e pdde contar o
ocorrido.

— Aquela velha vendedora ambulante era a rainha disfargada — disseram logo os andes. —
Vocé ndo deveria té-la deixado entrar. Agora, seja mais prudente.

Enquanto isso, a perversa rainha, ja no castelo, consultava o espelho magico e se surpreendeu
ao ouvi-lo dizer:

— No bosque, na casa dos andes, minha querida rainha, ha Branca de Neve, mais bela que
nunca.
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Seu plano fracassara! Tentaria novamente.

No dia seguinte, Branca de Neve viu chegar uma camponesa de aspecto gentil, que lhe
colocou na janela uma apetitosa macd, sem dizer nada, apenas sorrindo um sorriso
desdentado. A princesinha nem suspeitou de que se tratava da madrasta, numa segunda
tentativa.

Branca de Neve, ingénua e gulosa, mordeu a macgé. Antes de engolir a primeira mordida, caiu
imovel.

Dessa vez, devia estar morta, pois o socorro dado pelos andes, quando regressaram da mina,
nada resolveu. Nao acharam cinto apertado, nem ferimento algum, apenas o corpo caido.

Branca de Neve parecia dormir; estava tdo linda que os bons andezinhos ndo quiseram
enterra-la.

— Vamos construir um caixao de cristal para a nossa Branca de Neve, assim poderemos
admira-la sempre.

O esquife de cristal foi construido e levado ao topo da montanha. Na tampa, em dourado,
escreveram: “Branca de Neve, filha de rei”.

Os andes guardavam o caixdo dia e noite, e também os animaizinhos da mata — veadinhos,
esquilos e lebres — todos choravam por Branca de Neve.

L4 no castelo, a malvada rainha interrogava o espelho méagico:

— Espelho, espelho meu, diga-me se ha no mundo mulher mais bela do que eu.
A resposta era invariavel.

— Em todo o mundo, ndo existe beleza maior.

Branca de Neve parecia dormir no caixdo de cristal: o rosto branco como a neve, de labios
vermelhos como sangue, emoldurado pelos cabelos negros como ébano. Continuava tdo linda
como enquanto vivia.

Um dia, um jovem principe que cagava por ali passou no topo da montanha. Bastou ver o
corpo de Branca de Neve para se apaixonar, apesar de a donzela estar morta. Pediu permissao
aos andes para levar consigo o caixao de cristal.

Havia tanta paixdo, tanta dor e tanto desespero na voz do principe que os andes ficaram
comovidos e consentiram.

— Estd bem. Nés o ajudaremos a transporta-la para o vale. A donzela Branca de Neve sera
sua.

Com o caixdo nas costas, puseram-se a caminho. Enquanto desciam por um caminho ingreme,
um ando tropecgou numa pedra e quase caiu. Reequilibrou-se a tempo.

O abalo do caixdo, porém, fez com que o pedaco da macgé envenenada, que Branca de Neve
trazia ainda na boca, caisse. Assim a donzela se reanimou.

Abrindo os olhos e suspirando, sentou-se e, admirada, quis saber:



220

— O que aconteceu? Onde estou?
O principe e os andes, felizes, explicaram tudo.

O principe declarou-se a Branca de Neve e pediu-a em casamento. Branca de Neve aceitou,
felicissima. Foram para o palacio real, onde toda a corte os recebeu.

Foram distribuidos os convites para a ceriménia nupcial. Entre os convidados estava a rainha
madrasta — mas ela mal sabia que a noiva era sua enteada.

Vestiu-se a megera suntuosamente, p6s muitas joias e, antes de sair, interrogou o espelho
magico:

— Espelho, espelho meu, diga-me se ha no mundo mulher mais bela do que eu.
E o fiel espelho:
— No seu reino, a mais bela é vocé; mas a noiva Branca de Neve é a mais bela do mundo.

Louca de raiva, a rainha saiu apressada para a ceriménia. La chegando, ao ver Branca de
Neve, sofreu um ataque: o coracdo explodiu e o corpo estourou, tamanha era sua ira. Mas 0s
festejos ndo cessaram um so instante.

E os andes, convidados de honra, comeram, cantaram e dancaram trés dias e trés noites.
Depois, retornaram para sua casinha e sua mina, no coracao da mata.



ANEXO B - ACERVO LER E ESCREVER
Sala 1l

Acervo Ler e Escrever — Caixa Branca — 4 ano A.
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Livros 2013
O Principe Que Bocejava OK
Jodo Felizardo — O Rei Dos Negdcios OK
Armazém do Folclore OK
Um Indio Chamado Esperanca OK
Os Segredos do Pantanal OK
O Casaco Encantado OK
Papai Entrou na Fria OK
Poesias OK
O Diario da Misteriosa Menina OK
O Mistério do Coelho Pensante OK
Meu Livro de Folclore OK
A Mulher Que Matou os Peixes OK
A Histéria dos Escravos OK
Que Historia é Essa? OK
O Flautista Misterioso e os Ratos de Hamelin OK
A Africa, Meu Pequeno Chaka... OK
Catirina e a Piscina OK
Bicharada em Perigo OK
Deuses, Herois e Monstros OK
A Princesa Que Escolhia OK
As Fabulosas Fabulas de lauareté OK
Trocando Uma ldeia OK
Assombracdes da Agua OK
O Menino e 0 Tempo OK
Villa-Lobos OK
O Jogo de Amarelinha OK
25 Anos do Menino Maluquinho OK
Grandes Aventuras — 30 Histérias Reais OK
Extingdo é Para Sempre OK
Histdrias Aumentadas OK
Bullying na Escola — Medo de Gaguejar * OK
Bullying na Escola - Quem Zomba Tem Inveja* OK
Bullying na Escola — Também Quero Brincar* OK
Bullyng na Escola — Todo Mundo Tem Sotaque* OK
Splash — A Agua* oK
Eca! O Lixo* OK
Total 36

* Qutros Livros



Sala 1l

Acervo Ler e Escrever — Caixa Branca — 2 ano A.
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Livros 2013
O Pantanal — Diério de Viagem OK
O Ratinho, O Morango Vermelho Maduro, e O Grande Urso Esfomeado OK
O Rei Bigodeira e Sua Banheira OK
Historias do Cisne OK
O Pote Vazio OK
Como Contar Crocodilos OK
Nove Novos Contos de Fadas e de Princesas OK
Mistério da Pindorama OK
O Lobo Guara OK
Historias do Mar OK
Patricia OK
Os Dez Amigos OK
Vovd Majai e as Lebres OK
O Coracéo da Terra OK
O Toque de Ouro OK
O Gato OK
A Agua e os Seres Vivos OK
Mini Larousse do Esporte OK
Mini Larousse da Amazonia OK
Os Gémeos Corintianos OK
Onde Ja se Viu? OK
Mini Larousse dos Animais da Fazenda OK
Pedro - Menino Navegador OK
Lendas e Personagens OK
Vinte Contos de Sereias OK
Uma Letra Puxa a Outra OK
O Pantanal OK
Histdrias a Brasileira OK
Sabedoria e Encantamento OK
Quando a Onga Ganhou Suas Pintas OK
Contos de Grimm OK
Travadinhas OK
Vocé Troca? OK
Um Elefante no Nariz OK
Meu Reino por Um Cavalo OK
Dona Baratinha OK
Vida de Céo OK
Ail * OK
Os Ursos e a Grande Tempestade* OK
O Sumico de Deise* OK
Uma Noite Especial* OK
O Ovo Horéacio* OK
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Um Inseto Muito Feio* OK
A Folha Magica* OK
O Pequeno Pepe e o Desejo do Arco-iris* OK
Nao Acorde o Urso, Lebre!* OK
Cinderela e Suas Irmas Feias* OK
Total 47
*Qutros Livros.

Sala 2

Acervo Ler e Escrever — Caixa Branca — 4 ano B.

Livros 2013
Comilanga OK
Quem Quer Este Rinoceronte? OK
Uma Fonte OK
A Palavra do Grande Chefe OK
Vira, Vira, Vira Lobisomem OK
A Arvore da Familia OK
ABC do Continente Africano OK
Cinderela OK
Nove Chapeuzinhos OK
Vida No Mar OK
Os Colegas OK
Boniteza Silvestre OK
De Onde Vém os Bebés OK
Noel OK
Alice no Pais das Maravilhas OK
Saco de Mafagafos OK
Chiquinha Gonzaga OK
O Livro das Criaturas Extraordinarias OK
lleré OK
Pereré Na Pororoca OK
Arte Para Crianca — Arte Popular — A Peleja OK
Minha Caixa de Sonhar OK
Leonardo da Vinci OK
Assim Tudo Comecgou OK
Que Histdria é Essa? 2 OK
Contos de Encantamento OK
Anuncios Amorosos dos Bichos OK
Minha Temporada com os Pingiins - Um Diério Antértico OK
A Terra dos Meninos Pelados OK
Crodnicas OK
Total 30
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Sala 2

Acervo Ler e Escrever — Caixa Branca — 2 ano B.

Livros 2013
Quem Tem Medo de Dragdo OK
A Bela Adormecida No Bosque OK
No Meio da Noite Escura Tem Um Pé de Maravilha! OK
Contos de Animais OK
Buuu! OK
A Casa do Meu Avo OK
Choro e Choradeira Risos e Risadas OK
A Bruxa Salomé OK
As Doengas OK
O Menino Maluguinho OK
Que Horas Sao? OK
111 Poemas Para Criancas OK
Bichos Que Existem e Bichos Que N&o Existem OK
Limeriques do Bipede Apaixonado OK
Contos de Enganar A Morte OK
Os Segredos da Agua oK
Mini Larousse dos Dinossauros OK
Era uma vez...Trés! OK
E Agora? OK
Diga Um Verso Bem Bonito! — Trovas OK
Os Pestes OK
Mini Larousse dos Bombeiros OK
Coisas Que Eu Queria Ser OK
De Letra Em Letra OK
Bichos de Quintal OK
Cacoete OK
A Ararajuba OK
A Incrivel Histéria da Orquestra OK
Adivinhe Se Puder OK
Enrosca ou Desenrosca? OK
Da Pequena Toupeira Que Queria Saber Quem Tinha Feito Cocd na Cabega Dela OK
Correndo A Todo Vapor OK
Irakisu O Menino Criador OK
O Jacaré Que Comeu a Noite OK
Ana, Guto e o0 Gato Dangarino OK
Quem Tem Medo De Bruxa? OK
Agora é Minha Vez OK
Os Musicos do Bremen OK
Especialmente Para VVocé!* OK
Eu o0 Amo Muito* OK
George e Silvia* OK
Que Absurdo!* OK
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Gato dos Sonhos* OK
Hora de Dormir, Carneirinhos Travessos!* OK
Bingo, O Ursinho em Grandes Ideias!* OK
O Que é Mais Assustador do Que Um Tubardo?* OK
Mamade! Estou Aqui* OK
As Aparéncias Enganam* OK
Eu N&o Vou Sair Daqui!* OK
Total 49
*Qutros Livros

Sala3

Acervo Ler e Escrever — Caixa Branca — 2 ano C.

Livros 2013
O Homem Que Roubava Horas OK
A Guerra Dos Bichos OK
Bichionario OK
Meu Livro de Folclore OK
Contos de Grimm Vol. 1 OK
Histdrias do Japdo OK
Bichos da Praia OK
Bem Brasileirinhos OK
Boi da Cara Preta OK
Assim Assado OK
A Mie D Agua OK
Puratig O Remo Sagrado OK
Contos Arabes Para jovens de Todos os Lugares OK
A Fada Feiticeira OK
Pintas, Listras... OK
Anuncios Amorosos dos Bichos OK
O Alfaiate Valente OK
Bichos do Jardim OK
As Criangas na Histdria OK
Matilda OK
A Amazobnia OK
Mini Larousse do Universo OK
Adivinha Quanto Eu Te Amo OK
Encantamento - Contos de Fada, Fantasmas e Magia OK
Ponto Por Ponto Costura Pronta OK
Como Vivem os Insetos OK
Paul Klee OK
A Formiga Aurélia e Outros Jeitos de Ver o Mundo OK
Brasileirinhos — Poesias Para os Bichos Mais Especiais da Nossa Fauna OK
O Olfato e o Paladar — Experimentos Faceis e Divertidos OK
Arvores das Cidades OK
A Verdadeira Historia dos Trés Porquinhos! OK
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Pequeno Manual de Monstros Caseiros OK
A Macaca Vai a Feira OK
A Histéria do Pequeno Pinglim OK
O Girino Pequenino* OK
Espere Por Mim, Pequeno Tigre!* OK
Uma Noite de Inverno* OK
O Tubaréo Sorridente* OK
Isto e Aquilo* OK
A Corujinha Branca* OK
Ninguém Ri de Um Ledo* OK
SuperSid O Bobo Céo-Salsicha* OK
Correndo Atras das Cabras* OK
Os Grandes Ursos Conseguem!* OK
Em Uma Noite Muito, Muito Escura* OK
O Cachorro Peludo e A Terrivel Coceira* OK
Eu Nao Quero Tomar Banho!* OK
Ensopado de Dragdo* OK
A Grande Surpresa do Pequeno Tigre* OK
Sinto Muito!* OK
Os Ovos de Dora* OK
Total 52
*Qutros Livros.

Sala 3

Acervo Ler e Escrever — Caixa Branca — 4 ano C.

Livros 2013
O Ultimo Cavaleiro Andante oK
Sete Histdrias Para Sacudir O Esqueleto OK
A Ira Do Curupira OK
Monstro Matica OK
Saude Com Dr. Esportes e Sua Turma OK
A Lei do Mais Forte e Outros Males Que Assolam o Mundo OK
O Anjo e o Detetive — Um Breve Guia Para Entender a Linguagem da Pintura OK
Felpo Filva OK
Mas Esta é Uma Outra Historias OK
A Cidade Em Pequenos Passos OK
Forrobod6 no Forr6 OK
A Infancia de Ruth Rocha OK
Diéario de Bordo de Noé OK
Aventuras de Alice no Pais das Maravilhas OK
Tudo Tem a Sua Histdria OK
Sonha, Zé OK
Um Passeio Pela Africa OK
Contos de Andersen — O Criador de Porcos OK
Monolito OK




227

Os Corvos de Pearblossom OK
A Casa da Madrinha OK
O Corcunda de Notre-Dame em Cordel OK
Come-Come Pais e Filhos na Cozinha OK
Histdrias com Poesia, Alguns Bichos e Cia. OK
Dois Gigantes Diferentes OK
A Toalha Vermelha OK
O Jabuti e o Caipora OK
Nao Chore Ainda Néo OK
Kachtanka OK
Um Pé de Vento OK
Para Olhar e Olhas de Novo* OK
Click! A Energia* OK
Shhhh! O Ar* OK
Bullying na Escola — Livre Para Seguir Sua Crenca* OK
Bullying na Escola — Amizade N&do Tem Cor* OK
Bullying na Escola — Bater é Malvadeza* OK
Total 36
*Qutros Livros.

Sala 4

Acervo Ler e Escrever — Caixa Branca—5 ano A

Livros 2013
Contos de Enganar a Morte OK
Uma Cidade de Carne e Osso OK
Mitos Gregos — O V6o de Icaro e Outras Lendas OK
Universo — Uma Viagem ao Espaco OK
A Conquista do Dia OK
Oscar — Arquiteto de Sonhos OK
Histdrias Para Brincar OK
Seis Raz6es Para Diminuir o Lixo no Mundo OK
Teseu e 0 Minotauro OK
A Terra dos Meninos Pelados OK
Meu Nome é Albert Einstein OK
A Bola e o Goleiro OK
Viagens Para Lugares Que Eu Nunca Fui OK
Era Outra Vez Um Gato Xadrez OK
Falando Banto OK
Historias a Brasileira OK
Estrelas Do Céu e Do Mar OK
Seis Pequenos Contos Africanos Sobre a Criagdo do Mundo e do Homem OK
O Julgamento do Chocolate OK
As Aventuras de Robin Hood OK
Verso e Reverso — O Outro Lado das Histdrias OK
Eu Quero Saber — O meio Ambiente OK
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Histdrias Para Ler Na Cama OK
A Menina do Fio OK
Restos de Arco-Iris OK
O Golfinho Guardido — Os Gigantes dos Mares OK
Salvador — A Primeira Capital do Brasil OK
Deuses do Olimpo OK
A Infancia de Graciliano Ramos OK
Arte Para Criangas — Lasar Segall — Navio das Cores OK
A bolsa Amarela OK
Egipcios Antigos* OK
Descubra As Aranhas* OK
Astecas™ OK
Romanos* OK
Descubra as Abelhas* OK
Total 36

*Qutros Livros.

Sala 4

Acervo Ler e Escrever — Caixa Branca— 3 ano A

Livros 2013
Valentina OK
Senhor Casacao OK
Zig Zag OK
O Macaco Pensador OK
Os Filhos do Sangue do Céu OK
Fernando Pessoa — Poemas Para Criancas OK
12 Menus Para Pequenos Chefs OK
Cantigas Por Um Passarinho a Toa OK
Boi da Cara Preta OK
O Menino Quadradinho OK
Vamos Adivinhar? OK
A Infancia de Ziraldo OK
Antenor, o Alfaiate OK
Cor OK
Z00 OK
Ri Melhor Quem Ri Primeiro OK
Contos de Bichos do Mato OK
O Heroi de Damido OK
As Fadas Nos Falam de... Autoestima* OK
As Fadas Nos Falam de... Gratiddo* OK
As Descobertas Do Bebé Urso* OK
O Inverno da Raposinha* OK
A Gata e o Gatinho* OK
O Mar* OK
O Universo* OK
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O Clima* OK
A Terra* OK
A Cueca de Super-Heroi de Charlie* OK
Pedro Fedorento O Grande Comedor de Ervilhas* OK
Total 29

*Qutros Livros

Sala 5

Acervo Ler e Escrever — Caixa Branca—5 ano B

Livros 2013
Série Teatro na Escola OK
Animais da Amazonia OK
Iberé Menino OK
O Segredo das Trangas e Outras Historias Africanas OK
O Menino dos Pés de Ouro OK
Histérias de Mukashi OK
Leila Menina OK
Judy Moody Salva o Mundo! OK
Chiquinha Gonzaga OK
O Fazedor de Amanhecer OK
Africa OK
Vitéria— Uma Ilha Cercada de Terras OK
A Lenda do Timbo OK
Raizes do Povo Xavante — Tradicdo e Rituais OK
13 Lendas Brasileiras OK
Contos de Morte Morrida OK
Viagem Culinaria Pelo Mundo OK
A Menina Que Vivia no Mundo da Lua OK
O Cipo6 Branco OK
A llha do Tesouro OK
Viagem Historica e Quarinhesca ao Brasil OK
Jodo o Rei do Futebol OK
Lua no Brejo OK
Os Trés Mosqueteiros OK
Eu Quero Saber — O Corpo Humano OK
Nos Tracos de Michelangelo OK
Ali Baba e Os Quarenta LadrGes OK
Aurte Par Crianga — Carlos Scliar — O Pintor Que Pintou o Sete OK
Limeriques do Bipede Apaixonado OK
Doze Reis e a Moga No Labirinto do Vento OK
O Rapto do Professor de Matematica OK
Deuses e Herois OK
Brasil O Cruzeiro do Sul* OK
Egito O Olho de Horus* OK
China A Flor Sagrada* OK
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Lar Ideias Que Mudaram o Mundo* OK
Comunicacdo Ideias Que Mudaram o Mundo* OK
Total 37
*Qutros Livros.

Sala 5

Acervo Ler e Escrever — Caixa Branca — 3 ano B

Livros 2013
Quem Tem medo do Qué? OK
Monstros e Mundos Misteriosos OK
O Rei do Vou Fazer OK
A Festa de Aniversario OK
A Viagem de Tamar A Tartaruga-Verde do Mar OK
Os Trés Ladrdes OK
Uma Cor, Duas Cores, Todas Elas OK
Nomes do Brasil — Toquinho OK
Romeu Suspira, Julieta Espirra OK
Capoeira OK
Um Safari na Tanzénia OK
Vamos Conhecer Profissdes — Vol. 2 OK
Monstro, Ndo Me Comal! OK
O Elefante Caiu OK
A Lara e as Aguas da Floresta OK
Em Uma Sexta-Feira Treze... OK
Rimas da Floresta OK
O Pequeno Polegar OK
Raminho de Alecrim OK
Os Dinossauros OK
Minha Méo é uma Régua OK
O Livro do Enrola Lingua OK
Todas as Noites do Mundo OK
Um Caldeirdo de Poemas 2 OK
Trés Ursos OK
Bumba Meu Boi Bumba OK
Amigos OK
Estorinha de Cacador OK
Nhac-Nhac — De Onde Vem a Comida? OK
O Dia em Que 0 Rei Foi Moleque OK
Uana e Marrom de Terra OK
Uma Histdria Atrapalhada OK
Pé de Poesia OK
O Soldadinho de Chumbo e Outras Histdrias OK
Um Monstro Debaixo da Cama OK
As Peripécias do Jabuti OK
Fogéozinho OK
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Nomes do Brasil — Carmen Miranda OK
O Patinho Feio OK
Bagunca na Cozinha OK
A Cauda de Caco* OK
Vocé Pegou 0 Meu Ronrom?* OK
As Fadas nos Falam de... Responsabilidade* OK
O Crocodilo Esté de Volta* OK
A Gansa Bobinha* OK
As Fadas nos Falam de... Valentia* OK
As Fadas nos Falam de... Solidariedade* OK
Cuidado Com os Ursos!* OK
A Dor de Dente do Tito* OK
Vocé é Pequeno Demais!™ OK
Ai Vem o Crocodilo* OK
Béé! Muu! Ai Vem Um Canguru!* OK
Siléncio!* OK
Rosa, Ndo Seja Tédo Curiosa!* OK
O Sapinho Faminto* OK
Total 55
*Qutros Livros.

Sala 6

Acervo Ler e Escrever — Caixa Branca -5 ano C.

Livros 2013
Maquinas OK
Quem Conta Um Conto? OK
Corpo Humano A Maquina da Vida OK
Peter Pan OK
Leocadio O Ledo Que Mandava Bala OK
A Bola Gira Com o Mundo OK
Outras Tantas Historias Indigenas de Origem das Coisas e do Universo OK
Espaguetes e Alméndegas Para Todos! OK
Poesia em 4 Tempos OK
Ideias de Um Menino Cismado OK
Catando Piolhos Catando Histdrias OK
ABicicleta VVoadora OK
Um Presente Para Hans OK
Féabulas Palpitadas OK
Mauricio de Souza — Biografia em Quadrinhos OK
José Mocambique e a Capoeira OK
SARELUA Uma Viagem com a Expedicdo Langsdorff OK
O Ledo Que Achava Que Era Domador OK
Exercicios de Ser Crianca OK
O Menino Sinhd OK
O Tempo OK




232

Rio de Janeiro — A Cidade Maravilhosa OK
Avoar OK
A Pedra do Meio-Dia ou Artur e Isadora OK
Coisas Daqui OK
A Infancia de Tarsila do Amaral OK
A Mdsica Viva de Mozart OK
Faz de Conto OK
Antartica — Um Mundo Feito de Gelo OK
A Varinha Mégica de Winnie* OK
Winnie e o Inverno* OK
O Novo Computador de Winnie* OK
Winnie Volta a Voar* OK
Feliz Aniversario, Winnie!* OK
Winnie na Praia* OK
Winnie e o Dragdo da Meia-Noite* OK
Winnie, a Bruxinha* OK
Total 37
*Qutros Livros.

Sala 6

Acervo Ler e Escrever — Caixa Branca — 3 ano C.

Livros 2013
Cartola OK
Ao Pé das Fogueiras Acesas OK
O Passe e 0 Gol OK
Macacos Me Mordam! OK
Ciranda Brasileira OK
Dona Benta Para Criangas OK
Alice Viaja nas Histérias OK
Nomes do Brasil — Princesa Isabel OK
Gigi Balanganda OK
Arandu Yamanguaré OK
Jabuti Sabido e Macaco Metido OK
Corpo de Gente e Corpo de Bicho OK
O Cabelo de Lelé OK
Chapeuzinho vermelho OK
12 Fabulas de Esopo OK
Vamos Conhecer Profissdes 1 OK
A Promessa Secreta OK
Os Dentinhos OK
Bé&o-ba-la-1a0 e Outras Parlendas OK
Amigos da Onga OK
Emburrado! OK
A Pequena Sereia OK

Os Mistérios da Visdo

OK
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A Filha do Rei do Pantano OK
Fundo do Mar Aventuras Submarinas OK
Um Papai Sob Medida OK
O Patinho Feio e Outras Historias OK
Trem Chegou, Trem J& Vai OK
Principe Cinderelo OK
Mandaliques (Com Endereco e Tudo) OK
Rita, Nao Grita! OK
E O Bicho Futebol Clube OK
A Jararaca, A Perereca e A Tiririca OK
O Macaco Pintor* OK
Mel e Milu* OK
A Perseguicdo & Noz Maluca* OK
O Polvo Animado* OK
Onde Ha Um Urso, H& Problemas!* OK
As Fadas Nos Falam de... Amizade* OK
As Fadas Nos Falam de... Humildade* OK
As Fadas Nos Falam de... Generosidade* OK
Total 41

*Qutros Livros.

Sala 7

Acervo Ler e Escrever — Caixa Branca — 5 ano D.

Livro 2013
Dengue Nunca Mais! OK
Depois da Chuva OK
A Poluicéo OK
Ao Sul da Africa OK
Dentes de Vampiro OK
Tomie: Cerejeiras na Noite OK
Uma Professora Muito Maluquinha OK
Um Garoto Chamado Roberto OK
Lendas da Africa OK
Conto Com Vocé OK
Alice No Pais das Maravilhas OK
Histdrias Que Eu Vivi e Gosto de Contar OK
Um Canudinho Para Dois OK
Harry Potter e a Pedra Filosofal OK
Meu Nome é Mozart OK
Hoje Tem Espetaculo — As Cartas Nao Mentem Jamais e No Pais de Prequetés OK
As Coisas OK
A Pior das Bruxas OK
Lampido e Maria Bonita — O Rei e a Rainha do Cangaco OK
Maria Borraleira OK

Recife — Cidade das Pontes, Dos Rios, Dos Poetas e Dos Carnavais

OK
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Amor Indio — A Paixao Proibida de Conyra e Cuillac OK
Eu Como Assim ou Assado? OK
Dom Quixote Em Quadrinhos OK
A Arvore Que Canta, O Passaro Que Fala e A Fonte Que Rejuvenesce OK
Yemanja OK
Circo Magico OK
O Diario do Capitdo Arsénio — A Méquina de VVoar OK
Divinas Aventuras — Histérias da Mitologia Grega OK
Arquitetura Aventura OK
Conhecendo o Atelié do Artista — Pintura OK
O Menino do Dedo Verde OK
Belo Belo e Outros Poemas OK
Reinagdes de José Mindlin OK
A Moda em Revista OK
O Colecionador de Pedras OK
Corpo Humano OK
O Gigante de Meias Vermelhas — E Outros Contos OK
Matilda OK
O Diério de Zlata OK
O Diério de Anne Frank OK
Contos da Rua Brocé OK
O Guia dos Curiosos OK
Historias Mal-Assombradas Do Tempo da Escuridao OK
O Menino no Espelho OK

Total

45




