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RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo analisar as possiveis contribuices de atividades da
area Mdsica para a sensibilizacdo ambiental de criancas de 9 e 10 anos, que participam de um
programa de Educacdo Complementar, na cidade de Itapolis, Estado de Sdo Paulo. Foram
elaboradas cinco atividades, trabalhadas em seis encontros, que aconteceram em diferentes
espacos da cidade: as proximidades de um corrego, uma area de lazer, o Parque Ecoldgico da
cidade, uma praca e uma industria de alimentos, além do Centro de Educacdo Complementar.
As atividades foram fundamentadas nos trabalhos de Schafer (2001 e 2011) e Fonterrada
(2004), autores que tém refletido sobre a linguagem musical e sua relacdo com o meio
ambiente, utilizando o conceito de paisagem sonora, e foram elaboradas de acordo com as
diretrizes dos Parametros Curriculares Nacionais PCN — Meio Ambiente (BRASIL, 2001). Os
dados foram coletados por meio de observacao participante, com notas de campo e gravacoes
em &udio e video e os resultados foram organizados em categorias estabelecidas partir desses
resultados e de suas relacbes com os objetivos especificos formulados no estudo. Como
consideracBes, apontamos que as atividades de Musica propiciaram conhecimentos sobre
diferentes paisagens sonoras e contribuiram para um olhar sensivel dos estudantes para com o

meio ambiente e também para a uma compreensdo de temas ambientais.

Palavras — chave: Educagdo Musical; Educagdo Ambiental; Sensibilizagdo Ambiental.



ABSTRACT

This study aims to analyze the possible contributions of Musical activities to the
environmental awareness of 9 and 10 year-old children, who take part in a Complementary
Educational Program, in Itapolis City, Sdo Paulo State. Five activities used in six meetings
were developed. The meetings happened in different places in the city: in the vicinities of a
stream, at a leisure area, in the City Ecological Park, at a square and at a food industry, and
also at the Complementary Educational Center. The activities were based on Schafer’s (2001
and 2011) and Fonterrada’s studies (2004). Both authors have thought about the musical
language and its relation with the environment, making use of the soundscape concept, and
such activities were developed according to the guidelines of Parametros Curriculares
Nacionais PCN (National Curricular Parameters — Environment (Brazil, 2001). The dada were
gathered through participating observation, using field notes, and also audio and video
recordings. The results were organized in categories established based on the results and their
relations with the study’s specific goals. We concluded the Musical activities provided
knowledge about different soundscapes and they made the students able to notice the

environment more sensitively, and also to their comprehension of environmental issues.

Keywords: Music Education, Environmental Education, Environmental Awareness
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INTRODUCAO

Desde pequena identifiquei-me com a musica e, aos oito anos de idade, iniciei 0s
estudos no piano classico, concluido no ano de 2004. Depois do término do curso, senti uma
forte inclinacdo para &rea da mdusica, mais especificadamente para a subarea da Educacdo
Musical. Assim, minha escolha profissional se deu pelo enorme desejo de tornar o ensino-
aprendizagem de musica acessivel as pessoas, de forma que criancas e adultos possam se
sensibilizar e se desenvolver musicalmente ao tocar um instrumento musical, cantar ou
simplesmente apreciar uma masica.

Em 2006 ingressei no Curso de graduacgdo de Licenciatura em Musica, com énfase em
Educacao Musical, na Universidade Federal de Sdo Carlos (UFSCar). O interesse pela area da
Educacao Musical se consolidou a partir das vivéncias cotidianas diretamente relacionadas a
performances realizadas no piano. Tais experiéncias consolidaram meu interesse pelo ensino e
aprendizagem da musica, pensando nas possibilidades que ele oferece de ampliar visGes de
mundo e desenvolver sensibilidades, despertando interesses em diferentes pessoas, de
diferentes faixas etarias e niveis socioeconémicos distintos.

Em 2009, conclui a graduacdo e no mesmo ano iniciei o primeiro trabalho na érea da
Educacdo Musical, como professora de musica na educagdo complementar, em cargo efetivo
da prefeitura municipal de Itapolis- SP, cidade de origem e onde resido atualmente.

Meu encontro com a tematica ambiental aconteceu apenas no inicio do Mestrado, a
partir do contato com minha orientadora, porém desde o inicio de meu trabalho na escola
onde leciono, ja reconhecia a importancia desse tema para a formacdo dos alunos, a0 mesmo
tempo em que constatava a falta de atividades que se relacionam com o meio ambiente.

Embora na escola, acontegam projetos direcionados ao “Dia da agua” e ao “Dia da
arvore”, pude notar que os trabalhados sdo realizados de maneira genérica, por uma ou por
mais disciplinas, sem uma proposta de aprendizagem contextualizada e pouco relacionada aos
contetdos trabalhados no curriculo formal.

A partir de tais observacdes e de minha experiéncia como educadora musical, comecei
a pensar na possibilidade de trabalhar a sensibilizagdo dos estudantes por meio da Educagéo
Musical, entendendo que a Educacdo Musical, por suas caracteristicas, poderia ser usada para
viabilizar e facilitar o desenvolvimento da Educacdo Ambiental (EA).
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O trabalho de pesquisa partiu da seguinte questdo: é possivel, por meio de atividades
de Educacdo Musical, sensibilizar os estudantes para aspectos do Meio Ambiente,
desenvolvendo aprendizagens de contetdos, procedimentos, atitudes e valores?

A hipdtese é a de que o uso de atividades de Educacdo Musical pode promover
aprendizagens significativas sobre as relacdes entre 0s seres humanos e a natureza,
contribuindo para que os alunos desenvolvam conhecimentos referentes as duas areas, tanto a
da Educacdo Musical quanto a da Educacdo Ambiental.

Assim, foi definido, como objetivo geral, analisar as possibilidades de desenvolver a
sensibilizacdo ambiental a partir de atividades da area de mdsica.

Foram formulados os seguintes objetivos especificos:

e Estudar possiveis relacdes entre as areas de Educacdo Musical e Educacdo

Ambiental;

e Elaborar uma proposta de atividades de Educa¢do Musical visando a percepgéo da
paisagem sonora e a sensibilizacdo ambiental;

e Aplicar a proposta para uma turma de alunos da educacdo complementar (3° e 4°
anos), identificando as dificuldades e as facilidades no desenvolvimento de
atividades;

e Analisar os resultados encontrados no processo de trabalho e os efeitos sobre as
aprendizagens dos alunos;

e Discutir as contribuicdes da Educacdo Musical para o desenvolvimento de uma

sensibilizacdo ambiental e para uma compreensao de temas ambientais.

A partir de tais objetivos, foram buscados fundamentos que permitissem construir,
desenvolver e analisar uma proposta de atividades de Educacdo Musical, que colocasse 0s
estudantes em contato com os diferentes sons presentes no ambiente, tanto dentro como fora
da sala de aula, de forma a desenvolver a sensibilizacdo ambiental, contribuindo para
aprendizagem de contetdos de Educacdo Musical e Educacdo Ambiental.

A proposta de Educacdo Musical esta fundamentada em autores desta area,
especialmente nos estudos sobre paisagem sonora de Schafer (2001), Schafer (2011) e
Fonterrada (2004). Para a elaboragdo das atividades com os alunos, foram utilizadas as
orientagdes dos PCN de Meio Ambiente. A proposta foi colocada em pratica junto a uma
turma de alunos de um projeto de Educacdo Complementar de uma escola publica da cidade

de Itapolis, interior de Sdo Paulo, durante o primeiro semestre de 2014.
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A pesquisa foi desenvolvida segundo os procedimentos das abordagens qualitativas
em educacdo, conforme serd detalhado no capitulo 2. Todo o processo de trabalho foi
registrado por meio de gravacdes em audio e video e os resultados obtidos com os alunos
foram analisados com base no referencial tedrico do estudo.

A presente dissertacdo esta estruturada em cinco capitulos, além desta Introducéo. No
primeiro capitulo é abordada a relagdo entre musica e meio ambiente, apontando o que dizem
0s estudos sobre o tema, com uma revisdo bibliografica sobre Educacdo Ambiental e
Educacao Musical. No capitulo 2, estdo especificados os procedimentos metodoldgicos, com
o detalhamento da proposta de atividades de Musica para o desenvolvimento da sensibilizacdo
ambiental e a caracterizacdo dos participantes do projeto, bem como a descricdo dos
instrumentos de coleta de dados. O capitulo 3 apresenta o desenvolvimento das atividades
com os alunos, com detalhes do que ocorreu em cada um dos seis encontros realizados. No
capitulo 4 sdo relatadas as concepcles reveladas pelos alunos a partir do trabalho
relacionando Musica e Meio Ambiente, destacando-se como eles percebem as paisagens
sonoras, 0 olhar que expressam sobre meio ambiente, como apreciaram 0s aspectos estéticos
do meio ambiente e os conteddos que emergiram do trabalho. Para finalizar, o capitulo 5

apresenta as consideracgdes finais.
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1. MUSICA MEIO AMBIENTE: O QUE DIZEM OS ESTUDOS SOBRE O
TEMA

Nesta sessdo procura-se tracar um panorama sobre o tema da pesquisa, qual seja,
Educacdo Musical e Educacdo Ambiental, por meio de uma revisdo de estudos que tratam
desses temas. S&o apresentadas algumas consideracdes sobre Educacdo Ambiental e sobre
Educacdo Musical, a partir de concepgdes de autores das duas areas.

Na sequéncia, sdo relatados os resultados de um levantamento bibliogréfico realizado
no banco de teses e dissertacdes da CAPES, no Google Académico, em periddicos das areas
de Educacdo Ambiental e Educacdo Musical e em Anais de um evento de Educacdo
Ambiental. Na area de Educacdo Ambiental, foram pesquisados textos publicados entre 2009
e 2013. No que se refere a area de Educacdo Musical, o levantamento compreende os anos de
2003 a 2013, ou seja, a pesquisa foi realizada em um intervalo de dez anos, uma vez que 0
periodo de cinco anos, pesquisado inicialmente, revelou um ndmero muito pequeno de
trabalhos.

As palavras-chaves utilizadas para a busca foram: masica e meio ambiente, Educacéao
Musical e Educacdo Ambiental. A escolha pela utilizacdo desses descritores se deu devido a
sua relacdo com os objetivos da pesquisa, que envolve as areas de Educacdo Musical e

Educacdo Ambiental.

1.1. Educacdo Ambiental: uma revisao

Vivemos uma crise ambiental provocada, em grande parte, pelo consumismo
desenfreado e pelo modelo de desenvolvimento econdémico adotado por muitas sociedades
desde o século XVIII, a partir da Revolucdo Industrial. As industrias, em nossos dias, tém se
mostrado pouco preocupadas com a questdo ambiental, possivelmente pelo fato de estarem
voltadas a atender as exigéncias de um mercado que estimula continuamente a compra e 0
descarte de produtos, muitos deles desnecessarios e supérfluos. Os problemas ambientais,
muitas vezes, atingem uma dimensdo global e suas consequéncias sdao bem conhecidas, como
por exemplo, o efeito estufa, a abertura da camada de 0z6nio, a chuva &cida, a deplecdo dos
recursos ndo renovaveis (petréleo, gas natural, entre outros minérios), a poluicdo atmosférica,
do solo e da agua, a destruicdo de ecossistemas nativos e sua substituicdo por ecossistemas
antropicos (SOFFIATI, 2005).
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A Educacdo Ambiental (EA) € vista como um processo que pode criar condi¢des para
que a sociedade e os individuos pensem formas de atuacdo que contribuam para uma relagdo
mais harménica com a natureza. Por meio de atitudes ambientalmente adequadas, de agdes
praticas e de cidadania é possivel tracar um caminho que contribua para reverter o quadro de
degradacéo da natureza.

A EA é um tema de interesse crescente e diversos trabalhos fazem referéncia aos fatos
histéricos que marcaram a trajetoria dessa educacao a partir do langamento do livro de Rachel
Carson, Silentspring (Primavera Silenciosa), em 1962. Um desses marcos foi a Conferéncia
de Estocolmo, realizada na Suécia em 1972, que contou com a participagdo de 113 paises.
Esse evento foi considerado relevante uma vez que chamou a atengdo mundial para as
questdes de meio ambiente (BRASIL, 2000; SULEIMAN, 2011).

Em 1977 aconteceu a Conferéncia de Thilisi, na Georgia, na qual a Educacédo
Ambiental foi definida como “[...] uma dimensdo dada ao contetido e a pratica da educagao,
orientada para a resolucao dos problemas concretos do meio ambiente, através de um enfoque
interdisciplinar e de uma participagao ativa e responsavel de cada individuo ¢ da coletividade”
(DIAS, 2004, p. 98). Segundo Dias (2004), a Conferéncia de Thilisi foi tdo significativa
quanto a de Estocolmo, por evidenciar aspectos politicos, sociais, econémicos, cientificos,
tecnoldgicos, culturais e éticos presentes nas questdes ambientais, proporcionando a discussao
global dos problemas.

No Brasil, em 1988 foi promulgada a nova Constituicdo, que, em seu VI capitulo
acerca do meio ambiente afirma o direito de todos os cidaddos “ao meio ambiente
ecologicamente equilibrado, bem de uso comum do povo e essencial a sadia qualidade de
vida, impondo-se ao poder e a coletividade o dever de defendé-lo e preserva-lo para as
presentes e futuras geracdes” (BRASIL, 1988).

Em 1992, o Brasil sediou a Conferéncia Rio-92, momento em que comegavam a ser
desenvolvidas acdes mais efetivas em relacdo ao meio ambiente. A Conferéncia contou com
participacdo de 170 paises e nela foram aprovados varios documentos, entre 0s quais a
Agenda 21, com propostas de a¢fes para as nacdes e estratégias para 0 cumprimento dessas
acoes (BRASIL, 2000)

Vérias medidas puderam ser elaboradas a fim de serem realizadas pelos paises no
objetivo de concretizar o desenvolvimento sustentavel.

Em 1994 foi criado o Programa Nacional de Educacdo Ambiental (ProNEA), cujo

objetivo € instrumentalizar os processos de Educacdo Ambiental no Brasil. Em 1997 teve
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inicio a divulgagdo dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN), que trazem o Meio
Ambiente como tema transversal.

Em 1999, foi aprovada a Politica Nacional de Educacdo Ambiental, pela Lei n°® 9. 795,
de 27 de abril de 1999, regulamentada pelo Decreto n°® 4.281, de 25 de junho de 2002 que
dispde especificamente sobre a Educacdo Ambiental e institui a Politica Nacional de
Educacédo integrada, continua e permanente em todos os niveis e modalidades do ensino
formal.

A Resolucdo n° 2, de 15 de junho de 2012, retoma esses marcos legais, estabelecendo
as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Ambiental. No art. 2° dessa Lei, esta
firmado que a Educacdo Ambiental “[...] € um componente essencial e permanente da
educacdo nacional, devendo estar presente, de forma articulada, em todos os niveis e
modalidades do processo educativo, em carater formal e ndo formal.” Dessa forma, a EA nédo
é inserida como uma disciplina, 0 que pode dar margem para que ela ndo aconteca de forma
sistematica no ensino regular.

As praticas de EA sdo consideradas de extrema importancia para a construcdo de
concepcdes mais criticas acerca do meio ambiente e, em func¢do disso, o curriculo escolar
deve incorporar as questdes ambientais. Varios autores destacam o papel da EA na formacao
de um sujeito mais consciente e atuante frente as questdes ambientais.

De acordo com Philippi e Pelicioni (2002), a Educagdo Ambiental “[...]é um processo
de ensino-aprendizagem para o exercicio da cidadania; da responsabilidade social e politica”.
(PHILIPPI e PELICIONI, 2002, p. 4).

Segundo Reigota (2004, p. 12) embora a Educacdo Ambiental, sozinha, ndo possa
solucionar os complexos problemas ambientais que vivenciamos, ela pode contribuir
decisivamente para isso, “[...] quando forma cidaddos conscientes de seus direitos e deveres”.
O autor apresenta os objetivos da EA, baseados na Carta de Belgrado, quais sejam:
conscientizagdo, conhecimento, comportamento, competéncia, capacidade de avaliacdo e a
participacdo e entendemos que tais objetivos podem ser alcancados por meio de praticas que
contribuam para o desenvolvimento da cidadania, em uma perspectiva de transformacao e
desenvolvimento de valores que viabilizem a mudanca na relagdo entre o individuo, a
sociedade e o ambiente.

Para Marcatto (2002), uma das caracteristicas da Educacdo Ambiental é a
transversalidade, que pode ser proposta conforme recomendam os Parametros Curriculares

Nacionais — PCN (BRASIL, 1998), documento em gque 0 meio ambiente aparece como um
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dos temas transversais. Dentro dessa perspectiva de transversalidade, as diferentes disciplinas,
com suas caracteristicas proprias, oferecem varias possibilidades para a abordagem das
questdes de Meio Ambiente.

No entanto, apesar da existéncia dos PCN, das diretrizes e politicas oficiais e das
recomendacgdes de interdisciplinaridade e transversalidade, bem como da importéncia da
realizacdo de praticas em Educagdo Ambiental que envolva diferentes areas de ensino, o que
se observa é que nas escolas, a EA acontece, quase sempre, de forma pontual (TRAJBER e
MENDONCGCA, 2006).

Guimardes (2004) enfatiza a necessidade de uma Educacdo Ambiental critica, que

possa construir e estimular ambientes educativos, sejam eles formais ou néo,

[...]Jde mobilizagio desses processos de intervencéo sobre a realidade e seus
problemas socioambientais, para que possamos nestes ambientes superar as
armadilhas paradigmaéticas e propiciar um processo educativo em que nesse
exercicio, estejamos, educandos e educadores, nos formando e contribuindo,
pelo exercicio de uma cidadania ativa, na transformacdo da grave crise
socioambiental que vivenciamos todos (GUIMARAES, 2004, p. 31).

O autor ressalta que a Educacdo Ambiental critica pode mobilizar a realidade, uma vez
que intervém nas questdes ambientais, por meio de um processo educativo. Esse processo,
segundo o autor, compreende o exercicio de professores e alunos, de modo a contribuir para a
efetivacdo de uma cidadania ativa, em vista da transformacéao da crise ambiental que vivemos.

Lima (2004) considera que a Educacdo Ambiental possui o carater emancipatorio e,
portanto, ela deve atuar como instrumento de mudanca social e cultural, na emancipacao do
ser humano.

Para Quintas (2004), a Educacdo Ambiental torna-se critica no momento em que “[...]
explicita as contradicdes do atual modelo de civilizacdo, da relacdo sociedade-natureza e das
relacdes sociais que ele institui”, também, relaciona a construg¢do de “[...] um outro futuro a
partir da construcdo de um outro presente e, assim, instituindo novas relagcbes dos seres
humanos entre si e com a natureza”. (QUINTAS, 2004, p. 132).

Loureiro (2006) compreende que a perspectiva da Educacdo Ambiental deve ser
transformadora e por isso necessita estar embasada em um conteddo que possibilite a
emancipacdo do individuo, a partir de mudangas “[...] individuais e coletivas, locais e globais,
estruturais e conjunturais, econdmicas e culturais”. (LOUREIRO, 2006, P. 89).

No contexto da Educacdo Ambiental na realidade brasileira, Guimardes (2004)

observa que a EA
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[...Jvem se institucionalizando por meio de toda uma legislacéo e de politicas
publicas para o setor. Tenho como pressuposto que, apesar de alguns
avangos - como, por exemplo, a questdo da abordagem interdisciplinar que
prevaleceu pelo menos nas diretrizes das leis e politicas-, hd no concreto do
cotidiano escolar, uma fragilizacdo desse processo pedagdgico. Entre os
professores, assim como na sociedade em geral, predominam posturas pouco
criticas, levando-os a reproduzir em suas ag¢les o discurso dominante,
conservador, refletindo-se em praticas ingénuas, apesar de bem-
intencionadas. (GUIMARAES, 2004, p. 98).

Segundo Tavares, Branddo e Schmidt (2009, p. 192), entre os compromissos da EA
estdao “[...] a atengdo as necessidades da natureza humana, estimulando sensibilidades,
afetividades, capacidades de imaginacao e de criacdo, possibilitando, assim, o despertar para a
esséncia ética do ser humano”.

Os autores apontam que a Educacdo Ambiental

[..Jmais do que uma nova forma de pensar ou agir, representa uma
possibilidade de renovacdo do proprio pensamento/conhecimento humano.
Nesse sentido, seu maior objetivo é o de preparar os individuos, por meio da
sensibilizacdo, informag&o, contextualizacdo e acéo reflexiva/critica, para a
compreensao dos principais problemas do mundo contemporaneo. A EA,
desenvolvida dessa forma, contribui para a qualificacdo ética e estética dos
sujeitos, capacitando-os para atuagdes sociais responsaveis, coerentes com a
perspectiva de melhorar a vida em sua amplitude (TAVARES, BRANDAO e
SCHMIDT, 2009, p. 192).

Tavares, Branddo e Schmidt (2009, p. 129) defendem “[...] a necessidade de uma
educacdo conectada com os sentidos, com as concep¢Oes individuais e coletivas
vivenciadas[...]”, de forma que ocorra “[...]Ja transformag¢do de comportamentos, o
desenvolvimento de novos olhares, de novas maneiras de viver e de criar a propria condicdo
de vida”.

Se quisermos contribuir para a emancipacdo do sujeito e para uma atuagdo critica em
sua realidade, é preciso que se efetivem praticas que tenham significado para os alunos e que
levem em conta os diferentes conhecimentos presentes na escola. Sato (2004) observa que o
ambiente “[...] deve ser abordado como uma dimensdo que sustenta todas as atividades e
impulsionam os aspectos fisicos, bioldgicos, sociais e culturais dos seres humanos [...]” e que
a Educagcdo Ambiental “[...] deve permear todas as disciplinas do curriculo escolar”. (p. 24).

Com base nos fundamentos de uma Educagdo Ambiental critica, podemos associar

diferentes saberes de forma a ampliar os olhares de nossos alunos para que eles possam
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perceber e analisar as variadas dimensdes que existem nas questdes ambientais presentes em
nosso dia a dia.

Dentro de uma concepcao de transversalidade, conforme propéem os PCN (Brasil,
1998), as diferentes disciplinas, com suas caracteristicas proprias, oferecem diversas
possibilidades para a abordagem das questdes de Meio Ambiente. Nessa perspectiva, a arte
pode ser um caminho para o desenvolvimento da Educacdo Ambiental e a forma pela qual ela
pode contribuir nesse processo de ensino-aprendizagem € um campo que precisa ser mais
estudado. Para Carvalho (2006, p. 32), “[...] a instigante relacdo entre producao cientifica e
producdo artistica[...]” € um aspecto que merece atencao de projetos de EA.

Com relacédo a estética do meio ambiente alguns autores da Educacdo ambiental como
Carvalho (2006) e Bonotto (2008) abordam o tema. Bonotto (2008) destaca a relevancia da
inclusdo dos aspectos estéticos do meio ambiente desde a realizacdo da primeira Conferéncia
Intergovernamental sobre Educa¢do Ambiental em 1977. Enfatiza ainda que, “[...] trata-se da
valorizagéo da estética da educagdo ambiental”. (BONOTTO, 2008, p. 299).

Carvalho (2006) aponta trés dimensGes que perpassam na Educacdo Ambiental:
conhecimento, valores (éticos e estéticos) e participacdo politica. A primeira relaciona-se a
"natureza dos conhecimentos" a serem abordados nos trabalhos pedagdgicos; a segunda
dimensdo se direciona aos "valores éticos e estéticos" que envolvem a questdo da natureza; e
por fim a terceira que se dirige a "dimensdo politica". Segundo o autor, tais dimens@es que se
completam e se articulam entre si.

Para Carvalho (1999) a primeira dimensao, de modo geral, se relaciona aos processos
e componentes da natureza, que compreende as complexas interagdes entre 0 homem e 0 seu
meio. O autor defende como essencial no trabalho de Educacdo Ambiental a identificagcdo e
descricdo de componentes naturais e a compreensdo dos fendmenos da natureza. Ja com
relacdo a segunda dimensdo, Carvalho (1999) indica que além das questdes conceituais e
fundamentais relacionadas a temética ambiental, "[...] juizos de valor e percepcdes do ponto
de vista ético e estético" devem envolver as questdes abordadas no trabalho pedagdgico do
professor, por serem importantes para aperfeicoar e desenvolver na sociedade "[...] sistemas
de cddigos que orientem a nossa relagdo com o meio natural”. (CARVALHO, 1999, p. 12). A
terceira dimensdo € definida pelo autor como sendo capaz de desenvolver a participagdo

politica com relacéo a construgéo da cidadania e da sociedade democratica.
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1.2. Educacao Musical

1.2.1. O ensino de musica na escola brasileira

Segundo Amato (2006), o contato inicial com a musica erudita no Brasil ocorreu por
intermédio dos jesuitas que vieram ao nosso pais. A musica era simples, de caracteristicas do
cantochdo e comoveu os indigenas desde a primeira missa celebrada. Sobre o ensino de
mausica nas escolas em nosso pais, a autora aponta que ele foi regulamentado em 1854, por
meio de um decreto federal, que passou a orientar as atividades docentes e, no ano seguinte,
outro decreto trouxe a exigéncia de concurso publico para a contratagdo de professores de
musica.

Machado (2014) aponta que, anos depois, por meio do Decreto n. 981 de novembro de
1890, o ensino de Musica passou a ser adotado em instituicbes de ensino primario e também
na “escola normal”, sendo que cada escola deveria possuir um professor.

Fonterrada (2008) ressalta que Heitor Villa-Lobos tornou- se destaque entre 0s nomes
da Educacdo Musical no Brasil, uma vez que implantou o canto orfebnico em todas as escolas
de ensino regular da rede publica do pais. Com Villa-Lobos, pode-se notar que houve uma
grande valorizagcdo do canto coletivo. Para a autora, o intuito de Villa-Lobos com o canto
orfednico foi contribuir para a formacdo e disciplina coletiva de grandes massas e ndo apenas
realizar a prética a fim de proporcionar demonstrac@es civicas orfednicas de carater artistico
ou recreativo.

Machado (2014) assinala com a LDB n.4.024 de dezembro de 1961 a disciplina de
Canto Orfednico foi retirada do curriculo escolar. A mesma autora aponta, também, que no
art. 38, item IV, houve a orientacdo de que na organizacdo do ensino de grau médio deveria
ser observada a norma de oferecimento de atividades complementares de iniciacdo artistica.
Segundo Machado (2014) apesar do texto da LDB n. 4024/1961 ndo mencionar de forma
especifica a estrutura do ensino das artes, incluindo a Musica, quase todos os autores da
literatura da area de Educacdo Musical sugerem que ela foi responsavel pela instituicdo da
Educacdo Musical nas escolas.

Em 1971, a Educacdo Artistica foi implantada como componente curricular
obrigatorio pela Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDB) n. 5692/71 (PENNA,
2010). Com essa implantacéo, diferentes linguagens artisticas como o teatro, as artes visuais,

a danca e a musica passaram a compor a Educacdo Artistica. Percebe-se, nesse cenario, que
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uma disciplina com caracteristicas proprias, como a Educacdo Musical, foi substituida por
outra de carater polivalente.
Para Fonterrada (2008), em 1971, com a promulgacéo da lei 5692/71, aconteceu uma

grande transformacéo no ensino de masica nas escolas e, desde a implantacdo da referida lei

[...Jo ensino de mdsica passou, e ainda vem passando, por inGmeras
vicissitudes, perdendo seu espago na escola, pois a citada LDB extinguiu a
disciplina de educacdo musical do sistema educacional brasileiro,
substituindo-a pela atividade de educacéo artistica. (FONTERRADA, 2008,
p. 218).

De acordo com a autora, as atividades desenvolvidas no &mbito da Educagédo Musical,
perderam espaco para atividades que abrangem outras formas artisticas além da musical.
Todas elas deveriam ser trabalhadas no contexto de uma Unica atividade, intitulada “Educac¢do
Artistica”, sem o carater de uma disciplina curricular, como as outras areas do conhecimento.
Com isso, nota-se uma desvalorizacdo do ensino da linguagem musical assim como das
demais linguagens artisticas, ou seja, a implantacdo de uma lei levou a uma situacdo que
impedia que as diferentes linguagens fossem trabalhadas de forma aprofundada e exclusiva.
Essas mudancas na legislacdo foram propostas tendo como objetivo a valorizacdo de
vivéncias e experiéncias artisticas que deveriam ser proporcionadas pelo professor, sem um
aprofundamento real de conteludos pertinentes para a compreensdo do significado das
linguagens artisticas (FONTERRADA, 2008).

Fonterrada (2008) destaca que o objetivo da disciplina Educacdo Artistica era a énfase
nos resultados, valorizando a sensibilizacdo e a improvisagdo. A autora complementa que foi
excluido o estilo de ensino que abordava regras de condutas e memorizacgdes, concluindo que
tais mecanismos, que eram 0 aporte para 0 ensino de musica foram dispensados. Com isso, a
qualidade do processo de ensino-aprendizagem ndo apenas da mdsica, como das demais
linguagens artisticas, ficou prejudicada.

Segundo Penna (2010), a pratica da Educacdo Artistica no contexto escolar gerou a
necessidade de se resgatar os conhecimentos especificos de cada linguagem artistica, ja que a
disciplina era desenvolvida sem o devido aprofundamento de nenhuma delas.

Penna (2010) observa que a disciplina sofreria nova mudanca em 1996, com a nova
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, lei n. 9394, homologada em 1996, que
priorizou os contetidos das linguagens artisticas e ndo so suas vivéncias, como prescrevia a lei

anterior. A partir de entdo, esse componente curricular ganhou uma nova denominagéo,
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passando a chamar-se “Arte” e adquiriu também o carater de disciplina, como parte da
estrutura curricular, visando trabalhar, de forma especifica, o0 processo de ensino-
aprendizagem dos contetdos presentes nas varias linguagens artisticas.

De acordo com a lei, Arte se tornou uma disciplina obrigatoria do curriculo da
educacdo basica, conforme o art. 26, pardgrafo 2° “[...] o ensino de arte constituird
componente obrigatdrio, nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos.” (BRASIL, 1998).

Penna (2010) observa que a mudancga no nome teve como intuito valorizar o ensino de
cada linguagem, deixando de ser “Educacgdo Artistica” para ser “Ensino de Arte”. A autora
acrescenta que, apesar de a lei garantir um espaco para a arte na escola, ainda persiste um
carater ambiguo e indefinido para essa disciplina. Para a autora, 0 nome da disciplina ja induz
a varias interpretacdes de como a mesma pode ser ministrada.

Machado (2014) destaca que no periodo ap6s a sancdo da Lei, foram elaborados, pelo
Ministério da Educacdo, alguns documentos que servem de guias, para o ensino das diferentes
areas do conhecimento e para 0s temas transversais nas escolas, incluindo Arte. Sao eles: o
Referencial Curricular Nacional (RCN) — educacdo infantil, os Parametros Curriculares
Nacionais (PCN) — para o ensino fundamental e médio, de carater ndo obrigatério, mas
orientadores das préaticas.

O RCN apresenta eixos que se relacionam aos objetos de conhecimento: Movimento,
Musica, Artes Visuais, Linguagem Oral e Escrita, Natureza e Sociedade e Matematica. Os
PCN para o primeiro ciclo apresentam as seguintes areas de conhecimento: Lingua
Portuguesa, Matematica, Ciéncias Naturais, Histdria, Geografia, Arte e Educacdo Fisica.
Também, trazem a indicagdo dos Temas Transversais: Etica, Meio Ambiente, Salde,
Pluralidade Cultural e Orientacdo Sexual. Para o segundo ciclo ha um volume referente a
Lingua Estrangeira e um volume para o Tema Transversal Trabalho e Consumo. Para o
Ensino Médio os PCN incluem as areas: Linguagens, Cddigos e Suas Tecnologias, Ciéncias
da Natureza, Matematica e suas Tecnologias e Ciéncias Humanas e Suas Tecnologias.

Os volumes dos PCN, porém, ndo definem as modalidades artisticas a serem
desenvolvidas nas diferentes etapas da educacdo bésica, mas oferecem formas para que as
escolas trabalhem com as mesmas, por meio de projetos curriculares.

O titulo “Arte” pode dar abertura para diferentes visdes de sua presenga na escola,
tanto para a abordagem de determinada linguagem artistica no curriculo, em detrimento de

outra, quanto para o desenvolvimento de diferentes linguagens durante o processo de ensino e
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aprendizagem. Nesse sentido, pode-se também levantar a questdo da formacdo do professor
de Arte. A partir da lei a disciplina pode ser ministrada ndo so pelo antigo professor com
habilitacdo em educacéo artistica como também, por professores com formacdo em apenas
uma das linguagens artisticas.

Machado (2014) avalia que, devido a auséncia de docentes qualificados, o ensino de
Mdsica tem perdido 0 seu espaco para as outras areas artisticas nas escolas, refletindo isso na
formacgao escolar dos alunos. Por isso, a autora considera que a “[...] formagao de professores
de Mdsica e a implementacdo desse ensino no contexto escolar tém sido assuntos que
merecem aten¢do na atualidade.” (MACHADO, 2014, p. 37).

Para Fonterrada (2008), apesar do carater indefinido da disciplina Arte, a lei de 1996
trouxe beneficios para sua presenca na escola, pois ela passou a ter um lugar dentro do

curriculo, da mesma forma que as outras matérias. Segundo a autora,

A LBD n.9394/96 representa um importante passo na questdo da arte na
escola e é a oportunidade do resgate de seu papel no desenvolvimento do
aluno, pois, de acordo com ela, a arte passa a ser um componente importante
do curriculo; ao contrério da legislacdo anterior, que ndao reconhecia como
disciplina curricular, ndo tendo, portanto, avaliacdo e notas passa, agora, a
merecer esse status.

(FONTERRADA, 2008, p. 230, grifo do autor).

Os requisitos citados pela autora colocam Arte em uma situacdo igual a das demais
areas de conhecimento escolar, tanto em nivel de reconhecimento da realizacdo de suas
atividades nas questdes burocraticas, como também na questdo do desenvolvimento de
contetidos especificos de forma mais aprofundada. E nesse cenario que a Educagio Musical é
tratada atualmente na escola regular, como um contetddo dentro de Arte, ou seja, a musica é
abordada como uma linguagem entre as demais linguagens artisticas como a artes visuais, 0
teatro e a danca.

Nos PCN de Arte a musica € um dos contetdos das linguagens artisticas obrigatérias a
serem desenvolvidas pela disciplina na Educacdo Bésica. A respeito da masica, Jardim (2008)
aponta que a ela teve seus objetivos orientados “[...] para a produgdo, apreciagio e reflexédo; e
contetdos indicados para a interpretacdo, improvisacdo e composicao, além de orientaces
didaticas e metodologicas, e critérios de avaliacao”. (JARDIM, 2008, p. 2).

Segundo os PCN, o ensino da Arte tem como objetivos levar os alunos a: experimentar
e explorar as possibilidades das diferentes linguagens artisticas; desenvolver a capacidade da

expressao e comunicacgao em arte, articulando a sensibilidade e a reflexdo diante as producdes
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artisticas; conhecer variados procedimentos e materiais artisticos; compreender a arte como
producdo social e cultural; observar as relaces entre a arte e a realidade; compreender as
diferentes funcbes da arte e das producgdes artisticas; investigar e organizar informacdes sobre
arte a partir do contato com diferentes fontes (BRASIL, 1998)

Os conteudos gerais do ensino de Arte para o ensino fundamental, segundo os PCN,
sdo:

e aarte como expressao e comunicacao dos individuos;

e elementos basicos das linguagens artisticas, modos dearticulacdo
formal, técnicas, materiais e procedimentos na criacdo em arte;

e produtores de arte: vidas, épocas e produtos em conexdes;

e diversidade das formas de arte e concepgles estéticas da cultura
regional, nacional e internacional: producdes e suas historias;

e a arte na sociedade, considerando os artistas, 0os pensadores da arte,
outros profissionais, as produgdes e suas formas de documentacdo,
preservacdo e divulgacdo em diferentes culturas e momentos histdricos
(BRASIL, 1998, p. 52)

Os PCN trazem também contetdos referentes a atitudes e valores, para todas as
linguagens artisticas. Segundo o documento, por meio do desenvolvimento dos conteudos de
Artes Visuais, Musica, Teatro e Danca, pretende-se promover a formacéo artistica e estética
do aluno, assim como sua participagdo na sociedade, possibilitando o desenvolvimento de
atitudes e valores relacionados aos objetivos formulados.

Sobre a avaliacdo em Arte, os PCN ndo a direciona por ciclos, mas apresenta critérios
para as diferentes modalidades artisticas a serem desenvolvidas pela disciplina, esperando que
no decorrer dos anos, os alunos desenvolvam as competéncias de sensibilidade e de cognicéo
em Arte Visuais, Musica, Teatro e Danca, mediante sua prépria producéo artistica e o contato
com o patriménio da arte, expressando também atitudes para o exercicio de uma cidadania
cultural.

Cabe acrescentar que a implantacdo da disciplina Arte permite que uma abordagem
interdisciplinar acontecesse entre as diferentes linguagens artisticas.

Os Parametros Curriculares Nacionais também trazem apontamentos e
direcionamentos para o desenvolvimento de temas transversais na sala de aula. Os diferentes
temas abordados devem ser desenvolvidos pelas diferentes areas do conhecimento que
permeiam o universo escolar e compdem a estrutura curricular. Dessa forma, podem oferecer
um conhecimento mais global, por meio da abordagem de assuntos que preenchem o

cotidiano do aluno. Esses temas devem também ser tratados de forma interdisciplinar, de
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modo a desenvolver aprendizagens significativas relacionadas as diferentes areas do
conhecimento.

Nesse sentido, destacamos que existem alguns trabalhos que desenvolvem a relacéo
entre a musica e outras areas do conhecimento, como os de Freire (2010), Amato (2010) e
Rosa (2006). A pesquisa de Freire (2010) aborda as possibilidades de contribuicdo da
interdisciplinaridade as pesquisas da area de musica, por meio de um estudo das tendéncias do
pensamento cientifico na pesquisa em musica e em suas diferentes subareas. Na pesquisa de
Amato (2010), encontram-se algumas reflexdes sobre as possibilidades de exploracdo das
inter-relacOes entre saberes e praticas da area de musica e de outras areas. O estudo de Rosa
(2006) articula as areas de Arte-educacdo, Psicologia, Sociologia e Filosofia.

1. 2.2. Educacao Musical e as questdes ambientais

Autores da Educacdo Musical como Schafer (2001), Schafer (2011) e Fonterrada
(2004), tém refletido sobre temas ambientais a partir de sua relagdo com a linguagem musical
e tém desenvolvido o conceito de paisagem sonora, bem como reflexdes acerca dos sons
ambientais e também sobre a forma que os mesmo afetam a vida do ser humano.

Murray Schafer é considerado pioneiro na area de pesquisa sonora, por meio da
iniciativa de estudos sobre a criagdo de paisagens sonoras pelo ser humano, a partir de
fundamentos para “uma nova interdisciplina — o projeto actstico”. (SCHAFER, 2001, p. 18).
O autor foi criador do projeto actstico denominado “Projeto Paisagem Sonora Mundial” de
foco interdisciplinar, contando com a participacdo de masicos, engenheiros acusticos,
psicélogos, socidlogos e outros estudiosos, a fim de estudar a paisagem sonora mundial.
Segundo o proprio autor é preciso reunir e interpretar dados interculturais de todo o mundo,
criando novos métodos de “[...] educar o publico para a importancia do ambiente sonoro”.
(Schafer, 2001, p.19). O objetivo do projeto foi pesquisar o rico simbolismo dos sons e 0s
modelos de comportamento do ser humano em ambientes sonoros distintos, no intuito de
aplicar conhecimentos para a idealizacdo de ambientes sonoros futuros.

O autor utiliza, em sua obra, a expressdo soundscape, que se trata de um neologismo
criado por ele e que tem sido traduzido nos paises latinos por “paisagem sonora”. Sobre isso,
Schafer (2001) esclarece que teve que inventar seu proprio vocabulério, de acordo com a
forma como “[...]o conceito evoluia: ecologia acustica, esquizofonia, marca sonora, som
fundamental etc”. (SCHAFER, 2001, p. 11). O autor salienta que alguns dos termos

incorporaram o vocabulario de varias linguas.
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Pode-se notar, a partir das defini¢cGes indicadas pelo autor a respeito da definigéo de
paisagem sonora, que a mesma refere-se a percepcdo de sons que comportam determinado
ambiente. “Uma paisagem sonora consiste em eventos ouvidos e ndo em objetos vistos”.
(SCAFER, 2001, p. 24).

Schafer (2001) refere-se ao meio ambiente focando o que ele denomina paisagem
sonora, ou seja, relagdo com os diferentes sons encontrados no ambiente. Segundo o autor, 0s
sons, de acordo com suas caracteristicas, podem indicar como se desenvolve o meio ambiente
de cada paisagem sonora. Schafer (2001) cita Marshall Mcluhan, para quem o ser humano so
descobriu a natureza depois que a destruiu. Nesse contexto, Schafer (2001) afirma que, a
partir dos contrastes com a natureza “intocada” e a natureza modificada pela agdo do ser
humano, alguns compositores estimularam-se a explorar as diferentes paisagens sonoras
existentes, representando-as em suas obras. O que vemos e ouvimos sdo desde sons como
zunidos de insetos até os sons de uma estrada de ferro, utilizados em composi¢des musicais.
Para Schafer (2001) “[...]no decorrer da historia da producdo de sons, a musica e 0 ambiente
tém legado numerosos efeitos um ao outro e a era moderna nos fornece exemplos notaveis”.
(SCHAFER, 2001, p. 163).

Em “Afinacdo do Mundo”, na sua publicagdo original de 1977, Schafer diz como a
paisagem sonora evoluiu no decorrer da historia até o ano de 1975 e como as alteragdes por
que passou podem ter afetado o comportamento humano. Para o autor, € fundamental que o
ser humano preste atencdo a audicdo da paisagem sonora, de forma cuidadosa e critica. Ele
ressalta que “[...] muito dos sons em extingdo s&o sons da natureza, dos quais as pessoas cada
vez mais se alienam”. (SCHAFER, 2001, p. 12).

Para o autor, parece definitivamente essencial que passemos a ouvir com mais cuidado
e criticamente a “nova paisagem sonora do mundo moderno”.

Schafer (2001) considera que:

Somente através da audigdo seremos capazes de solucionar o problema da
poluicdo sonora. Clariaudiéncia nas escolas para eliminar a audiometria nas
fabricas. Limpeza de ouvidos, em vez de entorpecimento de ouvidos.
Basicamente, podemos ser capazes de projetar a paisagem sonora para
melhora-la esteticamente - 0 que deve interessar a todos os professores
contemporéneos. (Schafer, 2001, p. 2).

Para Schafer (2001), o ambiente acustico de uma sociedade € capaz de indicar suas
condigdes sociais e aspectos a respeito da evolucdo dessa sociedade. Por exemplo, em uma

sociedade extremamente industrializada, com paisagens sonoras que aderem a esse contexto,
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0 estudo dessas paisagens possibilita refletir sobre 0 ambiente no qual essa sociedade esta
inserida. O autor destaca que este € um campo a ser discutido, pois a partir da paisagem
sonora é possivel perceber como uma sociedade se desenvolve ambientalmente.

Com a identificacdo das diferentes paisagens sonoras, como indica Schafer (2001), é
possivel pensar em acBes de Educacdo Ambiental, no sentido de educar a sociedade na
construcdo de novos valores, em relagdo a conduta humana para com o meio ambiente.

O autor avalia que a poluicdo sonora pode ser trabalhada através da percepcdo atenta
dos sons que cercam as diferentes paisagens sonoras e que a educacdo pode atuar para esse
fim, pois, por meio do processo de ensino e aprendizagem, os alunos podem ampliar sua
escuta, realizando-a de modo critico e atento.

Na obra de Schafer, é notdvel o objetivo do autor de estudar esteticamente e
musicalmente a paisagem sonora existente no meio ambiente. Nesse sentido, além da
preocupacdo com a poluicdo sonora, percebe-se, uma énfase na estética da paisagem sonora e
no seu impacto na vida humana.

Apesar da contextualizacdo apresentada pelo autor, sua obra ndo faz referéncia a
Educacdao Ambiental e a discussdo do meio ambiente em si, porém todo o contelido expresso
acerca da paisagem sonora nos permite relacionar essa paisagem a temas de meio ambiente
em uma proposta de educacéo.

Fonterrada (2004), por sua vez, influenciada pela epistemologia da paisagem sonora de
Schafer (2001), realiza, em sua obra, reflexes acerca de musica e meio ambiente, divulgando
0 conceito de ecologia sonora ou ecologia acustica.

Para Fonterrada (2004) vivemos atualmente uma crise ambiental provocada pela
intensificacdo do surgimento de indUstrias que pouco tem se mostrado preocupadas com a
questdo do meio ambiente. Segundo ela, nossa sociedade muitas vezes se mostra alheia a
discussdo da tematica ambiental e colabora para a continuidade da crise que vivenciamos. A
autora reconhece que ultimamente, no Brasil, existe um grande interesse por ecologia e
Educacdo Ambiental, que ainda necessita ser explorado e compreendido. Fonterrada (2004)
aponta para a importancia do envolvimento de todos os segmentos da sociedade na busca de
solugdes e alternativas para atenuar a crise que vivenciamos.

Na avaliacdo da autora, a EA vem conquistando espago na sociedade, porém, em
muitos paises, inclusive no Brasil, as questdes relacionadas ao som ambiental pouco

aparecem.
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A ecologia, em especial no formato da Educacdo Ambiental, desde o final da
década de 1970, tem garantido um espaco na sociedade, em suas diferentes
manifestacBes, que vdo da inser¢do na midia — embora ainda bastante
acanhada- aos programas dos Ministérios e Secretarias Estaduais e
Municipais de Meio Ambiente e, mais recentemente, da Educacdo e da
Salde. No entanto, o som ambiental e as questdes que o cercam tém, ainda,
pouco espaco de divulgagdo. Em alguns paises desenvolvidos, existe certa
preocupacdo a esse respeito, mas nos paises em desenvolvimento, entre 0s

quais o Brasil, a questdo ¢ praticamente inexistente.” (FONTERRADA,
2008, p. 43).

A autora destaca a importancia de se abordar a questdo do ruido ambiental e de seus
efeitos sobre a salde e a qualidade de vida do ser humano a partir de um olhar mais

abrangente. Fonterrada (2004) observa que:

Os sons ambientais exercem inegavel influéncia sobre 0 homem e essas
influéncias precisam ser compreendidas dentro de um dmbito mais amplo do
que questdes médicas e legais. Elas devem ser vistas em seus aspectos
politicos, econdmicos, educacionais, culturais, sociais e artisticos. A questdo
é complexa e s6 pode ser convenientemente abordada num esforco
interdisciplinar. (FONTERRADA, p. 46, 2004).

Nesse contexto, a autora ressalta a relevancia do desenvolvimento de préaticas que
englobem os sons ambientais e também as diferentes paisagens sonoras. Apesar da
complexidade do assunto, a autora considera possivel a realizacdo de trabalho interdisciplinar.
Porém, esse trabalho deve ir além da discussdo sobre o prejuizo a audicdo humana e sobre o
estresse que sons ambientais podem proporcionar ao ser humano, de modo que se repense,
também, a forma de nossa interacdo com a natureza e com 0s sons presentes nela.

De acordo com Fonterrada (2004), existem, no Brasil, poucos estudos que relacionam
sons e meio ambiente e também o0s que existem sdo pouco divulgados, ficando a margem e
nédo aparecendo nos documentos que tratam da Educacdo Ambiental.

Para a autora, todas as influéncias sonoras contagiantes da vida humana advém de
contextos diversos, explicados pelos diferentes estilos de vida encontrados na sociedade
moderna. Por isso, Fonterrada (2004) enfatiza a importancia do desenvolvimento do assunto
de modo interdisciplinar, na busca de uma compreensao maior de seu significado. Ela defende
o tratamento dessa questdo junto ao ensino de Arte, pois: “[...] o espago da arte ¢ uma
instancia importantissima na construgdo da cidadania e na relagdo entre 0 homem e 0 meio em
que habita”. (FONTERRADA, 2008, p. 233).

Como um exemplo, podemos destacar o interessante trabalho de Franga (2011) sobre

Educacdo Musical e meio ambiente. A autora justifica que o tema meio ambiente permeia
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todas as areas do conhecimento, sendo, portanto contetdo obrigatorio da Educacdo Musical,
de forma coerente com a proposta dos PCN. Franga (2011) considera que os dois campos do
conhecimento, musica e meio ambiente, convergem em pontos que podem ser compreendidos
em torno de trés eixos: o eixo programatico, o da paisagem sonora e ético-estético.

A autora propOe atividades que incluem apreciagdo musical e a construgédo de
instrumentos, bem como a discussdo sobre temas como ecologia sonora, acustica, tecnologia e
saude “[...] para promover a valorizagdo dos produtos naturais e culturais, assim comoO 0 SEns0
de pertencimento e a educagdo da sensibilidade visando o desenvolvimento ético e estético”.
(FRANCA, 2011. p. 29).

Desse modo, percebemos que € possivel adaptar um processo de ensino aprendizagem
musical contextualizado com os problemas atuais em relacdo ao meio ambiente, por meio da
utilizacdo dos sons ambientais nas aulas de musica. Esse processo pode ocorrer, por exemplo,
a partir da exploracdo dos diferentes sons encontrados no cotidiano, por meio de discussoes e

percepcOes significativas da interagdo do ser humano com o0 meio.

1.3. Uma revisdo de estudos sobre o tema

1.3.1. Area de Educacdo Ambiental

Como ja dissemos, os periddicos da area de Educacdo Ambiental pesquisados
compreendem os anos de 2009 a 2013. As buscas foram feitas em dois periddicos de
relevancia na area, disponiveis em formato digital: as revistas REMEA (Revista Eletrdnica de
Mestrado em Educacdo Ambiental) e REVIPEA (Revista de Pesquisa em Educacéo
Ambiental) e também no banco de dados do EPEA (Encontro de Pesquisa em Educacéao
Ambiental. A busca de dados em anais do EPEA se deu por ser um importante evento de
pesquisas em Educacdo Ambiental. Foram utilizadas as seguintes palavras-chaves: musica e
educacao ambiental, musica e meio ambiente.

Nos anais do EPEA pesquisados, ndo foram encontradas estudos contendo essas
palavras-chave. Nos sitios da REMEA e da REVIPEA, encontramos oito pesquisas que se
relacionam com o tema deste trabalho.

A partir das leituras realizadas, verificamos que apenas duas pesquisas abordaram a
linguagem da musica como parte integrante de sua metodologia: a de Marim e Pereira (2009)
e a de Vieira e Henning (2012).
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Em seu trabalho, Duarte, Guimardes e Silva (2010) utilizaram a Arte como
sensibilizadora para questfes de meio ambiente, utilizando a reciclagem de pegas artesanais.
Rodrigues e Bonotto (2011) e Tavares, Brandao e Schmidt (2009) realizam estudos que focam
as dimensbGes e questdes estéticas da Educacdo Ambiental. Ja Zanco e Melo (2010)
apresentam estudos realizados pelo grupo do qual participam. Silva e Abilio (2011) utilizaram
a linguagem teatral para o desenvolvimento e pratica da EA. Por fim, Andrade e Speglich
(2011) em sua pesquisa, relacionaram imagens, por meio do uso da fotografia para a
discussdo de questbes ambientais.

A pesquisa de Tavares, Branddo e Schmidt (2009) tem como objetivo apresentar
algumas aproximagOes entre Estética, Educacdo Ambiental (EA) e a Epistemologia da
Complexidade de Edgar Morin, a fim de contribuir para o entendimento da situacdo
socioambiental vigente, considerando que as transformacGes dos valores éticos e estéticos
modificam atitudes e comportamentos nas relagfes dos sujeitos com o meio ambiente. Na
pesquisa, é discutida a questdo da Estética, considerada como elemento fundamental que
viabiliza a compreensdo sensivel dos fatores culturais e sociais, possibilitando o surgimento
de diferentes mentalidades e comportamentos. Como resultados, os autores concluem que a
abordagem propicia problematizar a questéo a partir de deslocamentos sutis, como o poder
poético e politico de elementos institucionalizados, refletindo sobre as relacGes entre ética e
estetica, politica e arte, na sociedade contemporanea.

Guimardes e colaboradores (2010), apresentam o Grupo de Pesquisa Tecendo —
Educacdao Ambiental e Estudos Culturais, da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC).
O grupo direciona seus trabalhos articulando Educacdo Ambiental e estudos culturais, a partir
de perspectivas pos-estruturalistas. Os autores iniciam o artigo utilizando-se de textualidades
artisticas para marcar alguns entendimentos tedricos e praticos das pesquisas realizada pelo
grupo. O ensaio é encerrado com um resumo das trés primeiras dissertacdes de mestrado
desenvolvidas no grupo, que envolveram a masica e a fotografia como elementos de
desenvolvimento da Educagdo Ambiental.

Silvia e Abilio (2011) realizaram oficinas ludico-pedagdgicas baseadas no conceito do
Teatro do Oprimido, com o objetivo de discutir temas ligados a questdo ambiental com alunos
de uma escola publica da Paraiba. Foram aplicados questionarios a turmas do 9° ano do
Ensino Fundamental e do 2° ano do Ensino Médio no inicio e no término da pesquisa. Como
resultados, os autores constataram um crescimento no nivel de entendimento da maioria dos

educandos das referidas turmas sobre a problematica ambiental, confirmando que o Teatro do
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Oprimido pode ser utilizado como ferramenta pedag6gica para facilitar a Educacdo
Ambiental.

Nos periddicos da REMEA, encontramos, no periodo citado, quatro pesquisas que se
relacionam ao tema que nos propusemos investigar: Marim e Pereira (2009); Duarte,
Guimarées e Silva (2010); Rodrigues e Bonotto (2011) e Vieira e Henning (2012).

Marim e Pereira (2009) realizaram um trabalho teérico de Educacdo Ambiental que
trata de reflexGes sobre percepcdo ambiental, cujo foco é o sujeito e a forma como ele é
afetado pelos fendmenos do meio nos quais esta inserido. O foco da pesquisa € a
dessensibilizacdo dos sentidos, provocada por modos de viver em nossos dias e a defesa de
uma ressignificacdo da corporeidade na criacdo de novas subjetividades, novos modos de
viver e novas formas de relacdo com o ambiente e com o outro. O referencial tedrico utilizado
traz reflexdes fenomenolodgicas de Merleau-Ponty e de alguns pensadores da teoria estética.
Os autores realizaram uma abordagem da arte, destacando a masica como oportunidades de
sensibilizacdo e também como experiéncia de indeterminagBes que podem ressignificar
concepcdes de Educacdo Ambiental.

A pesquisa de Duarte, Guimardes e Silva (2010) teve como objetivo avaliar a
realizacdo da Educagdo Ambiental na terceira idade usando a arte como instrumento de
sensibilizacdo, no resgate da autoestima e da cidadania ambiental. A pesquisa foi realizada,
através de oficinas de reciclagem de pecas artesanais. As estratégias aplicadas permitiram a
coleta de dados simultaneamente a sensibilizacdo do desenvolvimento das habilidades
manuais. Como resultados, os autores pontuam que a Educacdo Ambiental originou novas
concepgdes em relagdo ao meio ambiente, ampliou a criticidade e criatividade e despertou 0s
participantes para habilidades manuais.

O objetivo da investigacdo de Rodrigues e Bonotto (2011) foi identificar os
entendimentos e praticas de quatro professores e de quatro arte-educadores interessados no
trabalho com EA, analisando os limites e possibilidades para esse trabalho. Um dos aspectos
revelados na pesquisa, de carater qualitativo, referiu-se a necessidade de se romper com o
modelo racionalista adotado por nossa sociedade, que, entre outros pontos, renega a
sensibilidade, fazendo com que a dimensdo estética se torne um fator secundario nas
propostas educacionais. Segundo as autoras, isso parece ser um elemento limitante da acao de
professores e arte educadores.

Na pesquisa de Vieira e Henning (2012), o objetivo foi estabelecer um didlogo entre

Mdsica, Sociedade e Educacdo Ambiental. Para isso, os autores analisaram alguns discursos
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da Educacdo Ambiental, a fim de problematizar de que forma a mdsica, através do género
Rock’n Roll, contribui para pensar a crise ambiental atual. Autores como Zygmunt Bauman,
Isabel Carvalho e Félix Guattari sdo utilizados como referencial teérico do trabalho, que
ressalta a importancia de direcionar nosso olhar para outros espacos como produtores de
conhecimentos e também para a compreensdo da mdsica como um importante artefato
cultural.

De acordo com nossas observacgdes, percebemos que a maior parte dos trabalhos trata
do emprego da linguagem musical como ferramenta para a reflexdo e discussdo ambiental ou
para a sensibilizacdo em relacdo ao meio ambiente. Em nenhum dos artigos analisados
encontramos referéncias sobre o uso da musica para o desenvolvimento de aprendizagens
musicais em conjunto com aquelas referentes a questdes ambientais, o que justifica a

relevancia de nossa pesquisa tanto para Educacdo Musical quanto para Educacdo Ambiental.

1.3.2. Area de Educacdo Musical

A pesquisa no servico de busca do GOOGLE Académico, por meio das palavras-
chave: musica e meio ambiente; educacdo ambiental e musical resultou em um ndmero
pequeno de trabalhos e, em funcdo disso, foi feita a busca, com uso dos mesmos descritores,
no banco de teses e dissertacdes da CAPES (Coordenacgéo de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior) e nos periddicos da ABEM (Associacdo Brasileira de Educa¢do Musical) e
ANPOM (Associacdo Nacional de Pesquisa e Pos- Graduagdo em Mdasica).

Foram encontrados catorze trabalhos relacionados com os temas Educagdo Musical e
Educacdo Ambiental, cujos resumos foram lidos e analisados.

Um numero consideravel desses trabalhos tem, por base teorica, a obra de Schafer
(2001), envolvendo Educacdo Musical e meio ambiente, entre eles: Oliveira (2005); Lombardi
e Fonterrada (2008); Mertzig e Gongalves (2006); Silva (2011); Nascimento e Fonseca
(2011); Deunizio, Bispo e Tavares (2011); Medeiros (2002); Assano (2003); Santos, Simdes
Neto, Reis e Silva, (2003); Santos (2005); Ribas e Ferretti (2009); Toffolo, Oliveira e
Zampronha (2003); Borges e Fonterrada (2007); Silva (2008).

Oliveira (2005), em seu texto, apresenta uma reflexdo sobre o desenvolvimento de
uma proposta em Educacdo Musical denominada como ecoldgica. A partir da formacgdo de um
referencial de analise e descricdo que tem como base o paradigma da percepc¢édo/acdo de
Gibson (1966 e 1979), o autor encaminhou argumentos para contribuir com a discusséo sobre

como ocorre a emergéncia de significado em diferentes situacdes de audicdo. Como resultado
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da pesquisa, apresentou o que se considera como “principios fundamentais para uma proposta
de Educacdo Musical ecologicamente orientada no desenvolvimento de hé&bitos de
audi¢ao/agdo mais naturais possiveis”.

Lombardi e Fonterrada (2008), em sua pesquisa, tiveram por objetivo investigar os
habitos de escuta e percepcbes de alunos e professores, por meio do método de Survey. Os
referenciais sobre a ecologia sonora, utilizados no trabalho, fundamentam-se na obra de
Murray Shafer (1991, 2001). Os resultados parciais apresentados se referem a questionarios
respondidos por alunos e professores da 52 Série do ensino fundamental de uma escola da rede
particular, no bairro do Morumbi, zona sul da capital paulista e serviram de subsidios para a
elaboracdo de material didatico a respeito de ecologia acustica para criancas e jovens da
mesma faixa etaria investigada.

A pesquisa de Mertzig e Gongalves (2006) teve como objetivo descrever e analisar a
literatura como importante fonte de informagdes sobre a descricdo da paisagem sonora em
obras ficcionais. A pesquisa também utilizou a literatura como fonte de dados para a descricéo
da paisagem sonora, no sentido de ampliar a pesquisa iniciada por Murray Schafer. Os autores
realizaram a pesquisa em trés etapas: na primeira foi descrito o conceito de paisagem sonora
na perspectiva de Schafer. Na sequéncia, foram abordadas as obras “Ensaio sobre a cegueira”,
de José Saramago, e “Benjamim”, de Chico Buarque de Holanda. A pesquisa comparou as
situacOes vividas pelas personagens nas obras selecionadas com manchetes jornalisticas do
mesmo ano em que os livros foram escritos, relacionando a descri¢do da paisagem sonora das
obras de ficcdo selecionadas com a realidade. Como resultados, os autores levantaram
consideracOes entre a equivaléncia de eventos e/ou agOes ficcionais e ndo ficcionais,
reforcando a pertinéncia da observacdo feita por Schafer, relacionada a reconstrucdo de
paisagens sonoras via literatura.

Silva (2011) apresenta, em seu trabalho, o relato de uma experiéncia desenvolvida nas
aulas de musica do 6° ao 9° ano do Ensino Fundamental Il no turno matutino do Colégio
Estadual Dom Abel do Setor Universitério, situado na Cidade de Goiénia — GO. O objetivo do
trabalho foi de desenvolver um processo de composicdo musical baseado na ideia de
paisagem sonora. Como resultados das aulas desenvolvidas, a autora constatou um
crescimento continuo e individual dos estudantes como sujeitos ativos em seu processo de
ensino-aprendizagem musical.

No trabalho de Nascimento e Fonseca (2011), o objetivo foi, a partir da percepcéo da

paisagem sonora de Schafer, integrar os processos de aprendizagem utilizados por Gordon
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(2003) em sua teoria de aprendizagem musical. A metodologia da pesquisa contou com a
participacdo dos alunos do Centro de Musicalizagéo infantil (CMI) da UFMG, com idades
entre nove e doze anos. A investigacdo ocorreu por meio de uma proposta de atividades que
abordou desde reflexdes sobre o conceito de musica até a criacdo de uma paisagem sonora
artificial com elementos do ambiente de estudo dos participantes. Como resultados os autores
perceberam que a atividade pode se desdobrar de maneira complexa e abrangente e que a
manipulacdo do material musical apreendido do ambiente sonoro pode proporcionar ao aluno
um contato maior com o universo musical.

Deunizio, et al. (2011) relatam uma experiéncia de trés estagiarios de uma disciplina
de Estagio Supervisionado com alunos de faixa etaria entre doze e treze anos, de uma escola
de ensino basico na cidade de Itajai. O objetivo da experiéncia foi perceber e evidenciar o
contexto sonoro e cultural daquela cidade. Os referenciais tedricos utilizados foram Carvalho
(2010), Costa; Pires (2007), Santaella (2005), Marques (1993) e foram trabalhados o0s
conceitos de cultura, linguagem e comunicacdo, voltados a percepcdo das paisagens sonoras
da cidade de Itajai. Como resultados os autores constataram que o fazer musical, aliado a
conteddos provenientes de outras areas de conhecimento e expressos a partir da utilizacdo de
diversas linguagens artisticas, proporcionou a ampliacdo de saberes aos alunos, bem como
condicGes para que professores realizem a investigacao de sua préatica pedagdgica.

Medeiros (2002) realizou uma pesquisa comparativa entre 0 Método Willems e as
propostas de Murray Schafer, analisando convergéncias e divergéncias entre suas ideias,
apontando, ainda, pontos em que se complementam. Como resultados, a autora constatou que
a formacdo do pensamento critico e da musicalidade esta em um plano superior a aquisi¢do da
técnica musical. De acordo com a autora, o repertério possibilitou & crianga criar sua propria
musica, com uma participacdo critica no processo, por meio do canto e da improvisacao no
desenvolvimento de nocdes de altura, ritmo, dindmica, timbre, audicdo interior e exploracdes
sonoras.

Em sua pesquisa, Assano (2003) teve como objetivo refletir sobre como vem
ocorrendo a alfabetizacdo musical no contexto lo-fi (Schafer) e como o soundscape da cidade
pode e deve contribuir para uma escuta “pensante”. A autora ¢ professora de musica de uma
escola publica de Niterdi (RJ) e os referencias teoricos do trabalho foram Schafer, Santos e
Certeau. Considerando as vivéncias musicais realizadas, a autora aponta que “se a mudanca

da paisagem sonora implica em mudanca nos modos de escuta, entdo é importante refletir
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sobre as consequéncias deste cenario lo-fi no processo continuo de alfabetizagdo musical de
nossos alunos” (p. 10).

Santos e colaboradores (2003) realizaram um estudo sobre a escuta de paisagens
sonoras urbanas com criancas de sete a dez anos, buscando verificar os tipos de escutas
apresentados por elas diante daquele contexto sonoro e as possiveis mudangas, “tanto de um
ponto de vista ecologico, quanto de um ponto de vista estético”, que podem ser promovidas
pela proposta de ouvir as ruas. As autoras apresentam dados dos depoimentos das “partituras
de escuta” dados pelas criangas, durante a realizagao das atividades (p. 1).

Em outra pesquisa, Santos (2005) teve como objetivo promover o exercicio de uma
escuta dos sons da rua, junto as criancas, com a finalidade de atualizar ideias de musica, por
meio da composicdo de paisagem sonora. Como resultado, a autora concluiu que ao passar
por experiéncias desse tipo, a crianca (adolescente ou adulto) pode atualizar outras escutas,
escutando o ambiente para além das significacBGes prdprias a esse meio.

Toffolo, Oliveira e Zampronha (2003), realizaram uma pesquisa na qual discutem o
uso do som ambiental na composi¢cdo musical, de modo especial no tipo de musica
denominada Soundscape. Segundo os autores, 0 uso desse tipo de som, em composicdes
criadas com o suporte de meios tecnoldgicos, ap6s 0s anos 1960, geraram polémica sobre a
sintaxe musical que esses sons podem criar. Eles apontam, também, que o uso dos sons
ambientais levantaram importantes discussfes relacionadas com as teorias de percepgéo
sonora. O objetivo dos autores foi levantar as questdes que geraram as discussfes sobre esses
problemas e expor brevemente a teoria da percepcao direta de J. J. Gibson. As conclusdes do
estudo apontam a possibilidade de usar as no¢des de abordagem ecoldgica da percep¢do como
ferramenta analitica alternativa para a as paisagens sonoras.

Borges e Fonterrada (2007) apresentam uma proposta de Educacdo Musical que leva
em conta as mudancas que ocorreram na escuta no século XX, usando composi¢fes musicais
desse periodo e considerando as abordagens de ensino que se preocupam com essa questdo.
Os sujeitos da pesquisa foram os professores licenciados em musica do Conservatorio
Estadual “Juscelino Kubtischeck de Oliveira”, situado no Estado de Minas Gerais, que
lecionavam na rede regular de Ensino. Em suas consideracgdes, 0s autores apontam que as
transformacdes aferidas na composicdo musical no séc. XX exigem um ensino musical que
considere as mudancas ocorridas nos modos de escuta e percepcdo dessa musica. Segundo

eles, essas transformacdes estdo relacionadas aos modos de construgdo de sentido e discurso
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musical, que estdo intimamente ligados as maneiras de escutar, interpretar e criar madsica em
nossos dias.

Silva (2008), em pesquisa que utilizou o trabalho de Murray Schafer como aporte
tedrico, procurou analisar a pratica docente no curso de licenciatura em mdsica, com a
finalidade de auxiliar a agdo educativa acerca do ambiente sonoro e suas implicacdes na
sociedade. O autor investigou e construiu conceitos de paisagem sonora, musica, ambiente,
som, ruido, poluicdo sonora. Os resultados indicam que a musica pode auxiliar criticamente
na construcdo de uma consciéncia ecologica, na busca da acuidade sonora e do vinculo que
pode ser estabelecido entre a Educacdo Ambiental e a Educacdo Musical.

De acordo com nossa revisdo nas pesquisas na area da Educacdo Musical, nenhuma
delas esta relacionada ao nosso tema especifico, que trata da possibilidade de uma abordagem
conjunta entre Educacdo Musical e Educacdo Ambiental. As pesquisas da area da Educacéo
Musical, aqui elencadas, se relacionam ao contexto desta pesquisa apenas quando sugerem
um processo de ensino-aprendizagem musical com uso do conceito de paisagem sonora de

Schafer (2001) e a utilizacdo de sons do meio ambiente.
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2. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Esta pesquisa teve como objetivo analisar as possibilidades de desenvolver a
sensibilizacdo ambiental a partir de atividades da area de musica. Foram planejadas e
desenvolvidas atividades de musica, na educacdo complementar, com a intencdo de levar os
alunos a perceberem o meio ambiente de forma diferenciada, sensibilizando-se e
conscientizando-se em relacdo a questdes relacionadas a ele.

Partimos da hipétese de que a Educacdo Musical, dentro de suas especificidades, pode
incluir perspectivas possibilitem o0 desenvolvimento da sensibilizagdo ambiental,
contribuindo, ainda, para o desenvolvimento de conteidos, procedimentos, atitudes e valores
com relacdo ao Meio Ambiente. No que se refere a valores, é importante destacar que, por
meio da musica e da percep¢do dos sons do ambiente podemos trabalhar também a dimenséo
de valores estéticos da Educacdo Ambiental, incluida entre as dimensdes apresentadas por
Carvalho (2006).

Utilizamos os PCN - Meio Ambiente como orientacdo para a elaboracdo da proposta
de atividades com uso de musica. Usamos esse material por ser acessivel aos professores da
educacdo bésica e por trazer a concepc¢do de Meio Ambiente como tema um transversal, a ser
tratado em todas as disciplinas que compdem o curriculo escolar.

Em nosso trabalho, relacionando Musica e Meio Ambiente, buscamos adotar uma
perspectiva de transversalidade da tematica ambiental, considerando que os contetdos que ela

abarca, referentes a conceitos, procedimentos e atitudes,

[...] ndo estdo configurados em éreas ou disciplinas; podem ser abordados a
partir de uma multiplicidade de areas; estdo ligados ao conhecimento
adquirido por meio a experiéncia, com repercussdo direta na vida cotidiana;
envolvem fundamentalmente procedimentos e atitudes, cuja assimila¢do
deve ser observada a longo prazo (OLIVEIRA e ZANCUL, 2011, p. 59,
grifos do autor).

A proposta foi aplicada em uma turma de alunos de educagdo complementar e as
informacdes sobre o desenvolvimento do trabalho foram coletadas com base nos principios da

abordagem qualitativa, conforme sera detalhado mais adiante.
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2.1 A concepcado da proposta de ensino-aprendizagem de musica para o

desenvolvimento da sensibilizagdo ambiental

Considerando minha experiéncia como professora de Educacdo Musical elaborei uma
proposta de ensino-aprendizagem para o desenvolvimento da sensibilizagdo ambiental,
fundamentada nos referenciais tedricos apresentados nesse trabalho, bem como nas
orientacdes para Educacdo Ambiental presentes nos PCN.

Para a concepcao do trabalho, primeiramente procuramos estabelecer relacdes entre 0s
objetivos das areas de Mdusica e Meio Ambiente, com o apoio dos autores utilizados nesta
pesquisa.

Spazziani e Goncalves (2005, p. 109), salientam que pelo fato de a Educacdo
Ambiental possuir “[...] carater interdisciplinar e transdisciplinar, configura-se potencialmente
promissora para a criacdo de alternativas pedagogicas, quer seja do ponto de vista tedrico,
metodologico, ou de ambos.” (Spazziani e Gongalves, 2005, p. 109).

As atividades foram planejadas para serem realizadas em espagos externos, numa
perspectiva de atividades de campo. Segundo Sato (2004), muitos autores e pesquisadores da
area de EA destacam esse tipo de metodologia considerando que ela “contribui para o sucesso
do entendimento das questdes ambientais” (p. 42)

Viveiro e Diniz (2009), abordando o ensino de Ciéncias, apontam as atividades de
campo como uma estratégia importante, pois “[...] permitem explorar uma grande diversidade
de contetdos, motivam os estudantes, possibilitam o contato direto com o ambiente e a
melhor compreensdo dos fendmenos”. Para os autores, tais atividades sdo também adequadas
para os trabalhos de Educacdo Ambiental, pois “[...] permitem o contato direto com o
ambiente, possibilitando que o estudante se envolva e interaja em situacées reais.” (VIVEIRO
e DINIZ, 2009, p. 3).

Analisando os trabalhos de campo como procedimento de ensino para a EA,
Carvalho(1999) destaca que a realizagdo de atividades de ensino em ambientes naturais e
naqueles que foram modificados pelo homem representam “um procedimento didatico de
grande valor pedagogico” (p. 14). O autor observa que nenhuma atividade isoladamente
garante bom resultado do ponto de vista educativo, destacando a importancia de uma
definicdo clara do que se pretende e, a partir disso, se elabore um planejamento das

atividades.
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Neste trabalho as atividades foram planejadas previamente de forma a atender aos
objetivos da pesquisa, mas a medida que o trabalho foi sendo realizado, os planos foram
revistos e, algumas vezes modificados, em funcédo da participacdo dos alunos e de reflexdes
gue emergiram do processo.

Para Bracagioli (2007), os métodos participativos devem ser flexiveis e abertos para a
construgdo e aprendizagem social. Sendo assim, existem elementos que ndo devem ser
planejados e devem estar abertos para a participacdo do grupo.” (BRACAGIOLI, 2007, p.
238).

Foram elaboradas, cinco atividades de Musica, envolvendo temas do meio ambiente,
com o0 objetivo de trabalhar as percepcfes de sons constituintes da paisagem sonora de
diversos locais da cidade relacionando-os a questdes de meio ambiente. Para cada uma das
atividades foram definidos objetivos especificos, relacionados também aos locais visitados
pelos alunos.

Os locais escolhidos para o desenvolvimento das praticas foram: um corrego préoximo
a escola (Figura 1); uma area publica de lazer (Figura 2); um pargue ecoldgico (Figura 3);
uma praca (Figura 4); uma fabrica de produtos alimenticios (Figura 5). Todos estes locais
foram visitados previamente pela professora, a fim de observar as possibilidades de trabalho e
as condicdes de seguranca para os alunos.

A escolha do Cérrego Querubim, da Praca da Biblia e da Fabrica de Alimentos deveu-
se & proximidade entre esses locais e a sede do CEC. A Area de lazer, o Parque Ecoldgico
Boa Vista foram escolhidos por serem conhecidos e frequentados pelos alunos.

A sequéncia dos lugares estabelecida para o desenvolvimento foi a seguinte: Atividade
1 — Corrego Querubim; Atividade 2 — Area de lazer; Atividade 3 — Parque Ecoldgico Boa
Vista; Atividade 4 — Praca da Biblia; Atividade 5 — Fabrica de Alimentos.

Por meio da atencdo aos diferentes sons desses ambientes, procuramos levar o0s
estudantes a perceberem a paisagem sonora de cada local e a aprenderem contetidos referentes
a poluicdo sonora, a importancia da agua, a relacdo do ser humano /natureza, entre outros.
Todas as atividades foram filmadas com camera digital para captacdo das imagens e dos sons

e o desenvolvimento do trabalho sera analisado com base no referencial teérico do estudo.
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Figura 1 - Corrego Querubim

Fonte:Arquivo Moniele Rocha de Souza

Figura 2: Area de lazer

Ly s - -

Fonte: Arquivo Moniele Rocha de Souza
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Figura 3: Parque Ecoldgico Boa Vista

Fonte: Arquivo Moniele Rocha de Souza
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Figura 5: Fabrica de Alimentos

Fonte: Arquivo Moniele Rocha de Souza

Como j4 foi dito, cada uma das cinco atividades foi elaborada para ser desenvolvida
com uma turma de alunos da educacdo complementar (3° e 4° anos), e em um local especifico,
fora da sala de aula. O nome de cada atividade se refere ao local onde foi realizada: Corrego
Querubim, Area de lazer, Parque Ecoldgico Boa Vista, Praca da Biblia e Indistria de
Alimentos. A proposta foi construida para ser aplicada de forma que fosse possivel trabalhar a
escuta da paisagem sonora, desenvolvendo a percepcéo dos alunos e buscando contribuir para
a sensibilizacdo ambiental.

Na area de mdsica, além dos conceitos de percepcdo e paisagem sonora foram
abordados os seguintes contetdos: timbre, intensidade sonora, altura, ruido, e siléncio. Nos
quadros a seguir estdo detalhados os objetivos de cada atividade, os contetidos previstos para
serem trabalhados em cada uma delas, os procedimentos metodol6gicos programados, o local
onde seria realizada a pratica e as referéncias que serviram de base para a elaboracdo da
proposta.

Cabe dizer que algumas atividades que envolvem o trabalho com paisagem sonora
foram reproduzidas e adaptadas a partir de propostas sugeridas e indicadas por Fonterrada
(2004) e Schafer (2011). No plano de aula 2, foi feita uma adaptacdo de uma atividade de
criacdo musical a partir da paisagem sonora, indicada por Schafer (2011). Ja no plano de aula
4, a atividade de elaboracdo de uma lista a partir da classificacdo dos sons em tecnolégicos, da
natureza e humanos foi reproduzida a partir do trabalho de Fonterrada (2004).
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Nos quadros 1, 2, 3, 4 e 5 a seguir, estdo detalhados os objetivos de cada atividade, os
conteldos previstos para serem trabalhados em cada uma delas, os procedimentos
metodologicos programados, o local de realizacdo das préaticas e as referéncias que serviram
de base para a elaboragdo da proposta. E importante assinalar todas as atividades visaram
desenvolver nos alunos a sensibilizagédo ambiental e, em funcdo disso, a dimensdo de valores
éticos e estéticos (Carvalho, 1999) esteve presente durante todo o desenvolvimento do
trabalho.
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Quadro 1 — Visita ao Cdrrego Querubim - Plano 1

Plano de Aula 1

Dados Gerais

Escola (ou instituicdo):
Turma:

Professor (a):

Centro de Educacdo Complementar
Laranja A
Moniele Rocha de Souza

Objetivos Desenvolver nos alunos a percep¢do sonora dos
seres, fenbmenos da natureza e da importancia da
agua para a vida.

Contetdos Percepgéo sonora

Paisagem sonora
Ciclo da 4gua
A importancia da gua para a vida

Procedimentos metodolégicos

e Os alunos deverao ir até o corrego que fica
proximo a escola e serdo orientados a
observar o ambiente local, ouvindo
atentamente a  paisagem  sonora,
procurando identificar os sons dos seres
Vivos.

e Os estudantes deverdo prestar atengdo
apenas aos sons dos animais, da 4gua e dos
fendmenos da natureza, ignorando 0s
demais sons.

e Serd proposto aos alunos que reflitam
sobre suas percepcOes e eles deverdo
emitir suas impressdes sobre o meio
ambiente naquele local.

e Serd feita uma discussdo sobre a
importancia da 4gua na vida do ser
humano. Serdo trabalhados contetdos
referentes ao ciclo da dgua e a importancia
da dgua para a vida.

Local/recursos

Corrego Querubim, proximo a escola

Referéncias

BRASIL. Secretaria de Educacio Fundamental.
Parametros curriculares nacionais: meio
ambiente: satde/ Ministério da Educacéo.
Secretaria da Educacdo Fundamental. 3. Ed.
Brasilia: A Secretaria, 2001.

SCHAFER, R. M. O ouvido pensante. Tradug&o:
Marisa Trench Fonterrada, Magda R. Gomes da
Silva, Maria Lucia Pascoal; Rev. Aguinaldo José
Gongalves. 2 Ed. Sdo Paulo: Ed. UNESP, 2011.

Fonte: Elaboragao propria.
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Quadro 2: Visita a Area de lazer da cidade - Plano 2

Plano de Aula 2

Dados Gerais

Escola (ou instituicdo):
Turma:

Professor (a):

Centro de Educacdo Complementar
Laranja A
Moniele Rocha de Souza

Objetivos

Os alunos deverdo compreender o significado de
paisagem sonora, a partir da audi¢do da paisagem
sonora, com o foco nos sons da natureza. Também
deverdo perceber a relagdo entre diferentes sons da
natureza e observar os cuidados com o0 meio
ambiente.

Conteudos

Paisagem sonora
Sons da natureza
Conservacao ambiental

Procedimentos metodolégicos

e Seré feita uma visitar a uma area de lazer da
cidade e os alunos deverdo identificar os
sons presentes na paisagem sonora.

e Os alunos deverdo ouvir a paisagem sonora
atentamente e em siléncio e também
observar como se encontra 0 meio ambiente
naquele lugar.

e Os estudantes caminhardo pelo local,
prestando atengdo aos sons da natureza.
Usando suas vozes, devem tentar imitar os
sons percebidos e criar uma composicdo
musical, com introdug&o, meio e fim.

e Cada grupo executara sua composicdo, que
serd ouvida pelos demais alunos, que devem
estar de olhos fechados. Depois de cada
apresentacdo, sera sugerido um dialogo
sobre 0s sons ouvidos.

e Sera proposta uma conversa sobre 0S sons
percebidos e sobre a interferéncia humana
nos sons da natureza.

e Serdo debatidas questdes sobre o cuidado
com 0 meio ambiente e as atitudes que
devemos tomar em prol desse cuidado.

Local/Recursos

Area de lazer da cidade

Referéncias

BRASIL. Secretaria de Educagdo Fundamental.
Parametros curriculares nacionais: meio
ambiente: satde/ Ministério da Educacédo. Secretaria
da Educacdo Fundamental. 3. Ed. Brasilia: A
Secretaria, 2001.

SCHAFER, R. M. O ouvido pensante. Tradug&o:
Marisa Trench Fonterrada, Magda R. Gomes da
Silva, Maria Lucia Pascoal; Rev. Aguinaldo José
Gongcalves. 2 Ed. Sdo Paulo: Ed. UNESP, 2011.

Fonte: Elaboragao propria.
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Quadro 3: Visita ao Parque Ecoldgico - Plano 3

Plano de Aula 3

Dados Gerais
Escola (ou instituicdo):

Centro de Educacdo Complementar

Turma: Laranja A

Professor (a): Moniele Rocha de Souza

Objetivos A partir de uma visita ao parque ecologico da
cidade serdo desenvolvidos os conteldos de
musica referente a timbre musical e intensidade
sonora. Os alunos deverao refletir sobre cidadania
e meio ambiente.

Contelidos Timbre

Intensidade sonora

Apreciacdo musical

Paisagem sonora

Responsabilidades do cidaddo com o meio
ambiente

Apreciacdo dos aspectos estéticos da natureza.

Procedimentos metodolégicos

e Os alunos realizardo um passeio no parque
ecolégico da cidade e deverdo ouvir a
paisagem sonora local de modo silencioso e
observar o meio ambiente.

e Ap0s o passeio, sera realizada uma roda de
conversa para discutir questdes sobre a
percepcdo dos sons.

e Serdo debatidas questbes sobre as
responsabilidades dos cidaddos para com o
meio ambiente e sobre a importancia da
apreciacao estética da natureza.

e De volta a escola, os alunos ouvirdo as
musicas “Saga Amazdnica” de Vital Farias
e trés pegas de “O Carnaval dos animais”
de Saint-Séens.

e Em cada trecho das pegas Saint-Sé&ens, 0s
alunos deverdo procurar relacionar 0s
timbres dos instrumentos musicais com 0s
animais revelados no nome das mdsicas.

e Serd realizada uma discussdo sobre 0s
temas abordados.

Local/Recursos

Parque Ecol6gico/computador, aparelho de som

Referéncias

BRASIL. Secretaria de Educacédo Fundamental.
Parametros curriculares nacionais: meio ambiente:
salde/ Ministério da Educacdo. Secretaria da
Educacdo Fundamental. 3. Ed. Brasilia: A
Secretaria, 2001.

SCHAFER, R. M. O ouvido pensante. Tradug&o:
Marisa TrenchFonterrada, Magda R. Gomes da
Silva, Maria Lucia Pascoal; Rev. Aguinaldo José
Gongcalves. 2 Ed. Sdo Paulo: Ed. UNESP, 2011.

Fonte: Elaboragao propria.
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Quadro 4: Visita a praca da Biblia - Plano 4

Plano de Aula 4

Dados Gerais

Escola (ou instituicdo):
Turma:

Professor (a):

Centro de Educacdo Complementar
Laranja A
Moniele Rocha de Souza

Objetivos

Desenvolver nos alunos o conceito de sons
tecnolégicos, sons da natureza, sons produzidos
pelo ser humano e poluicdo sonora, a partir do
passeio a praca da Biblia da cidade. Refletir sobre
a relacdo ser humano / meio ambiente. Os
estudantes deverdo refletir sobre aspectos da
natureza, assim como sobre os produtos da cultura
humana, no caso, a construcdo da praca.

Contetdos

Sons tecnol6gicos

Sons da natureza

Sons humanos

Percepcéo sonora

Relacéo ser humano meio ambiente
Poluicdo ambiental.

Procedimentos metodolégicos

e Os alunos deveréo realizar um passeio pela
praca e durante o passeio, de olhos
fechados, perceber 0s sons presentes no
local.

¢ Na sequéncia, fardo uma lista dos sons
ouvidos, classificando-os em sons da
natureza, tecnolégicos e sons humanos.

e Depois, os alunos deverdo observar como
estd o ambiente da praca e refletir sobre as
formas de cuidado com aquele local.

e Sera realizada uma roda de conversa para
abordagem dos temas: poluicdo sonorg;
coleta de lixo, poluicdo do solo e do ar,
produtos da cultura humana.

e Serdo apreciados 0s aspectos estéticos da
natureza, assim como produtos da cultura
humana, no caso, a construcdo da praca.

Local/Recursos

Praca da Biblia/caderno, lapis.

Referéncias

BRASIL. Secretaria de Educacido Fundamental.
Parametros curriculares nacionais: meio
ambiente: satde/ Ministério da Educacéo.
Secretaria da Educacdo Fundamental. 3. Ed.
Brasilia: A Secretaria, 2001.

Fonterrada, M. T. MUsica e meio ambiente-
ecologia sonora. S&o Paulo. Ed. Irmdos Vitalle,
2004.

Fonte: Elaboragéo propria.
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Quadro 5: Visita a Fabrica de Alimentos - Plano 5

Plano de Aula 5

Dados Gerais

Escola (ou instituicdo):
Turma:

Professor (a):

Centro de Educacdo Complementar
Laranja A
Moniele Rocha de Souza

Objetivos Os alunos deverdo conhecer uma industria e ouvir
0s sons das maguinas, estabelecendo relacGes entre
€SSes sons e 0 meio ambiente.

Contetdos Percepgéo sonora

Ruido

A interacdo ser humano com as maquinas e sua
interferéncia na comunidade

A influéncia do meio ambiente na producdo
cultural, na arte.

Procedimentos metodolégicos

e Os alunos visitardo uma industria de
alimentos e, acompanhados do técnico em
seguranca do trabalho, conhecerdo parte de
seu processo de producdo de alimentos,
ouvindo os sons das maquinas.

e Durante a visita, os alunos deverdo anotar
em um caderno, de forma néo
convencional os sons que ouvidos. Para
isso poderdo utilizar gréficos, simbolos,
palavras que representem os sons ouvidos.

e ApOs o passeio, sera realizada uma roda de
conversa, abordando a influéncia dos sons
das maquinas na vida do ser humano e os
efeitos da poluicéo sonora.

e Serdo debatidos o uso da notagdo musical
tradicional e alternativa e as diferengas
entre a partitura tradicional e a notacdo
musical ndo convencional

e Os alunos ouvirdo a masica 4 min 33 s de
Jonh Cage e a musica Helicopter String
Quartet de Stockhausen, a partir da
exibicdo em video.

e Serdo discutidos os conceitos de siléncio e
0 ruido e sua influéncia na producao
artistica do ser humano.

Local/Recursos

Fabrica de alimentos/Caderno, lapis, CD, aparelho
de som, computador
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Referéncias

BRASIL. Secretaria de Educacédo Fundamental.
Parametros curriculares nacionais: meio ambiente:
saude/ Ministério da Educacao. Secretaria da
Educacdo Fundamental. 3. Ed. Brasilia: A
Secretaria, 2001.

FONTERRADA, M. T. MUsica e meio ambiente-
ecologia sonora. Séo Paulo. Ed. Irmdos Vitalle,
2004,

Fonte: Elaboracéo prépria.
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2.2 A instituicdo em que a pesquisa foi realizada e a Educacdo Complementar

O trabalho foi realizado com alunos do Centro de Educacdo Complementar — CEC
Fundecitrus de Itapolis- SP. A escola trabalha com a Educacdo Complementar e segue 0s
principios da proposta de Educagdo Complementar da cidade de Araraquara-SP, que surgiu a
partir da criacdo dos Centros Integrados de Apoio a Crianga (CIACs), no ano de 1993
(Araraquara, 1993). O Programa de Educacdo complementar tem como objetivo geral “[...]
reconhecer em cada crianca uma pessoa humana em processo de desenvolvimento
preservando sua imagem e identidade, sua autonomia, seu espaco e objetos pessoais,
garantindo-lhe integridade fisica e psiquica”. (Araraquara, 1993, p. 28). O Programa ndo tem
como intuito substituir o ensino formal, mas reunir condi¢cdes para garantir que criancas e
jovens frequentem a escola. O documento explica que o programa tem ‘“caracteristicas
preventivas” e é desenvolvido “[...] em unidades especiais denominadas Centros de Educacéo
Complementar — CECS” com criangas de sete a catorze anos, em periodo contrario ao que
frequentam a escola de ensino fundamental (Araraquara, 1999).

A Educacdo Complementar, no municipio de Itapolis, surgiu em decorréncia da
criacdo da unidade de Araraquara- SP, entre os anos de 1997 e 1999 e é fruto de uma parceria
entre prefeitura Municipal de Araraquara e a empresa Fundecitrus (Fundo de Defesa da
Citricultura). Segundo informagdes extraidas do sitio da empresa, 0 objetivo da criacdo de tias
unidades foi colaborar com a erradicacdo do trabalho infantil no setor citricola, uma questao
hoje inexistente.

A cidade de Itapolis foi escolhida para receber uma unidade do CEC- Fundecitrus, por
ser uma das maiores produtoras de laranja do pais e também, por manter vinculos
profissionais na area da citricultura com a empresa Fundecitrus de Araraquara. Na cidade de
Itapolis, cerca de duzentas e sessenta criancas sdo atendidas pelo programa, a maioria delas
residente em bairros da periferia da cidade.

O Programa de Educacdo Complementar (PEC), conforme acontece em Itapolis, €
baseado nos mesmos objetivos da proposta de Araraquara (Araraquara, 1993).

Como componentes curriculares obrigatérios do PEC, sdo indicadas as seguintes
oficinas pedagogicas: Leitura, Orientacdo de Estudo e Pesquisa, Tecnologia da Informacao e
Comunicacdo, Musica, Artes Cénicas, Recreacdo, Jogos e Praticas Desportivas e Educacéo
Ambiental. Essas oficinas pedagdgicas estdo relacionadas com os componentes curriculares

da base nacional comum, conforme o Quadro 6:
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Quadro 6: Oficinas pedagogicas e Componentes curriculares

Areas do conhecimento Base Nacional Comum Oficinas Pedagdgicas
Lingua Estrangeira
Linguagens Lingua Portuguesa Moderna

Leitura

Orientacéo de Estudos e
Pesquisa

Tecnologia da Informacao
e Comunicacao

Arte Mdsica
Artes
Cénicas
Educacdo Fisica Préatica Desportiva
Matematica Matematica Recreacdo e Jogos
Ciéncias Humanas e da | Histéria Educagdo Ambiental
Natureza
Geografia

Ciéncias Naturais

Fonte: Araraquara (2013)

As ementas das disciplinas sdo tracadas de acordo com a proposta de Araraquara
(2013). Elas se relacionam com os componentes curriculares nacionais, sem, no entanto,
perderem suas proprias caracteristicas, uma vez que sdo oficinas e ndo disciplinas e estéo

estruturadas segundo as seguintes propostas:

-Leitura: Desenvolve o gosto e as habilidades leitoras para que os alunos
possam decifrar os simbolos, realizar a leitura de diferentes géneros textuais,
ampliar o imaginario e o repertorio cultural, compreender o que leem
interpretar as relacdes sociais, politicas, econdmicas e reconhecer 0 mundo.
-Orientacdo de Estudos e Pesquisa: Apresenta estratégias para que os alunos
possam realizar seus estudos de maneira a conseguir melhores resultados,
explicitando a importancia da rotina na realizagdo das tarefas, trabalhos e
pesquisas escolares.
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-Tecnologia da Informacdo e Comunicacdo: Refere-se ao dominio das
ferramentas basicas da informatica como recurso de informacdo e
comunicacdo, além da utilizacdo da tecnologia para fins educacionais,
desenvolvimento do raciocinio, percepcdo espacial, organizacdo do
pensamento, enriquecendo as situacdes de ensino e aprendizagem.

- Musica: Entendida como linguagem e manifestacdo sociocultural permite
ampliacdo do repertério com audicdo de mdsicas, nogdes de ritmo,
exercicios de canto coletivo, possibilidade de experimentacdo e de dominio
bésico de instrumentos.

- Artes Cénicas: Compreende vérias formas de expressao corporal, como a
representacdo, o improviso, a dramatizagdo e 0s exercicios de movimento do
corpo, para subsidiar a pratica do teatro, da danca e do legado popular da
pratica circense.

- Artes Visuais: Viabiliza o conhecimento de artistas famosos, a apreciacéo
de obras de arte e a representacdo de sentimentos, emogdes e ideias por meio
das artes plasticas.

Recreacgdo e Jogos: Favorece o desenvolvimento de atividades ludicas e de
lazer, habilidades motoras, raciocinio 1dgico, o resgate da cultura local e a
pratica de diferentes jogos, enfatizando o respeito as suas regras enguanto
principio de convivéncia social.

- Recreagdo, Jogos e Pratica Desportiva: Favorece o desenvolvimento de
atividades ludicas e de lazer, habilidades motoras, raciocinio ldgico, o
resgate da cultura local e a préatica de diferentes jogos, enfatizando o respeito
as suas regras enquanto principio de convivéncia social. Possibilita a
realizacdo de modalidades esportivas, oportunizando situacdes de lazer,
superacédo de limites individuais e coletivos, promocdo de satde e qualidade
de vida.

- Educacdo Ambiental: Propde reflexdes sobre a individualidade, as histdrias
vividas, a gestdo da prépria vida, o respeito aos direitos humanos, as relagdes
estabelecidas com o0s outros seres e com o ambiente, discute as
responsabilidades individuais e coletivas para 0 consumo consciente e
sustentavel, projetos de vida, sociedade e mundo do trabalho.
(ARARAQUARA, 2013, p. 17)

No CEC - Fundecitrus de Itapolis, ndo ha a organizacdo da grade curricular por

oficinas e sim por disciplinas. De acordo, com informagGes constatadas via conversas

informais com a Secretaria de Educacdo da cidade, optou-se pela criacdo de disciplinas, uma

vez que o prédio cedido pela Fundecitrus a cidade ndo possui estrutura fisica adequada para a

realizacdo das oficinas. Segundo a Secretaria, as salas de aula da escola possuem carteiras

com cadeiras o que dificulta as “aulas praticas” que poderiam ser propostas pelas oficinas.

E pertinente destacar, no entanto, que as disciplinas recebem esse titulo, mas ocorrem

parcialmente como oficinas, pois ndo existe a preocupacdo com avalia¢des formais de ensino

e sistemas de notas para os alunos. Ha o controle da frequéncia dos alunos e sdo requisitados,

aos professores, planos de aula, referente as atividades desenvolvidas em suas respectivas
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O programa do CEC de Itapolis conta, em sua grade curricular, com as disciplinas:
Lingua Italiana; Histéria; Informatica; Educacdo Fisica; Jogos; Tarefa | e Il; Arte e Musica.
As atividades ocorrem em salas especificas para cada linguagem.

No que se refere a estrutura fisica, todas as salas de aula possuem carteiras com
cadeiras para os alunos e mesa, armério e quadro branco para o professor, inclusive as salas
de mdasica, educacdo fisica e a sala de jogos. Nestas trés, os professores podem adaptar o
espaco para o0 melhor desenvolvimento de suas atividades.

Na sala de musica, de uso exclusivo da disciplina, as carteiras e cadeiras contornam as
paredes da sala, de modo a formar um circulo para a pratica de ensino coletivo de flauta doce,
violdo e coral. H4 também na sala, um teclado e instrumentos de “bandinha ritmica”.

O Projeto Politico Pedagdgico (PPP) é inexistente, mas atualmente a Secretaria de
Educacdo da cidade, mostrou-se interessada na sua construcdo, juntamente com 0 corpo
docente da escola. Por isso, ndo ha& ainda qualquer ementa de disciplina registrada ou
publicada e é seguido 0 modelo de funcionamento da escola matriz CEC de Araraquara- SP.

No entanto, o CEC Fundecitrus— Itapolis possui autonomia em relacdo a sua
organizacdo e divisdo por turmas. A Secretaria de Educacdo da cidade optou por dar
prioridade a criangas entre 6 e 10 anos de idade, pois no municipio essa faixa etéria
corresponde a um numero maior de criancas que necessitam de acolhimento, devido ao fato
de seus pais ou responsaveis trabalharem fora de casa. As criangas devem estar devidamente
matriculadas no ensino regular da educacao basica.

O CEC lItapolis funciona nos periodos da manha e da tarde, de forma a complementar
0 ensino regular oferecido aos alunos pela rede estadual e municipal, atendendo os alunos no
contra turno. Os horarios de atendimento as criancas sdo de 7 h as 12 h, no periodo da manha
e de 12h as 17 h no periodo da tarde.

E oferecida merenda escolar para os alunos, tanto no periodo da tarde quanto da
manha e ha, também, um intervalo para cada periodo, no qual os participantes recebem um
pequeno lanche ou uma fruta.

Para a participacdo nas disciplinas, os alunos sdo divididos em turmas, de acordo com
a faixa etdria. Cada turma recebe o nome de uma cor distinta: as turmas brancas
correspondem a faixa etaria de 6/7 anos de idade; as amarelas a 7/8 anos; as azuis e laranjas, a

9 a 10 anos de idade.
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A disciplina de Musica é ministrada por uma professora especialista na area e também
por esta pesquisadora. O foco das aulas é o ensino coletivo dos instrumentos musicais, flauta

doce e violdo e também canto coral, por meio da iniciagdo musical.

2.3 O projeto de Educacdo Musical para o desenvolvimento da sensibilizagio
ambiental

No inicio do periodo letivo de 2014, comunicamos a direcdo da escola a intencéo de
realizar a pesquisa e solicitamos a autorizacdo e 0 consentimento para que o trabalho fosse
desenvolvido com uma turma de alunos. Foi entregue, ao diretor da escola, uma cépia do
Termo de Consentimento livre e esclarecido, que foi lida e assinada por ele. No més anterior
ao inicio das atividades, apresentamos a proposta, que foi aceita pela direcéo.

Participaram da proposta os alunos de uma turma denominada “Laranja A”,
selecionada em funcdo do horario disponibilizado pela grade curricular para as aulas de
musica. A grade indicava o horario da primeira aula como aula de musica e como os alunos
devem estar presentes na escola as 9h, para o intervalo, optei por trabalhar com essa turma por
acreditar que seria mais facil desenvolver a proposta, ja que deveriamos sair da escola para a
realizaco das atividades.

A faixa etéria de 9 a 10 anos também foi um fator importante para a escolha da turma,
pois julguei que seria mais facil propor reflexdes para alunos mais velhos e dialogar com eles
acerca de suas percepcOes e observacbes. Com a colaboracdo da professora de Educacgédo
Fisica, fizemos uma troca de horarios, de forma que pude permanecer com a turma escolhida
durante duas aulas seguidas, para uma melhor realizagéo da proposta.

Como as atividades ocorrerem em espacos externos a escola, a mudanca no horério foi
fundamental, possibilitando que houvesse tempo habil para a chegada do transporte escolar,
qguando foi preciso levar os alunos aos espacos de realizagcdo da atividade, bem como para
trazé-los de volta a escola, no horério do intervalo.

Os alunos foram informados sobre a pesquisa e seus pais ou responsaveis receberam
um documento, contendo o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), com todos
os detalhes do estudo.

Os alunos foram informados sobre a realizacdo do trabalho durante a apresentacao do
TCLE aos mesmos. Como professora da turma, comuniquei a eles que iriamos realizar um
trabalho relacionando mdsica e meio ambiente. Comuniquei que estavam planejadas cinco

atividades fora da escola, em lugares diferentes, como pracas e uma fabrica.
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Conversamos sobre os objetivos das atividades, que incluiam a escuta de sons
presentes nos lugares em que fariamos nosso trabalho de campo e os alunos mostraram-se
animados com a noticia, especialmente ao saber que fariam aulas fora da escola. Esclareci que
sO poderiam participar os alunos que tivessem o Termo de Consentimento Livre Esclarecido
(TCLE) assinado, com a devida autorizacéo do responsavel.

Dessa forma, somente participaram da pesquisa aqueles alunos cujos pais ou
responsaveis estavam de acordo com o que esta expresso no Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (cépia no Anexo B).

As atividades ocorreram em Itapolis- SP, em um intervalo de 6 semanas, entre os dias
25 de marco e 5 de maio de 2014, as segundas-feiras. Cada uma das atividades teve um tempo
de duracdo correspondente duas aulas de 50 min, totalizando 100 min.

Dos 17 alunos matriculados na disciplina, 9 participaram das atividades e o perfil

destes esta detalhado a seguir.

2.4 O perfil dos alunos participantes da pesquisa

A maioria dos alunos que frequenta o CEC Itapolis reside em bairros que ficam aos
arredores da escola e, segundo a declaracdo da Secretaria de Educagdo do municipio, sdo
considerados bairros periféricos da cidade.

Os alunos séo filhos de pais que, em sua maioria, trabalham fora e por isso, deixam 0s
filhos aos cuidados da escola. Muitos também moram com seus avos por conta de abandono,
morte ou prisdo dos pais. Os alunos sdo matriculados, a partir dos seis anos e permanecem no
programa até os dez anos e a Unica exigéncia € de que estejam devidamente matriculados no
ensino regular.

Pela minha experiéncia como docente hd mais de cinco anos nessa escola, lecionando
para turmas de diferentes faixas etérias, percebo que os alunos demonstram ser carentes
afetivamente e contam aos professores suas histérias de vida, as vezes seus desejos e sonhos.
Como professora, sempre que possivel, procuro realizar rodas de conversas, de modo abordar
temas sobre a aceitacdo das diferencas, o respeito as regras da escola e o papel do professor na
sala de aula. Dessa forma, tenho conseguido, ao longo dos anos na instituicdo, o respeito e a
confianca dos alunos, o que favorece grandemente o desenvolvimento das aulas, facilitando o

processo de ensino-aprendizagem de mausica.
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Os alunos da turma “Laranja A”, turma selecionada para participar desta pesquisa,
incluem-se também nas caracteristicas apontadas acima, representativa do perfil dos alunos da
instituicdo. E uma turma de alunos agitada, mas que interage muito nas aulas de masica, nas
quais aprendem canto coral, violdo e flauta doce.

Por meio da realizagdo deste trabalho, pude ter um contato maior com esse grupo de
alunos. A exigéncia da assinatura do TCLE para a participagdo na pesquisa foi um fator
importante, pois, para recolher o termo precisei ir pessoalmente a casa da maioria dos alunos,
uma vez que so tivemos o retorno de dois dos avisos enviados por meio de bilhetes.

Para visitar a casa dos alunos, contei com a colaboracdo de uma professora da escola,
que leciona a disciplina Tarefa I, no periodo da tarde. Com isso, pudermos conhecer 0s
bairros periféricos em que residem nossos alunos e perceber um pouco a realidade cotidiana
em que vivem. Percebemos, nesses bairros, um grande descaso do poder publico em relacédo
as condicBes de vida oferecida aos moradores. Além disso, notamos que as casas carecem de
melhores estruturas de construcdo e organizagdo. Encontramos pessoas trabalhadoras,
cuidando de suas casas e dos filhos. O contato com as familias dos alunos foi positivo, fomos
bem recebidos e acolhidos e assinaram o termo.

Um aspecto marcante durante a visita aos bairros em que residem nossos alunos foi
perceber que o género de mdsica “Funk” é muito ouvido pelas pessoas, 0 que explica o
motivo do gosto musical desse género pelos alunos da turma.

Apbs, a visita foi possivel perceber uma mudanca no comportamento e nas
manifestacdes de afetividade dos alunos nas aulas de musica. Muitos perguntaram o motivo
de eu ter ido até suas casas e foi explicado que o motivo era o recolhimento das assinaturas.
Os alunos revelaram seu contentamento, comentando entre eles “a professora foi em minha
casa”, “a professora me viu ajudando minha mae...”.

Com isso, percebi uma motivacdo maior da parte dos alunos em participar das aulas de
masica, consequentemente das atividades que compreenderam a coleta de dados desta
pesquisa.

O grupo de nove estudantes que tomaram parte nas atividades era composto por oito
meninos e uma menina, para os quais atribui nomes ficticios: Carlos (9 anos), Marcos (9
anos), Juan (8 anos), Leandro (8 anos), Jonatas (8 anos), Douglas ( 8 anos), Ricardo (8 anos)
Maria (9 anos) e Lucas (9 anos).
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2.5 Procedimentos de pesquisa e instrumentos de coleta de dados

A observacdo e coleta de dados ocorreram concomitantemente a realizacdo das
atividades, durante as 6 semanas, entre 25 de marco e 5 de maio de 2014 e os procedimentos
seguiram os parametros das abordagens qualitativas, considerando que nosso estudo segue as
caracteristicas desse tipo de investigagao.

De acordo com Bogdan e Biklen (1994), na investigacdo qualitativa: a fonte de dados
¢ 0 ambiente natural e o investigador € o principal instrumento; os dados séo coletados na
forma de palavras ou imagens; o resultado do processo € mais importante para o pesquisador
do que o produto; o processo de analise de dados vai se afunilando ao longo do trabalho; “o
significado ¢ de importancia vital” (BOGDAN e BIKLEN, 1994, p. 50).

Como instrumentos de coleta de dados foram utilizados a observacao participante,
notas de campo e a gravagdo em audio e video. Bogdan e Biklen (1994), definem como notas
de campo a descricdo escrita do que o investigador ouve, V&, vivencia e pensa durante a coleta

e na reflexd@o sobre as informacGes. Segundo os autores,

O resultado bem sucedido de um estudo de observacdo participante em
particular, mas também de outras formas de investigacdo qualitativa, baseia-
se em notas de campo detalhadas, precisas e extensivas (BOGDAN E
BIKLEN, 1994, p. 150).

Sobre a observagdo participante, Gil (1946) diz que:

A observacdo participante, ou ativa, consiste na participagdo real do
observador na vida da comunidade, do grupo ou de uma situacdo
determinada. Neste caso, 0 observador assume, pelo menos até certo ponto, o
papel de um membro do grupo. Dai o porqué se pode definir observacdo
participante como a técnica pela qual se chega ao conhecimento da vida de
um grupo a partir do interior dele mesmo. (GIL, 1946, p. 107).

Meu papel neste estudo foi duplo, como professora de mdsica da turma, ministrando as
atividades e como pesquisadora, buscando analisar as praticas de Educacdo Musical voltadas
para o desenvolvimento da sensibilizagcdo ambiental.

Sobre a técnica de observacao, no processo de coleta de dados da pesquisa educacional
Bogdan e Biklen (1982) citam que para uma boa observagdo ocorrer € preciso antes, que 0
objetivo da pesquisa esteja bem definido, para que fiquem evidentes quais caracteristicas do

problema serdo apurados pela técnica. Os autores complementam também, que a observacao
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permite a descoberta de novos aspectos de um problema e que o “[...] contetdo das
observagdes deve envolver uma parte descritiva ¢ uma parte mais reflexiva”. (BOGDAN E
BIKLEN, 1986, p. 30). Nesta pesquisa, a observacdo possibilitou que os objetivos formulados
pudessem ser confrontados com a realidade observada.

As observacdes foram realizadas durante a execugdo do trabalho, seguindo os planos
de aula estabelecidos. Todo o processo foi gravado em video com audio e as gravagdes foram
assistidas e transcritas, para que procedéssemos a analise, com base no referencial tedrico da
pesquisa.

Sobre a gravacdo em video, Horonato, et al. (2006) apontam que

A video-gravagdo ndo apenas captura mais angulos de uma dada realidade
como ainda, por sua capacidade mimética, também minimiza a intervengdo
do pesquisador — ela ndo a elimina, é claro, pois hd sempre o olhar de quem
filma. Olhar marcado social, histérica e culturalmente. (HORONATO, et al,
2006, p. 7).

Para os autores, 0 uso da video-gravacdo no processo de coleta de dados, como
instrumento de pesquisa além de fornecer informacg6es para enriquecer a investigacdo a partir
de suas caracteristicas, pode servir também como “devolutiva de pesquisa”, que pode ter um
carater formativo para o pesquisador.

Sobre a anélise das filmagens, Horonato, et al. (2006) afirmam que:

As imagens gravadas, registros do discurso verbal e ndo-verbal, ndo se
constituem meramente como copias da realidade investigada, a medida que
compreendem a génese de um processo de producdo e apropriacdo de
significados e sentidos, seja por parte do sujeito pesquisador ou dos sujeitos
pesquisados.(HORONATO, et al, 2006, p. 12).

De acordo com Rose (2002),

Todo passo, no processo de analise de materiais audiovisuais, envolve
transladar. E cada translado implica em decisfes e escolhas. Existirdo
sempre alternativas viaveis as escolhas concretas feitas, e 0 que e deixado
fora e tdo importante quanta o que esta presente. A escolha, dentro de um
campo multiplo, e especialmente importante quando se analisa um meio
complexo onde a translagdo ira, normalmente, tomar a forma de
simplificacdo (ROSE, 2002, p. 344).

A autora define o ato de “transladar” como essencial e natural no processo de

transcricdo de imagens em movimentos. E a partir das transcricbes das filmagens que o
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pesquisador, por meio da translacgdo, interpreta e registra as imagens em movimento. Nesse
contexto, o pesquisador pode escolher ou ndo 0 que sera importante para registrar de forma
escrita, como dados de sua pesquisa, a partir da visualizacdo das filmagens. No contexto da
transcricdo das imagens em movimento, Rose (2002), cita a finalidade da transcricdo como:
“[...] gerar um conjunto de dados que se preste a uma analise cuidadosa e a uma codificagéo.
Ela translada e simplifica a imagem complexa da tela”. (ROSE, 2002, p. 346).

Cabe dizer aqui, que o registro das observacdes foi procedido no tempo de até 24 h
apos a ida a campo, para melhor validagcdo das informacdes a serem descritas. Levamos em
conta as recomendagdes de Ludke e André (1986), que consideram “uma regra geral sobre
quando devem ser feitas as anotagdes é que, quanto mais préximo do momento da observacao
maior a acuidade”. (LUDKE; ANDRE, 1986, p. 32).

Também foi objeto de anélise, a producdo feita pelos alunos a partir das atividades e
registradas por eles. Em cada um dos encontros, foram recolhidas as produgdes na forma de
composi¢do musical, ilustracdes e criacdo de textos, de acordo com os conteidos e objetivos

de cada atividade.

2.6 Armazenamento e classificacdo dos dados da pesquisa

Ap06s a conclusdo de cada uma das atividades realizadas, as filmagens, notas de campo
e todas as observacdes escritas, consideradas como dados da pesquisa, foram armazenadas em
arquivos. Foi criado um arquivo para cada atividade proposta e a partir dele foram realizadas
as transcricdes das filmagens. Também foram registrados os conteidos das observacdes e das
notas de campo realizadas a cada ocorréncia das atividades.

Foi usado, como apoio, o software NVivo9, com o objetivo de facilitar a organizacao
dos dados.

Segundo Lage (2011), a criacdo de softwares de apoio a analise de dados em pesquisas
qualitativas marca isso na década de 1980 e desde entdo a sua utilizacdo cresceu na realizagédo
de pesquisas sociais, concentradas nos Estados Unidos e na Europa. Segundo o autor, essas

ferramentas:

[...] possuem um conjunto de funcionalidades em comum, tais como
facilidades para codificacdo dos dados, gerenciamento das fontes de
informacdo, mecanismos de busca, facilidades para categorizacdo durante o
processo de codificagdo, entre outras. (LAGE, 2011, p. 3).

61



O software foi usado para o armazenamento dos videos gravados, possibilitando a
facilidade de visualizagcbes a0 mesmo tempo em que ocorriam as transcri¢des, possibilitando a

cronometragem do tempo e a identificacdo do momento em que cada acdo era descrita.

2.7 Procedimentos adotados na redacéo dos resultados da pesquisa

Para Appolinario (2006), a analise qualitativa pode ocorrer em Vvarios momentos: no
momento de imersdo, no de discriminacdo, no momento de atribuicdo de sentido e na sintese.
Na andlise dos dados desta pesquisa, consideramos 0s momentos sugeridos pelo autor, que
também se encontram descritos de forma semelhante por Ludke e André (1986).

Assim, desde 0 momento em que iniciamos o trabalho, foram iniciadas as analises. Ao
final do periodo de coleta, durante a transcricdo e leitura, também ocorreram processos
analiticos e apds a transcricao e leitura sucessivas dos registros, foi elaborado um conjunto de
categorias que serviram de base para a analise dos resultados.

Segundo Ludke (1986), “[...] essas leituras sucessivas devem possibilitar a divisdo do
material em seus elementos componentes, sem, contudo perder de vista a relacdo desses
elementos como todos os outros componentes”. (LUDKE, 1986, p. 48).

Paralelamente aos momentos da analise, ocorreu também o “momento de atribuicdo de
sentido”, em que cabe a interpretacdo e reflexdes teoricas e subjetivas. Este, por vez foi o
componente principal da andlise. O Ultimo momento, o “momento de sintese” foi o de
concluséo e fechamento de todo o processo da analise dos dados. Nesta etapa da pesquisa, foi
elaborada e construida uma compreensdo geral de todo o fenémeno e verificamos se 0s
objetivos foram ou ndo alcancados. Cabe salientar, que os dados foram analisados de acordo

com o referencial tedrico do estudo.
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3. DESENVOLVIMENTO DO TRABALHO

Nesta sessdo, apresentamos uma descri¢cdo sobre o desenvolvimento das atividades na
sequéncia em que ocorreram.

Vale ressaltar que estava ansiosa para dar inicio ao trabalho e tive receio de que as
atividades ndo fluissem como previsto, promovendo a curiosidade e interacGes dos alunos.
Como a metodologia, estrutura e conteudos das atividades eram novos para os alunos e para
mim, fiquei preocupada quanto a minha atuacdo e a participacdo dos alunos na proposta.
Confesso que a véspera da realizacdo de cada um dos encontros, ficava inquieta quanto a
realizacdo e concretizagdo dos objetivos e em relagéo ao aproveitamento dos alunos.

Conforme esclarecido no item sobre procedimentos metodoldgicos, as atividades
foram previamente elaboradas e planejadas como um exercicio de pensamento a respeito das
possiveis relagcbes entre paisagens sonoras e temas de meio ambiente. As atividades
aconteceram nos locais escolhidos, de acordo com a formulagdo dos planos de aula.
Procuramos atingir os objetivos propostos, com o uso dos procedimentos metodoldgicos
estipulados. Vale ressaltar que, apds cada atividade, o plano para a atividade seguinte era
revisto e algumas vezes foram feitas algumas modificagcbes em alguns aspectos, levando em
conta as vivéncias, percepcOes, observacOes e reflexdes que ocorreram no processo de
trabalho.

Como também ja mencionado, os alunos foram informados sobre o trabalho no
momento em que receberam o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido para a assinatura
dos responsaveis.

As atividades foram acompanhadas pelo agente escolar e por um estagiario, que
trabalham no CEC, e que gentilmente aceitaram o convite para auxiliar nas visitas a campo,
com a devida autorizacdo do diretor da escola. Estes colegas, além de ajudarem no registro
dos dados, colaboraram com sua presenca no cuidado e na seguranca dos alunos.

As atividades de Educacdo Musical desenvolvidas tinham como objetivo a percepcao
da paisagem sonora pelos alunos, bem como a sensibilizacdo destes para questdes de meio
ambiente.

A seguir apresentamos uma descri¢cdo dos encontros realizados, com algumas imagens

das atividades, em cada um dos locais.
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3.1 - 1° Encontro: 24/03/2014

Atividade 1 - Visita ao corrego Querubim

Como ja apontamos, a primeira atividade teve como objetivo desenvolver a percepcao
sonora dos seres, fendmenos da natureza e a importancia da agua na vida do homem, a partir
da escuta, por eles, da paisagem sonora do Cérrego Querubim.

No inicio do trajeto, os alunos foram orientados a caminhar pelo local prestando
atencdo aos sons presentes e também a observarem o meio ambiente nas proximidades do
cérrego. Combinamos que seria fundamental o siléncio, de forma que pudéssemos escutar
todos 0s sons que nos cercavam.

Os alunos caminharam conversando e “brincando” entre eles, cOm 0 que encontravam
pelo caminho: lixos como pléastico, lata de aluminio, papeldes, entulhos, galhos, entre outros
objetos. Contudo, com pouca aten¢do, ndo conseguiram realizar o siléncio pedido no inicio da
atividade. Conversavam e indicavam tudo o que viam, porém, prestavam pouca atencdo ao
gue ouviam. Pude observar que os alunos demonstraram dificuldade para ouvir a paisagem
sonora local em siléncio.

No decorrer do trajeto, notei que os alunos percebiam mais os elementos presentes no
meio ambiente do que o0s sons presentes no local. Na figura 6 temos uma imagem dos alunos

durante a caminhada.

Figura 6: Caminhada nas proximidades do Corrego Querubim

Fonte:Arquivo Moniele Rocha de Souza
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Durante o tempo de caminhada, percebi o som forte de um avido que passou por nos,
além de latidos de cachorros e ruidos de motos, carros e caminhdes que passavam pela rua ao
redor. No entanto, os alunos ndo comentaram nada a respeito desses sons. Falavam sobre o
que viam naquele lugar e ndo sobre o que ouviam e percebi que eles estavam muito mais
habituados a ver do que a ouvir, quando estdo em meio a natureza.

Ao mesmo tempo em que observava a dificuldade dos alunos em fazerem siléncio,
percebia o0 encantamento e admiragdo deles com a natureza e o local. A atividade representou
uma aventura de grande emocao para aqueles alunos.

O som da agua s6 foi identificado pelos alunos no instante em que paramos para olhar
de perto o cérrego. Antes disso, ao longo do percurso, ndo indicaram ter percebido o barulho
da agua, que era perceptivel, mesmo a certa distancia, assim como 0s demais sons que eu
notara e com um periodo de siléncio talvez os alunos pudessem té-la ouvido a paisagem
sonora local.

Ao terminarmos o trajeto, que durou cerca de 15 minutos, paramos as margens do

corrego de forma que pudéssemos observa-lo melhor, em relagédo aos sons.

Figura 7: Alunos e professora as margens do Corrego Querubim

Fonte: Arquivo Moniele Rocha de Souza

Um dos alunos, Ricardo, ouviu 0 som da agua e falou "chud, chud". Outro, Marcos,
disse que percebia 0 som da dgua ao vé-la correndo pelas pedras no leito do corrego. Nesse
momento, perto do corrego, os alunos fizeram siléncio e pudemos ouvir claramente o som da

agua correndo em seu leito. Notei que olhavam atentamente para a agua e permaneceram ali
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ouvindo os sons, sem que eu precisasse pedir siléncio, diferentemente do que havia
acontecido durante o trajeto momentos antes.

Ap0s essa etapa, nos sentamos em um tapete estendido sobre o chao para realizarmos
uma roda de conversa sobre a percepcdo da paisagem sonora e a percepcdo ambiental do
local.

Dois alunos relataram ter ouvido sons de passarinhos, de cachorro e da &gua, no
primeiro momento. Pedi, entdo, que tentassem ficar novamente em siléncio, a fim de que
pudéssemos ouvir o0s sons citados pelos colegas. Dessa vez, parados ali, conseguiram realizar
melhor o exercicio de escuta, 0 que ndo havia acontecido quando estavam em movimento, ao
caminharem para observar o curso do corrego.

Novamente perguntei aos alunos como haviam percebido o som da &gua e se tinham
ouvido outros sons além dos ja citados, tentando verificar se eles tinham percebido o som
forte do avido. Com relacdo ao som da &gua, responderam, mais uma vez, terem ouvido
“chua, chug”. Um aluno citou sons de moto e de carro. Marcos disse ter ouvido o som do

vento e percebi que o som do avido havia sido ignorado por eles.

Professora: Que outros sons vocés ouviram?

Lucas, Douglas e Ricardo: Chua, chué, chud, chua...

Professora: Ouviram mais sons?

Leandro: Sim, do vento, dos cachorros latindo, dos carros e motos
passando...

Professora: Escutem! Que som € esse?

Marcos: Agua!

Professora: Como é formado esse som?

Marcos: E formado pelo som da 4gua que bate nas pedras!

Insisti e perguntei, mais uma vez, se eles realmente ndo tinham escutado mais nada e,
pela fisionomia deles, percebi que ndo se lembravam de ter ouvido qualquer outro som. Como
ndo citavam o aviao, disse a eles a que som estava me referindo. Nesse momento, Pedro falou:
"avido!", de maneira entusiasmada e enfatica. Conversei com os alunos sobre a importancia
do siléncio para que pudéssemos prestar atencdo a escuta de todos os sons. Porém, uma
hipdtese sobre o motivo de os alunos ndo terem indicado ouvir o som do avido ou nao terem
notado o som do avido é a de que a conversa durante o trajeto desviou a atencdo sobre 0s
sons. Outra hipdtese € a de que eles ja estdo tdo habituados a ouvir ruidos constantes em seu
cotidiano que o som do avido, embora forte, possa ter passado despercebido por eles.

Questionei os alunos sobre a forma como percebiam a agua na natureza, a partir de sua
escuta, bem como sua importancia. Alguns alunos expressaram, em suas falas, a ideia de que
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a agua € importante para a vida do homem, dos animais e das plantas. Ricardo acrescentou
que gostava da agua e que tinha o contato com a 4gua na natureza, como estavamos tendo ali
no corrego, a partir de visitas a sitios e chacaras com seus pais. Carlos disse ter tido o contato
com a agua em um coOrrego perto de sua casa. Nesse sentido, percebi que os alunos
conseguiam observar a importancia da agua, no entanto ndo citaram que observavam o som da
agua em passeios como esse.

Perguntei aos alunos o que haviam percebido no cérrego, além da agua e disseram:
papel, plastico, sacola e tijolos. Sobre isso, perguntei para eles se esses lixos poderiam
prejudicar a agua do corrego, um aluno disse "gordura”, referindo-se que os lixos jogados nas
margens do cdrrego poderiam levar gorduras de alimentos para a 4gua e contamina-la. Juan
disse que as industrias podem poluir a agua e, depois, tinham que limpéa-la para que nés
possamos beber. Alguns alunos também disseram que o lixo que viram na agua poderia
prejudicar os peixes, tartaguras e a vegetacao.

Com relagdo a percepcdo do meio ambiente como um todo, os alunos disseram
perceber que ele estava poluido e citaram os lixos encontrados no chao, como plasticos,
entulhos, papeldes, latas de aluminio e garrafas pet. Observei que tiveram mais facilidade para
descrever o que viram do que 0 que ouviram, no entanto, a partir de nossa roda de conversa,
os alunos manifestaram percepgdes sobre a paisagem sonora do local visitado. Nessa
atividade, os alunos identificaram sons da natureza, percebendo sons de péassaros, de
cachorros latindo, e também os sons correspondentes aos fendmenos da natureza, como a
agua e o vento.

Considerando que os alunos haviam caminhado pelas margens do cdrrego olhando
somente para o ch&o, sugeri que os olhares fossem dirigidos para cima, para enxergar as copas
das arvores. Os alunos perceberam as cores, apontado os diferentes tons de verde e 0s raios de
Sol.

De volta a escola, conversamos sobre os diversos aspectos do trabalho. Um dos
alunos, Jonatas, que participa pouco das aulas comuns, retirou de sua mochila um livro de
ciéncias e mostrando a foto de um rio poluido, comentou que se as pessoas ndo cuidassem da
poluicdo do corrego Querubim, um dia ele poderia ficar t&o poluido como o rio daquela
imagem do livro.

Tomando esse exemplo, dialoguei com os alunos sobre a importancia da preservacao
ambiental, do quanto deveriamos cuidar de uma area como aquela visitada por noés, naquele

dia. O aluno Juan, instigado pela conversa gerada na sala de aula, também mostrou a figura de
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um rio que aparece em seu livro de ciéncias. A partir dessas manifestagoes, percebi que os
alunos haviam se sensibilizado com relagdo ao corrego Querubim.
Concluimos a atividade e percebi que muita coisa do que tinha sido vivenciado

continuava a passar pelo pensamento dos alunos.
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3.2 2° Encontro — 31/03/2014

Atividade 2 — “Area de lazer”

A segunda atividade teve como objetivo desenvolver nos alunos a compreensédo do
significado da paisagem sonora, a partir da escuta dos sons da natureza encontrados em uma
area de lazer da cidade. Os alunos deveriam, também, observar a situacdo do meio ambiente
naquele local.

A érea de lazer é um local agradavel, muito arborizado e serve como espaco de
diversdo e lazer a funcionérios publicos do municipio. La existem quiosques para festas e uma
grande area verde, na qual é possivel observar a presenca de macacos. O local possui
pequenas trilhas, em meio a uma mata conservada, que fica atrds da casa dos moradores que
cuidam da area de lazer. Porém, apenas a parte inicial da trilha é segura para se caminhar, ja
que no outro trecho o solo é coberto por varios arbustos e galhos que impedem a passagem.
Orientei os alunos sobre a forma como percorrer as trilhas, ouvindo atentamente os sons da
natureza, percebendo aquele ambiente e prestando atencdo em tudo o que estivesse ao redor.

Logo que chegamos foi possivel ouvir um som forte de construcdo, como batidas de
martelos, porém, nenhum aluno teceu qualquer comentério sobre esse ruido. Os alunos
caminharam em fila, atrds da professora, pela pequena trilha estreita, em meio a natureza, de
maneira silenciosa, atentos aos sons e a todo o meio ambiente local. Na figura 8 temos uma
imagem dos alunos, da professora e de uma acompanhante no come¢o da caminhada pela area

de lazer.

Figura 8: Inicio da caminhada na area de lazer

Fonte: Arquivo Moniele Rocha de Souza
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Nesse dia, havia cinco alunos, um nimero menor do que na atividade anterior e dessa
vez percebi que os alunos conseguiram manter o siléncio e prestar mais atencdo na escuta dos
sons, mostrando-se mais sensiveis a paisagem sonora local. Alguns cochichavam com outros
sobre o que ouviam, de forma muito discreta.

O trajeto realizado pela segunda trilha ocorreu da mesma forma. A segunda trilha é
constituida por um corredor com chdo cimentado entre arvores e arbustos, o ambiente néo
parecia preservado como o da primeira trilha. Ao final de cada trecho, orientei os alunos para
que notassem 0s sons ouvidos para depois conversarmos sobre 0os mesmos. Durante o
percurso eles demonstraram uma concentragdo maior na escuta da paisagem sonora do que
haviam demonstrado na atividade anterior, no corrego Querubim. Os alunos que
frequentavam a area de lazer relataram nunca terem adentrado as pequenas trilhas para
ouvirem 0s sons da natureza como naquele dia. Na figura 9, temos uma imagem dos

participantes durante a atividade.

Figura 9:Caminhada pela trilha na area de lazer

T

Fonte: Arquivo Moniele Rocha de Souza
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O caminho pela segunda trilha seguiu direcdo a uma reserva onde habitam os
macacos-prego. Os alunos continuaram em silencio, apreciando a natureza e no final da trilha
avistamos 0s macacos. Esses animais aparecem ao perceberem a presenca humana,
possivelmente porque estdo acostumados a receber alimentos dos visitantes e chegaram bem
perto das criancas, que ficaram encantadas.

As pessoas costumam oferecer aos macacos alimentos como salgadinhos, frutas, péo,
entre outras coisas, 0 que revela a falta de informacdo sobre os cuidados que devem ser
observados ao se visitar uma area em que existem animais silvestres e conversamos sobre essa
questéo.

Depois da observacdo dos macacos, escolhemos um local para esticar nossos tapetes e
sentados, iniciamos nossa roda de conversa sobre a paisagem sonora ouvida por eles e
realizamos um exercicio de cria¢cdo musical.

O exercicio de criagdo musical consistiu na elaboracdo de uma musica, a partir da
paisagem sonora ouvida durante os trajetos feitos nas trilhas. Dei instrucdes aos alunos para
gue criassem uma mdasica, com comeco, meio e fim, incluindo a reproducdo dos sons
percebidos no local. Disse-lhes que deveriam fazer a composi¢cdo em grupo, de modo que
todos participassem dela. Expliquei que precisariam compor pensando nos sons ouvidos pelo
caminho percorrido e também que poderiam imitar esses sons e reproduzi-los na musica a ser
criada. Alguns alunos comecaram a imitar sons ouvidos como, por exemplo, o som dos
macacos.

Os alunos se sentaram e juntos organizaram a criacdo da musica. Nesse instante,
afastei-me um pouco para deixa-los agir sem serem influenciados por minha presenca. Cada
um dos alunos imitou um som ouvido, reproduzindo sons de passaros, de avido, de macacos e
som de vento e de grilo. Improvisaram sons que foram expressos de forma clara, tornando
possivel sua identificacdo.

O aluno Marcos iniciou a organizacdo da estrutura da musica, assumindo o papel de
regente, organizando sons a serem feitos pelos colegas, bem como o momento em que cada
som apareceria na musica. Por meio de um gesto de regéncia, Marcos indicava qual som
deveria ser feito pelo colega, que o emitia. Os sons reproduzidos representavam 0s
“instrumentos de orquestra”, naquele contexto da musica elaborado pelos alunos. Marcos,
com sua representacdo de regente, motivou outros alunos a também tentarem esse papel. Apds

a atuacdo de Marcos, Juan e Carlos também quiseram reger o grupo formado. A partir do
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primeiro som escolhido e executado por determinado aluno, os outros sons eram incluidos de
modo que todos se misturavam de forma polifénica. Notei que os gestos de regéncia
utilizados pelos alunos na mdsica criada eram parecidos com o0s gestos realizados por mim,
nas aulas de musica na regéncia do coral e das musicas executadas pela flauta doce. Usavam
ambas as maos, fechadas e abertas, indicando o encerramento do som e a execuc¢éo de sons
simultaneos, respectivamente. O ritmo da musica ndo era definido, mas constante. N&o havia
marcacgdo ritmica nos sons, que eram executados de forma livre e continua. Observei que
houve cooperacéo entre os alunos, que ensaiaram a masica e se revezaram na regéncia.

Depois do término da apresentagdo da musica criada por eles, iniciamos uma conversa
sobre a paisagem sonora utilizada da musica. Observamos, também, que havia outros sons
que podiam ser ouvidos no local e que ndo haviam utilizados na composi¢cdo, como por
exemplo, o som do motor de poco artesiano, bem ao nosso lado e o0 som da construcéo.

Foi interessante perceber a dificuldade dos alunos e a minha também em notar os sons
de construcdo no local, talvez por estarmos acostumados com esse tipo de ruido em nosso
cotidiano. Os alunos também relataram que ndo tinham ouvido sons de passaros naquele
lugar.

Entre as dificuldades encontradas na criacdo da musica, os alunos citaram que foi em
produzir os sons do avido e imitar os macacos, além da dificuldade em organizar a masica.
Elogiei-os pelo fato de terem conseguido respeitar-se mutuamente durante o trabalho.

Elaboramos uma reflexdo sobre os sons da natureza e os produzidos pelo ser humano e
sobre a influéncia humana em relacdo aos sons ouvidos na area de lazer e como esses sons
podem interferir em nossa relagdo com o meio ambiente.

Quando questionados sobre os sons percebidos na paisagem sonora, alguns alunos
mencionaram ter sentido a falta de ouvir mais vezes os sons de passaros, em relacdo ao que
tinham ouvido.

Foi possivel perceber que os alunos conseguiram compreender a paisagem sonora por
meio da percepcao dos sons do local e na utilizacdo desses sons na criacdo da musica feita por
eles. Observei que eles estavam muito sensiveis em relacdo aos sons que ouviam pela forma
como interagiram na reproducdo desses sons na elaboracdo da masica. Notei que conseguiram
reproduzir os sons da natureza de maneira livre e fluida.

A percepcdo dos alunos sobre o meio ambiente pode ser notada durante a atividade,
por meio das manifestacGes deles sobre a conservagdo do lugar. Apds serem indagados sobre

como percebiam aquele local, a maioria dos alunos apontou que ele ndo estava bem cuidado,
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pois haviam lixo jogado por l4. Sobre os cuidados com o meio ambiente, alguns alunos
disseram que era importante ndo agredir a natureza, ndo jogar lixo no solo e ndo queimar a
vegetacdo. Os alunos comentaram sobre os pedagos de plasticos, copos descartaveis e
embalagens de salgadinhos nas trilhas percorridas por nos. O aluno Jénatas disse que uma
forma de cuidar da natureza era jogar lixo no lixo, e ndo no chédo, da forma como viram
naquele espaco. Juan disse que todos deveriam passear pelo local e deixa-lo limpo. Para
Marcos, deveria haver lixeiras no local, assim as pessoas poderiam jogar o lixo nelas.
Perguntei se isso seria suficiente para as pessoas ndo jogarem o lixo no chédo e Lucas disse que
se colocdssemos algumas plaquinhas orientando as pessoas, isso poderia colaborar para um
maior cuidado com o0 meio ambiente.

Encerramos a atividade, voltamos a escola com o transporte escolar e realizamos uma
pequena reflexdo sobre a questdo da alimentacdo dos animais, abordando a necessidade de
pensarmos as consequéncias da alimentagdo inadequada de animais nos parques. Os alunos
propuseram a elaboracgdo de cartazes com orientagcdes para que as pessoas ndo deem comida

aos animais na area de lazer.
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3.33° Encontro- - 07/ 04/ 2014

Atividade 3 — Parque Ecologico de Itapolis

A terceira atividade, cujo objetivo foi desenvolver nos alunos conteddos de musica
referente a timbre musical e a intensidade sonora, foi realizada no Parque Ecoldgico Boa
Vista da cidade. Durante o desenvolvimento do trabalho, procuramos, também, propiciar
reflexdes sobre cidadania e meio ambiente. Todos os seis alunos presentes naquele dia, ja
haviam estado no local em alguma ocasiao.

Ao chegarmos ao parque, expliquei aos alunos o objetivo da atividade. Todos
deveriam ouvir a paisagem sonora composta pelos sons presentes no local e também notar o
meio ambiente naquele espagco. Andamos todos em um Unico grupo, constituido pela
professora de italiano que nos acompanhou, pelo estagiario, pelo agente escolar, pelo
motorista do Onibus escolar, pelos alunos e por mim.

Caminhamos silenciosamente até o centro do parque, contornando um lago que existe
no local. Nesta atividade pude observar um siléncio ainda maior do que nas atividades
realizadas anteriormente. As conversas aconteciam apenas quando as criangas notavam algum
passaro. Maria, uma aluna que pouco participa das aulas de musica, comentou com um colega

sobre o que ouvia.

Leandro: O que é aquilo ali?
Maria: Aquilo é um sabia!

E importante assinalar que os alunos demonstram gostar das aves, sempre comentam
qguando elas aparecem. As criangas observaram o local durante a caminhada, apontando na
direcdo do que viam. Durante o trajeto, aos passarmos por uma ponte, os alunos ficaram
entusiasmados para ver 0s peixes no lago, procurando contar quantos eram. Apreciaram com
interesse 0 meio ambiente local, observando os patos e as outras aves. Nas figuras 10 e 11,
vemos 0s alunos e a professora durante atividade no parque ecoldgico observando 0s peixes e

aves na ponte e durante a travessia da ponte.
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Figura 10: Observacfes no Parque Ecoldgico

Fonte: Arquivo Moniele Rocha de Souza

Figura 11: Atividade no Parque Ecol6gico

Fonte: Arquivo Moniele Rocha de Souza

Enquanto arrumavamos o local para nos sentarmos, percebi os alunos imitando
livremente os sons de passaros e de macacos, em forma de brincadeira. Alguns alunos me
ajudaram a estender os tapetes e observei que estavam concentrados na atividade, sem
agitacdo e sem demonstrarem vontade de correr pelo local, como o fizeram durante a primeira

atividade.
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Perguntei aos alunos sobre os sons ouvidos. Disseram ter ouvido o som dos passaros,
do vento nas folhas das arvores, de patos, carros, "péssaro preto e branco" e o sabia. Também
relataram ter ouvido o0 som da agua, que jorra pelo bico de dgua no lago. Conversei com 0s
alunos sobre a paisagem sonora, percebida a partir dos sons ouvidos no lugar. Perguntei aos
alunos quais dos sons haviam percebido como fortes e fracos. A maioria dos alunos respondeu
que os sons fortes eram dos carros e motos passando pela rua em volta do parque e 0 som da
bica de agua caindo no lago. Como sons fracos, apontaram o som dos passaros e o barulho do

vento nas folhas das arvores.

Leandro: O som forte € aquele negdcio la....

Professora: Sim, o “bico de agua”, que proporciona oxigé€nio para os peixes!
Juan: Vale o som que a gente sente, como 0 vento?

Professora: Sim, é um som que a gente sente e ouve também!

Leandro: E um som fraco é o vento.

Professora: Que mais?

Marcos: Partida, som de motos, carro.

Marcos: Tem o som da agua, dos passaros, das folhas, do vento batendo nas
arvores...

Leandro: Macaco, passaro...

Professora: N@s, seres humanos que falamos, caminhando e conversando.
Isso também ndo faz parte da paisagem sonora daqui?

A partir disso, falei aos alunos que os sons fortes e fracos constituiam a intensidade
sonora da musica.

Conversamos a respeito da funcionalidade do local, do motivo da criagdo do parque
ecologico na cidade. Um aluno disse que 0 mesmo existia para que as pessoas pudessem
passear por la e respirar “ar puro” no lugar.

Perguntei aos alunos como eles percebiam o meio ambiente no lugar visitado. A
maioria dos alunos relatou que havia muita terra em meio a agua do lago e também
perceberam plastico jogado na dgua. Durante essa conversa, um aluno notou que uma pessoa
gue passava por nos, recolheu uma garrafa de cerveja e a jogou no lixo. Com a observacédo do
aluno, refletimos sobre a atitude do rapaz e quase todos os presentes disseram que a agéo
havia sido correta.

Professora: O que a atitude do mogo representa?
Marcos: Cuidados!

Lucas: Respeito

Juan: Cuidar da natureza!

Professora: E o que temos que fazer como cidadaos?
Juan: Cuidar, respeitar a natureza.
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Professora: Um dever de...
Juan: Nos, seres humanos.

Nesse contexto refletimos sobre a questdo da cidadania, nossos direitos e deveres e
perguntei para os alunos como eles definiam o que era ser cidaddo. Os alunos, em sua
maioria, disseram que eles mesmos eram cidaddos. Conversamos, entdo, a respeito do
sentimento que nos liga a determinado lugar e como nos interagimos com esse lugar.
Refletimos sobre a questdo do respeito do ser humano pela natureza, conversamos sobre 0s
direitos e deveres dos cidaddos com relacdo ao meio ambiente como, por exemplo, a
conservacao de lugares como aqueles em que estdvamos frequentando.

Os alunos disseram que cuidar da natureza para ndo polui-la era um dever de
cidadania. Marcos disse que percebia véarias placas sobre proibido andar com bicicletas e

animais no lugar, mas ndo via placas de "proibido jogar lixo".

Marcos: Eu vejo muita placa de ndo andar de bicicleta, nem trazer animal.
Marcos: E ndo vejo nenhuma dizendo, proibido jogar lixo no lago.

Juan: Nao tem placa de lixo, mas tem a lata de lixo.

Professora: Como assim, pode explicar novamente?

Juan: Se ndo tem a plaquinha de jogar lixo no lixo, entdo é dever nosso jogar
o lixo no lixo.

Professora: isso, como cidaddos é um dever nosso. A gente tem o direito de
frequentar esse lugar, mas é nosso dever deixa-lo limpo!

No final dessa parte do trabalho, os alunos, por iniciativa propria, comecaram a
recolher o lixo no chdo do local, indicando que haviam refletido sobre o que conversamos.
Encerramos a atividade com uma discussdo sobre a apreciacdo estética da natureza,
focalizando aquele local e os alunos apontaram algumas arvores que acharam bonitas,
algumas outras que estavam com os troncos danificados por picha¢es. Conversamos sobre a
influéncia da dimensdo estética da natureza na producdo artistica humana, e sobre obras
inspiradas na natureza de modo a exalta-la, identifica-la, expressd-la em diferentes
linguagens.

No trajeto do parque até o dnibus para voltarmos a escola, os alunos recolheram os
lixos encontrados pelo caminho, jogando-os nas lixeiras. Todos estavam envolvidos na tarefa
que partiu de uma iniciativa deles préprios. A atitude dos alunos surpreendeu as pessoas ali
presentes.

Na volta a escola, retornamos a sala de musica e la prosseguimos com a segunda parte
da atividade, que constava da apreciacdo de musicas com temas ambientais. Expliquei aos

alunos, que o objetivo era que apreciassem musicas compostas por musicos inspirados pela
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natureza, por sua estética, em que expressavam suas emogdes e pensamentos. Com 0 uso de
um notebook e um amplificador, iniciamos a apreciagdo musical de "Saga da Amazonia"
(Vital Farias) e, em seguida ouvimos as pecas “Elefante”, “Fosseis” e “Canguru” — O
Carnaval dos animais (Saint Saens.). E importante assinalar que essa turma nunca havia feito
aulas de apreciacdo musical

Durante a audi¢do da musica Saga da Amazonia, os alunos estavam barulhentos,
conversavam e riam, possivelmente por estarem ouvindo um género de musica pouco familiar
a eles, tocada com viola caipira e cantada por um cantor com sotaque nortista e tudo isso
aparentemente soou de modo pouco familiar nos seus ouvidos. Talvez, esse tenha sido o fator
que lhes causou estranheza na apreciacgdo, a falta de costume na escuta daquele género de
musica. Chamei aten¢do para que ouvissem os trechos “foi entdo que um violeiro chegando na
regido ficou tdo penalizado que escreveu essa can¢do” e “e talvez, desesperado com tanta
devastacdo pegou a primeira estrada, sem rumo, sem dire¢cdo com os olhos cheios de &gua,
sumiu levando essa magoa dentro do seu coragdo”.

Ao terminar a can¢do pedi aos alunos para que comentassem o que haviam percebido
sobre a mdusica, sobre 0s motivos da criacdo daquela composicdo e percebi que eles nédo
haviam prestado atencgdo a letra, pois somente um aluno respondeu. Lucas disse que a musica
retratava a natureza amazoOnica, que havia sido devastada. Conversamos sobre o tema da
masica, que dizia respeito a devastacdo da floresta amazbnica e o artista expressou sua
indignacdo com aquela situacdo na criacdo de uma musica.

Em seguida, fizemos a apreciagdo de “O carnaval dos animais”, por meio da escuta de
“Elefante”, “Fosseis” e “Canguru’.

Conversamos sobre o que os alunos percebiam da peca “Elefante” em relacdo a
natureza. Lucas disse que conseguia reconhecer o som grave marcado pelas pisadas do
elefante tocado pela tuba, porém aquele som que ele ouvira ndo era da tuba e sim de
contrabaixo acustico da orquestra e expliquei que tal instrumento musical pode ser comparado
com um violino, maior e de som mais grave. Conversamos sobre em qual momento da musica
percebiamos o surgimento do elefante e aproveitei para retomar ao conceito de timbre
musical. Relatei aos alunos que eles haviam reconhecido o som do elefante, pelo "timbre" do
contrabaixo e que reconheciamos o timbre musical de um instrumento, assim como
reconheciamos a voz das pessoas conhecidas.

Na segunda aprecia¢do da mesma musica, pedi para que os alunos fechassem os olhos,

a fim de sentir as pisadas dos elefantes, como o autor sugeria na musica. Nesse instante, 0s
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alunos fecharam os olhos e percebi que estavam muito atentos. Eu senti que estavam calmos e
quando terminaram de ouvir a musica e perguntei se haviam gostado da sensacdo de té-la
ouvido com os olhos fechados. Todos disseram que sim, porque dessa forma haviam
conseguido imaginar um elefante caminhando por meio dos sons escutados.

Na audicdo de “Fdsseis” observamos como que o xilofone poderia estar imitando um

fossil devido ao som do instrumento ser “fininho” e seco como um 0sSo.

Marcos: Agudo.
Professora: O 0sso é o que ¢ delicado e por isso é representado pelo xilofone
gue tem um timbre agudo, de som fininho.

Apresentei, entdo, o conceito de timbre musical aos alunos, comparando-o com 0s
diferentes tipos de vozes humanas existentes. Disse que assim como cada um de nds tem um
tipo de voz, os instrumentos também tém um tipo de som que os diferencia uns dos outros.

Ao iniciar a escuta da musica “Canguru”, dialogamos sobre qual instrumento musical
imitava o canguru e todos disseram “piano”. Pela resposta dos alunos, percebi que o som do
piano era conhecido por eles, talvez, por estarem acostumados a ouvir o timbre de piano no
teclado da escola, usado nas aulas de masica. Coloquei nhovamente o trecho para sentirem 0s
saltos do canguru, reproduzidos pelo piano como se fossem os “saltos” do animal. Percebi que
os alunos compreenderam o conceito de timbre musical e conseguiram perceber e identificar
diferentes timbres nas masicas.

A atividade, enfim, se encerrou com uma pequena reflexdo junto aos alunos sobre
como a natureza em sua beleza podem inspirar 0 homem na criacdo artistica como, por
exemplo, nas musicas que tinhamos ouvido. Conversamos sobre as questdes que haviamos
discutido naquela tarde, relacionadas a paisagem sonora do local visitado, e também sobre
meio ambiente, cidadania, estética da natureza, musica, timbre e outras questfes abordadas.

Como sempre, desde a realizacdo da primeira atividade de campo, percebi que uma
das caracteristicas das rodas de conversa é produzir questionamentos e reflexdes. No caso do
trabalho que estamos desenvolvendo, os temas e as caracteristicas das atividades também

instigam a curiosidade e a participacdo dos alunos.
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3.4 4° Encontro- 14/ 03/ 2014

Atividade 4 — Praca da Biblia

A quarta atividade teve como objetivo desenvolver nos alunos o conceito de sons
tecnoldgicos, sons da natureza, sons produzidos pelo homem e poluigdo sonora, a partir do
passeio a praca da Biblia da cidade. Também fizeram parte do objetivo, uma reflexdo, junto
com os alunos, sobre a relacdo homem/meio ambiente e sobre os aspectos da natureza como
produtos da cultura humana, no caso, a construcao da praca. A atividade teve inicio com uma
explicacdo de seus objetivos, ao chegarmos a praca e nesse dia contamos com a colaboracéo
do estagiario que fez as fotografias e do agente escolar, que realizou as filmagens.

Para o desenvolvimento da atividade, pedi aos alunos que trouxessem um estojo e um
caderno, para elaborar um registro de sons, durante o decorrer da atividade. A proposta foi
caminhar na praca da Biblia, de modo a escutar a paisagem sonora e observar 0 meio
ambiente.

Durante o trajeto, um aluno observou o som vindo do alto-falante de uma perua, que
fazia a propaganda dos cultos de determinada igreja. No inicio os alunos estavam pouco
atentos aos sons e ndo fizeram siléncio. A agitacdo observada pode ser atribuida ao fato de a
praca da Biblia ser um local familiar a eles, uma vez que os professores de educacao fisica
realizam algumas atividades da disciplina no local. Demos uma volta na praca e, ao
chegarmos ao ponto inicial, os alunos pararam livremente para ouvir 0s sons dos periquitos
que estavam nos coqueiros.

Os alunos ficaram apreciando os periquitos no local. Eram periquitos verdes e
pequenos e faziam muito barulho. Questionei por que aqueles animais estavam ali e um aluno
disse poderia ser por causa dos coquinhos, que serviam de alimento aos periquitos. Nesse
momento, espontaneamente fizeram um grande siléncio, para poderem ouvir 0s passaros, 0
que chamou minha atencdo. Na figura 12, vemos os alunos observando os periquitos no

coqueiro.
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Figura 12: ObservacOes na Praga da Biblia

Fonte: Arquivo Moniele Rocha de Souza

No final do trajeto, nos reunimos e nos sentamos no chdo do coreto da praca e
realizamos uma roda de conversa. Iniciei falando sobre a percepcdo da paisagem sonora e

perguntei aos alunos se eles se lembravam o que significava.

Pedro: E o som!

Professora: Sdo os sons que tem onde?

Juan: E a paisagem de sons!

Pedro: Sons gue tem nas paisagens de diferentes lugares.

Professora: O que vamos ouvir aqui hoje?

Pedro e Juan: A paisagem sonora da natureza.

Professora: Pessoal, vamos ouvir a paisagem sonora, observando o meio
ambiente ao mesmo tempo. Olhos e ouvidos atentos!

Perguntei quais sons tinham ouvidos ali na praga, para, a partir das respostas,
classificarmos os sons em sons tecnoldgicos, sons da natureza e sons humanos. Os alunos se
dispersavam constantemente, em funcdo dos sons vindos da rua. A Praca da Biblia foi o local

com sons maior quantidade de sons urbanos que haviamos visitado até aquele momento.
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Juan disse ter ouvido os sons de carro, passarinho, avido e "o vento", referindo-se a ter
sentido o vento, fazendo relagdo com o Sol. Completei, entdo, que poderiamos sentir sim o
vento, e ouvi-lo também, mas quanto ao Sol, sé poderiamos vé-lo e senti-lo, sem, no entanto,
ouvi-lo. Pedro disse que ouvira os periquitos, o vento batendo nas folhas das arvores, avido e
0 som vindo do "carro de som". Nesse momento perguntei como haviam percebido esse som,
e a maioria dos alunos disseque o percebeu como som forte e agudo. Um aluno disse que
ouviu sons de carros, batidas de pé, “som da perua”, motos, avido, passaros e motocicleta
elétrica e percebi que ele estava muito atento em relacdo aos sons. Alguns alunos disseram
que os sons dos periquitos eram musicas, indicando que apreciam esse som.

Os alunos revelaram frequentar a praga, mas nunca ouviam atentamente os sons. Os
conceitos de sons tecnoldgicos, da natureza e sons humanos puderam ser desenvolvidos a
partir do questionamento referente a escuta da paisagem sonora. Perguntei aos alunos, dentre
0S sons ouvidos, quais eram sons da natureza e como eles os percebiam. Atentos e

concentrados, eles emitiram algumas respostas:

Maria: E barulho de musica

Marcos: O vento.

Leandro: As folhas.

Pedro: O avido é da natureza?

Professora: Seriam sons da natureza, entdo?
Lucas: passarinho!

Juan: arvore!

Leandro: as folhas com o vento...

Juan: A pombinha batendo na arvore.

Os sons tecnoldgicos citados pelos alunos foram sons de carros, de motos, bicicleta
motorizada e o som vindo dos alto-falantes da perua. A respeito desses sons, conversamos
sobre como o som forte que eles emitiam polui sonoramente o meio ambiente. Os alunos
apontaram o0 som da perua que passou por nos, com um som de intensidade forte. Como sons
humanos, alguns alunos citaram as batidas dos pés e o barulho dos estojos levados com eles
para o passeio, sons esses feitos por eles mesmos. Um aluno citou, também, o som da voz dos
colegas, falando durante o percurso. Outro aluno apontou o som do periquito como som
humano. Questionado por mim, do porqué de sua resposta, o aluno disse que o animal era um
“animal humano”.

Sentados e, em siléncio, os alunos realizaram o0s registros dos sons tecnoldgicos, sons

da natureza e sons humanos que haviam escutado. Sugeri que poderiam colocar simbolos para
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nomear esses sons. Na figura 13, vemos os alunos realizando anotag¢des sobre os sons ouvidos

no local, sob a observagéo da professora e, na figura 14, os registros de um dos alunos.

Figura 13: Registros dos sons na Praca da Biblia
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Fonte: Arquivo Moniele Rocha de Souza

Figura 14:Registro de um aluno

Fonte: Arquivo Moniele Rocha de Souza

A reflexdo sobre a interacdo do ser humano com a natureza ocorreu a partir da
conversa sobre 0s sons tecnolégicos ouvidos pelos alunos. Comentamos a respeito de como a

tecnologia criada pelo ser humano poderia prejudicar 0 meio ambiente. Juan disse que a
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poluigdo seria uma delas, vinda das industrias. Disse, também poderia ser criado um campo
cibernético, protegendo a natureza por meio de uma bolha de cristal, resguardando-a da
poluicdo gerada por nos.

Nesse contexto, conversamos que, se n0s mudassemos nossa postura e nossa interagao
com 0 meio ambiente, tal cenario poderia ser evitado. No momento em que falavamos sobre
0s sons humanos ouvidos, a maioria dos alunos percebeu que o “barulho” que realizaram
durante o passeio pela praca havia influenciado na percepcdo dos sons naturais.Analisamos se
esses sons gerados por eles eram também um tipo de poluicdo sonora, pois os prejudicou de
ouvir com maior clareza os sons da natureza e alguns alunos disseram que sim.

Chamei a atencdo dos alunos para a concha acustica da praga, local em que se encontra
um palco para shows. Comentei com os alunos que a estrutura com curvas que viamos, era
uma concha acustica e expliquei o sentido da palavra acustico, usando como exemplo a flauta
0 violdo que tocavamos. Disse que a concha, que ndo esta terminada, deveria ser coberta por
um material que servia para amplificar o som, de modo que as pessoas pudessem ouvi-lo
muito bem, de forma mais natural, acuUstica, sem a ajuda de caixas de som, por exemplo.

Sobre o cuidado do ser humano com o meio ambiente local da praca, alguns alunos
disseram perceber que o mesmo “estava ruim”, pois haviam notado buracos no meio da praca
e lampadas quebradas no teto do coreto onde estdvamos sentados. Questionei o porqué da
criacdo daquela praga, no intuito de refletir com os alunos sobre a questdo da produgéo
cultural humana, e Juan disse que era para divertir o homem. Conversamos, entdo sobre a
interacdo do ser humano com o meio ambiente e, naguele momento um aluno avistou uma
sacola de lixo pendurada em uma arvore. Dois alunos aproveitaram para dizer que haviam
notado copos plasticos jogados pelo chdo e outros apontaram que havia lixo espalhado,
cigarros, embalagens e copos plasticos. Perguntei por que havia lampadas quebradas e um
aluno disse que pessoas passavam por ali quebrando as lampadaspara fazer cerol para colocar
na linha de pipas. Aproveitei para conversar sobre essa pratica, que é criminosa e ilegal e
coloca em risco a vida das pessoas.

Continuando a dialogar sobre 0 meio ambiente, ressaltei que o ser humano € parte dele
e necessita interagir de modo adequado e ter respeito com as demais espécies. Juan comentou
que o fato de o lugar estar sujo era "culpa™ das faxineiras que ndo o limpavam. Percebi que
todos concordavam com aquela fala do colega e questionei se o problema do lixo era,
realmente, das responsaveis por varrer a praga, uma vez que os lixos haviam sido jogados

propositalmente por pessoas que por ali passaram. Eles ficaram em siléncio. Os alunos
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disseram que ndo haviam percebido a existénciade lixeiras na praga e citaram a necessidade
de criagdo de lixeiras no lugar. Comentei, entdo, que a auséncia de lixeiras poderia ser o
motivo que levava as pessoas a jogar lixo no chdo, mas que isso ndo era uma justificativa,
pois elas poderiam guardar seu lixo e os jogarem em lixeiras em outro lugar.

Naquele momento, pedi para eles que fizéssemos siléncio para ouvir novamente 0s
sons que haviam citado e tentar perceber se agora, conseguiamos ouvir mais ou menos sons,
ou sons diferentes dos ouvidos anteriormente.

No final da atividade, Pedro pediu para recolher a sacola de lixo que estava pendurada
em uma arvore na praga e todos os alunos correram em direcdo a arvore para a retirada da

sacola, que foi levada para a escola para ser jogada no lugar certo.
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5% e 6° Encontros — 28/04/ 2014 e 5/05/2014

Atividade 5 — Fabrica de alimentos e Apreciacdo musical

A quinta atividade foi realizada em duas etapas, a primeira delas em uma fabrica de
produtos alimenticios da cidade e a segunda, na sala de aula.

O objetivo da primeira parte foi desenvolver nos alunos a escuta dos sons das
maquinas industriais e estabelecer relacdes entre esses sons e 0 meio ambiente. Os alunos
chegaram a escola e foram informados que naquele dia seria realizada a visita a uma fébrica
de produtos alimenticios, localizada proxima a escola. Nesta atividade contamos com a
participacdo da professora de italiano, que em alguns momentos elaborou registros
fotograficos do estagiario, que ficou responsavel pela filmagem.

Ao chegarmos a fabrica, orientei os alunos para que se prestassem atencdo a escuta da
paisagem sonora local e aos sons da fabrica. Entreguei a todos um caderno de capa dura e 0s
instrui para que anotassem todos os sons ouvidos, da maneira como quisessem.

Como exemplo, disse a eles que poderiam representar 0s sons por simbolos, figuras,
linhas e tracos, de acordo com a forma como os ouviam. Os alunos sentaram-se proximo a
escada de acesso ao prédio e, enquanto aguardavamos a chegada do gerente de producédo que
nos levaria para conhecer a fabrica, iniciaram uma anotagdo ndo convencional dos sons
escutados.

O espaco em que permanecemos era repleto de ruidos, vindos de pequenos tratores de
transporte de cargas e das maquinas da fabrica. A poluicdo sonora era intensa no local.
Percebi os alunos atentos, concentrados no exercicio. Comentavam 0s sons que ouviam, ao
mesmo tempo em que anotavam 0s sons ouvidos. Ao lado do prédio, havia arvores e um piso
de concreto e, por meio da escuta atenta, podia-se ouvir alguns passaros e o barulho da
vassoura usada por uma funcionéria que passava por nos varrendo 0 piso.

Foi interessante observar a atencdo dos alunos, pois para ouvir 0s sons dos passaros,
era preciso prestar muita atencdo, “isolando” esse som dos outros vindos de dentro da fabrica
e eles faziam isso de forma concentrada, enquanto faziam os registros. Nas figuras 15 e 16,

estdo dois exemplos de anotagdes elaboradas por dois alunos.
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Figura 15: Registros dos sons por um aluno
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Fomos levados ao interior da fabrica pelo gerente dos processos de producdo, que nos
indicou que todos os presentes utilizassem o Equipamento de Protecdo Individual —EPI
fornecido por ele. Na primeira parte do trajeto da visitacdo a fabrica, os alunos observaram
como é feita a moagem de frutas e legumes. O gerente explicou o processo, que vai desde a
selecdo das frutas e legumes, passa pela lavagem e segue para a produgdo. Os alunos
caminharam em siléncio e ficaram impressionados ao ver goiabas e tomates serem moidos.

Depois disso, 0 gerente nos direcionou para a entrada dos processos de producdo da
fabrica e os alunos estavam muito interessados e motivados em conhecer como funciona uma
fabrica. O gerente se mostrou receptivo, dando todas as informacdes sobre as diferentes etapas
e caminhamos pelos diferentes setores. Vimos como é feita a higienizacdo dos copos de
vidros que servem como embalagem para as massas de tomate, porém, devido ao forte ruido
que havia no local era muito dificil ouvir o que o gerente dizia.

Depois de conhecermos essa etapa, visitamos a produgdo de massas, extratos e molhos
de tomate e a parte de embalagens pléasticas e em lata para 0 armazenamento desses produtos.
Na sequéncia, conhecemos a producédo de goiabadas, que sdo embaladas de diferentes formas,
em potes, em tabletes e em pequenas embalagens plasticas. Os alunos continuavam com um
comportamento tranquilo, interessados e observando com atencéo as etapas da producdo e
registravam em seus cadernos 0s sons ouvidos.

Ap0s apreciarmos o processo de producdo, o gerente nos levou até o galpdo da fabrica,
onde observamos os produtos ja processados, embalados e armazenados em caixas para a sua
distribuicdo no mercado de venda.

La o som ndo era tdo intenso, comparado com 0s sons que haviamos ouvido no interior
da fabrica. Achei pertinente abordar, com os alunos, a percep¢do da intensidade sonora
naquele lugar. Indaguei se eles haviam percebido a diferenca entre as paisagens sonoras dos
lugares, em relacdo a intensidade de som que apresentavam.

O gerente nos informou que a cada setor da fabrica, bem como cada de funcdo
exercida pelos funcionarios, necessita do uso de um tipo especial de protetor auricular.

Como exemplo, disse que ali no galpdo em que estavamos nao havia a necessidade da
utilizacdo de protetores auriculares pelos funcionarios, ja que os niveis de ruido no local
estavam dentro do limite permitido pela legislacdo. Segundo ele, em alguns setores da fabrica,
é necessario o0 uso de protetores auriculares mais eficientes, capazes de oferecer protecédo
contra ruidos mais fortes, como no caso dos funcionarios que trabalham com as

empilhadeiras. Na figura 17, as criancas recebem explicacGes sobre a visita.
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Figura 17: Alunos na fabrica de alimentos

Fonte: Arquivo Moniele Rocha de Souza

Saimos do galpdo da fébrica e fomos para um local onde o gerente nos mostrou
grandes tambores de aluminio, que servem para conservar as polpas das frutas, armazenando-
as durante periodos de escassez. Assim, dentro dos tambores, com a adi¢cdo de conservantes,
as polpas podem durar por mais tempo e a fabrica nunca fica com falta de matéria prima para
a producdo de seus alimentos.

Percebi que os alunos estavam atentos aos sons externos da fabrica. Conhecemos a
caldeira, bem como a caixa d'dgua que distribui toda a agua na fabrica. O gerente mostrou a
madeira, usada como combustivel para o fornecimento de energia a vapor a fabrica,
explicando que era lenha de eucalipto, de reflorestamento. Expliquei aos alunos o que é
reflorestamento e como ele é usado para produzir madeira.

O passeio se encerrou com um lanche oferecido pela fabrica no refeitério dos
operarios, em que foram servidos a goiabada produzida Ia, além de bolacha e suco. Os alunos
ficaram muito felizes em experimentar um produto cujo processo de producdo havia
acompanhado.

Ap0s o lanche, retornamos a escola para a continuagdo da atividade, na sala de musica.
L4, sentados em cadeiras, iniciamos nossa roda de conversa sobre a percepcdo da paisagem

sonora da fabrica visitada e sobre o grafico de sons produzidos por eles.
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Comecamos abordando as diferengas entre uma partitura tradicional e a notacdo
musical alternativa. A intencao foi que os alunos percebessem e entendessem o grafico sonoro
criado por eles. Mostrei uma partitura comum, feita para a flauta-doce, que os alunos ja
conheciam das aulas de musica e comparamos com o grafico da paisagem sonora da fabrica
elaborado por um aluno. Expliquei aos alunos que, na partitura tradicional, os simbolos nos
permitem identificar um som que queremos reproduzir em um instrumento musical, que
contém notas definidas em suas alturas. Perguntei aos alunos se conseguiam reproduzir 0 som
representado na partitura ndo convencional, feita por eles com uso de simbolos, e eles
responderam que ndo havia como tocar no teclado ou na flauta doce aquilo que eles haviam
registrado na forma de grafico sonoro.

Conversamos, entdo que apesar do grafico sonoro criado por eles ndo nos permitir
interpreta-lo, ou traduzi-lo com os sons do teclado, da forma como faziamos com uma
partitura tradicional, ele poderia ser interpretado de outra forma. Os alunos concordaram que

era possivel.

Marcos: Coloquei a entrada, depois registrei as maquinas, a empilhadeira.
Professora: Marcos, tente reproduzir os sons que Vvocé registrou, da sua
forma de entendé-los e reproduzi-los. Tente fazer parecido com o que
fazemos ao tocar a flauta. Mas tente fazer os sons com seu corpo, usando sua
voz por exemplo.

Marcos: Ta. Eu vi as maquinas fazendo assim “bruah, bruah”. Ai a gente foi
até a portona que tinha um monte de caixa e tinha tipo um “chiado” la.
“Chiuchiuchiu”...al nés fomos até aquele negocio que tinha um monte de
agua para fazer a goiabada e dai tinha aquele neg6cio que girava para fazer a
tampa de lata da goiabada. Fazia “pulép, pulép, pulép”. Ai os copos que as
mulheres pegavam e colocava numa coisa redonda para encher de molho. O
motor daquele negécio fazia um barulho.

Professora: Tentem lembrar dos sons que marcaram esse registro no grafico
sonoro!

Marcos: Tipo assim: “tichi, bum....tichi, bum....”

Lucas: “Chissss, tik, chisssssss, tik”. Porque eles descem e ai que faz “tik”.
Depois coloquei “goiaba sendo empacotada”... [O aluno fez um gesto,
batendo uma mdo sobre a outra de forma a mostrar como a maquina
funcionava e reproduzia o som.]

Lucas: Fazia assim: “tum, tum.” [O aluno reproduziu o som indicado pelo
colega batendo com a méo direita na capa de seu caderno.]

Marcos: Tinha um que fazia “vum, vumvum,” marquei como ventilador, um
reprodutor de vento. Escutei o cara martelando, dai nés fomos |4 e eu ouvi o
som dos mogos separando as reciclagens.

Professora: Como foram os sons, como vocés perceberam?

Lucas: Agudo!

Professora: Como era o som agudo?

Lucas: “Trutu, trutu”

Marcos: O agudo naquele negdcio que o cara mexia assim na serra e fazia
“sssssssssssssssss”. [Nesse momento o aluno, fez o gesto de esfregar uma
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maos na outra na tentativa de mostrar como a maquina funcionava,
reproduzindo o som!]

Lucas: A vassoura professora, que fazia “tchitchitchitchi”, na hora em que
entramos na fébrica. Aquele negdécio que era uma roda, que tinha uma
rodinha pequena e um motor que fazia assim: “bum, bum, bum, bum,
bum...”

Professora: Esses sons pareciam 0 qué?

Marcos: Motor de carro.

Pedro: Motor de moto.

Marcos: O professora, também tinha outro que parecia 0 som

do ar condicionado fazendo “gragragra.”

Professora: Vocés sentiram algum incbmodo com 0s sons?

Marcos: Sim, quando a mulher pegava os copos e fazia agueles barulhos.
Dava uma agonia!

Professora: Vocés acharam os sons muito fortes, mesmos usando 0s
protetores?

Todos: Sim!

Lucas: estava forte!

Professora: Vocés ja haviam ouvido sons daquele jeito antes?

Os alunos responderam que ja haviam ouvido sons como aqueles, por exemplo, sons
de carros nas ruas, motos e quando estdo perto de fabricas. Percebi que haviam assimilado
paisagem sonora daquela inddstria, comparando-a com a paisagem sonora urbana, em relacao
aos ruidos que apresentam.

A conversa continuou, relacionando a paisagem sonora industrial ouvida, com a

paisagem sonora ouvida pelos alunos nas atividades anteriores.

Professora: VVocés perceberam as diferencas desses sons de maquina e 0s
sons da natureza que antes nés ouviamos nas atividades?

Lucas: Sim, sim, Sim!

Pedro: Porque 14 o som é muito, muito forte e o da natureza é muito mais
fraco.

Professora: Que mais que tem de diferenca?

Marcos: Sons graves e sons agudos! Porque tinha uns graves

outros agudos, mas tinha uns mais graves.

Professora: E por que vocés acham que os funcionarios la tém que usar o
protetor auricular?

Marcos: Eles ficam todo o dia |4, entdo vai doer o ouvido né!

Professora: vocés perceberam que o gerente nos informou que depende o
setor é preciso um tipo de protetor auricular?

Carlos: Sim, como na empilhadeira.

Professora: E aqui os professores que ficam aqui no patio com vocés?
Marcos: Nao, a gente ndo grita tanto que nem Ia.

Conversamos sobre a questdo da poluicdo sonora, como um tipo de poluicdo que
prejudica nossos ouvidos. Apds isso, debatemos a respeito das percepcbes sonoras dos alunos

em relacdo ao que a paisagem sonora da fabrica os fizera sentir.
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Também abordamos os temas da producéo artistica e da criagdo de musicas a partir de
ruidos e ainda o siléncio. Comentei que ndo sé os sons naturais, vindos da natureza, eram
utilizados pelo ser humano na criacdo de masicas. Perguntei aos alunos se eles conheciam
mausicas que utilizavam ruidos e alguns citaram o rap. Fizeram sons com a voz na tentativa de
reproduzi-los, que realizaram eram de Pitchbox.

Perguntei aos alunos o que havia de parecido no Pitchbox com os ruidos ouvidos na
fabrica. Os alunos mostraram dificuldade na resposta, no entanto comentei que esses sons
poderiam ser semelhantes por serem sons graves e secos! Conversamos sobre a questdo da
polui¢do sonora e seu acontecimento em locais publicos, provocada pela escuta de musicas
pelas pessoas, por exemplo, dentro de 6nibus sem o uso de fone de ouvido e como isso polui
sonoramente todo o ambiente. Refletimos sobre os altos falantes de carros em volume
maximo, que ouvimos no transito.

Retomando a conversa sobre a paisagem sonora ouvida na fabrica, perguntei aos
alunos se eles esperavam ouvir aqueles sons no local. Lucas disse que sim, porque I& havia
sons tecnoldgicos, revelando sua compreensdo sobre 0 som das maquinas.

Depois, pedi para que pensassem nos sons que haviamos ouvido na area de lazer da
cidade. Comparamos as diferencas das paisagens sonoras presentes na fabrica visitada e na
area de lazer, local em que a paisagem sonora natural se sobrepunha.

Comentamos um exemplo de paisagem sonora encontrada em um local com uma
cachoeira e pedi aos alunos que dissessem quais sons naturais ouviriamos ali. Pedro disse “os
sons da dgua”. Acrescentei que se levassemos um som forte para 14, como carros com alto-
falantes em volume méaximo, alterariamos aquela paisagem sonora natural, encobrindo os sons
da agua, dos péssaros e outros animais.

Apds essa conversa 0s alunos sairam ao patio e combinamos de continuar a atividade
na aula seguinte, e assim, finalizamos o trabalho com o uso de videos de mdsica que
utilizavam o ruido em sua composicao.

Iniciamos relembrando, com os alunos, as formas de registro de musicas, por meio da
partitura tradicional e da partitura alternativa, em que registramos 0s sons de acordo com
nossa intuicdo ou percepcao sobre ele.

Conversei com os alunos a respeito do conceito de ruido, sobre como eles percebiam
os ruidos. Alguns disseram que eram barulhos. Entdo, acrescentei que poderiamos pensar no
ruido como sons indesejaveis ao ouvido humano. Pegamos os cadernos, nos quais 0s alunos

haviam realizado o registro dos sons, por meio da partitura ndo convencional e observamos os
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diferentes tipos de registros e notagdes criadas por eles. Vimos exemplos de cadernos com
notacOes em forma de simbolos, outros com o registro de palavras indicando os sons ouvidos.

Perguntei aos alunos sobre siléncio, o que era para eles. Um aluno disse que era “ficar
quicto sem fazer barulho”. A partir disso, questionei-0S, Se mesmo assim ainda ndo
ouviriamos nada. Questionei se eles realmente pensavam que poderia existir um siléncio, de
modo que ndo ouvissemos nada. Marcos disse que em casa sem ninguém, poderia haver
siléncio. Imaginamos uma situacdo em que estivessemos fechados em uma sala toda isolada
de sons externo e analisamos se mesmo assim conseguiriamos ouvir algo. Alguns alunos
disseram que ouviriamos o som do coragdo.

Depois disso, comentei com os alunos que ruidos também podem fazer parte da
musica, assim como o siléncio, como acontece com as composi¢des “4min 33 s” de John
Cage e “Helicopter String Quartet” de Stockhausen. Contei aos alunos um pouco sobre a
forma como cada compositor criou suas musicas e depois disso, iniciamos a exibicdo dos
videos com essas duas musicas.

Percebi os alunos muito atentos, o siléncio foi uma caracteristica marcante nesse
momento. Primeiramente apreciaram Helicopter String Quart e notei que ficaram
impressionados em perceber que os ruidos da aeronave se misturam com o das cordas tocadas
pelo quarteto. Durante a apreciagdo de 4’°33”, observei um pouco de angustia nos alunos,
comentando porque a musica ndo comecava! Apds a audicdo, conversamos sobre a utilizagdo
das paisagens sonora para a criagdo musical, e disse aos alunos que a exemplo daquelas
mausicas ouvidas, n0s também poderiamos criar musicas a partir do ruido e do siléncio.

Propus que se quisessem, poderiamos criar uma musica com a flauta doce juntamente
com a paisagem sonora da fabrica que haviamos visitado.

Perguntei se haviam percebido poluicdo sonora nos diferentes ambientes que
visitamos, durante as realizacBes de nossas atividades. Lucas disse que sim, que percebeu o0
“inhonnnnn” do avido na area de lazer. Além da poluicdo sonora, eles mencionaram outras
formas de poluigéo observadas nos ambientes visitados.

E assim os foram encerrados com uma pequena reflexdo feita com os alunos sobre

suas sensacgdes sobre 0 meio ambiente.
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4. MUSICA E MEIO AMBIENTE: CONCEPCOES DOS ALUNOS E
ALGUMAS RELACOES OBSERVADAS

As atividades descritas na sessdo anterior, permitiram, aos alunos, o contato com
paisagens sonoras de diferentes locais e a identificacdo de elementos presentes nelas, bem
como a observacgdo de varios aspectos do meio ambiente e a abordagem de tematicas relativas
aele.

Nesta sessdo, focamos nosso olhar para os resultados obtidos, analisando-os segundo
algumas categorias elaboradas a partir deles e das relacdes estabelecidas entre esses resultados
e 0s objetivos especificos formulados no estudo.

Assim, definimos como nossas categorias de analise: “como os alunos perceberam as
paisagens sonoras”; “o olhar dos alunos sobre as questdes ambientais”; “a apreciacdo dos
aspectos estéticos do ambiente”; “os conteudos que emergiram do trabalho”. Tais categorias
foram elaboradas na busca de contemplar todos os temas abordados no estudo, possibilitando
compreender as concepcdes dos alunos, as relagbes que podem ser estabelecidas entre musica
e meio ambiente e as possiveis contribui¢cbes da Educacdo Musical para o desenvolvimento da

sensibilizagdo ambiental.

4.1 Como os alunos perceberam as paisagens sonoras

Em todas as atividades realizadas, os alunos ouviram a paisagem sonora e elaboraram
consideracOes e reflexdes a respeito da paisagem de cada um dos lugares visitados. A partir
dos dados das observacdes e dos registros de campo podemos apontar 0s aspectos marcantes,
as concepcdes emitidas, 0s principais questionamentos e a compreensao que tiveram sobre as
paisagens sonoras com as quais tiveram contato.

Durante a primeira atividade, no cérrego Querubim, os estudantes perceberam 0s sons

da &gua, do vento, latidos de cachorro, carros e motos, como vemos no dialogo a seguir:

Professora: Que outros sons vocés ouviram?
Lucas, Douglas e Ricardo: Chud, chud, chug, chua...
Professora: Ouviram mais sons?
Leandro: Sim, do vento, dos cachorros latindo, dos carros e motos
passando...
Professora: Escutem! Que som é esse?
Marcos: Agua!
Professora: Como é formado esse som?
Marcos: E formado pelo som da &gua que bate nas pedras!
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Vale lembrar que eles deixaram de mencionar o som do avido, lembrando-se dele
somente apds serem indagados. Uma explicacdo é que talvez por ndo estarem habituados a
participar de atividades de campo e a discriminar todos sons que ouvem, deixaram de fazer
referéncia a alguns dos sons presentes naquele ambiente. Outra hipdtese é de que podem estar
habituados a ouvir o som de avides, ja que esse € um ruido presente na paisagem sonora da
cidade, em razéo da existéncia de uma escola de aviéo civil.

Segundo Schafer (2001),

Como todas as casas e 0s escritorios estdo se situando gradativamente ao
longo das pistas de decolagem mundiais, a inddstria da aviacdo, talvez mais
eficazmente do que qualquer outra estd destruindo as palavras "paz e
siléncio™ em todas as linguas do mundo, ja que o barulho do céu distingue-se
radicalmente de todas as outras formas de ruido em que estdo ndo é
localizado e contido. A voz plangente do motor do avido irradia diretamente
sobre toda a comunidade, no telhado, no jardim e na janela, na fazenda, no
suburbio e no centro da cidade. (SCHAFER, 2001, p. 127).

Durante a atividade na area de lazer, os alunos procuraram, em sua criacdo musical,
reproduzir os sons ouvidos da paisagem sonora daquele local. No contato direto com o meio
ambiente, foi possivel observar que houve aprendizagem musical e também a percepcdo
ambiental, fazendo-nos observar as relacfes reciprocas entre a musica e ambiente. Schafer
(2001) salienta que "[...] no decorrer da histéria da producéo dos sons, a masica e 0 ambiente
tém legado numerosos efeitos um ao outro” (SCHAFER, 2001, p. 163).

Usando a voz como ferramenta para a reproducdo dos sons ouvidos, 0s alunos
imitaram passaros, avido, macacos, vento e grilo. Sobre o emprego da voz como recurso de
expressao, Schafer (2001) aponta que a expressdo da paisagem sonora, através da fala humana
é imensamente complexa, indicando a musica como a Unica forma capaz de harmonizar 0s
"mundos interior e exterior" na criacdo de modelos aprimorados na imaginacdo ideal da
paisagem sonora. (SCHAFER, 2001, p. 70).

Na area de lazer, foi possivel notar que os alunos foram fortemente atraidos pelos sons
dos macacos, encontrados na paisagem sonora do local. Schafer (2001), acerca da apreciagédo
dos sons de primatas pelo ser humano afirma que os sons dos primatas sempre divertem o
homem, despertando profundo interesse no momento em que sdo ouvidos. Os alunos
reproduziram esses sons de forma clara, sendo possivel reconhecé-los, no momento em que 0s

executavam.

95



Enquanto participavam da atividade, alguns alunos relataram ouvir o som do aviéo,
com forte intensidade, enquanto caminhavam pelas trilhas, como um dos elementos da
paisagem sonora do local, onde deveriam predominar os sons da natureza. Para Schafer
(2001), tais sons estdo se perdendo na paisagem sonora, devido ao avanco das maquinas
industriais e domesticas.

Na terceira atividade, os alunos mencionaram a percepcdo dos sons do chafariz, do
vento, de automoveis, agua e passaros, uma ave batendo na arvore.

Eles discriminaram alguns sons como fortes, indicando a percep¢do da intensidade
sonora a partir da escuta da paisagem sonora do local. De acordo com Fonterrada (2004), é
possivel classificar as caracteristicas fisicas do som, através da escuta de sons do ambiente.
Um aluno se referiu ao vento no local mencionando sua intensidade sonora “um som fraco é o

vento” (Leandro). A seguir, reproduzimos o didlogo

Leandro: O som forte € aquele negdcio la....

Professora: Sim, o “bico de agua”, que proporciona oxigénio para os peixes!
Juan: Vale o som que a gente sente, como 0 vento?

Professora: Sim, € um som que a gente sente e ouve também!

Leandro: E um som fraco é o vento.

Como observamos, 0 aluno perguntou se valia mencionar, como som da natureza, “0
som que a gente sente como o vento” (Juan), indicando que sentia 0 vento em seu corpo, em
contato com a pele, enquanto ele ouvia simultaneamente o som, 0 que revela que ele estava
atento as sensacdes de seu corpo. Conforme explica Duarte Janior (2000), nosso corpo
contém um saber que permite apreciar 0 mundo anteriormente a significacOes teéricas e
conceituais.

Durante a realizacdo da quarta atividade, os alunos ouviram, relataram e classificaram
sons tecnoldgicos, sons da natureza e sons humanos, de acordo com classificacdo do som

quanto a procedéncia, como indicado por Fonterrada (2004).

Pedro: O avido é da natureza?

Professora: Seriam sons da natureza, entdo?
Lucas: passarinho!

Juan: arvore!

Leandro: as folhas com o vento...

Juan: A pombinha batendo na arvore.
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O aluno Juan definiu paisagem sonora com suas proprias palavras: “E a paisagem dos
sons!”. A aluna Maria, descreveu a paisagem sonora ouvida comparando o0 som dos passaros
com 0 “barulho de musica!”, uma percepcao que pode ser indicio de uma educagdo sensivel,
no sentido apresentado por Duarte Junior (2000). Schafer (2001), afirma que os passaros tanto
podem cantar, quanto conversar e cita estudos em que o canto dos passaros € identificado
pelos ouvintes como “os sons mais agradaveis de seu ambiente”. O autor assinala que
“nenhum som da natureza tem estado ligado tao afetivamente a imaginacao humana quanto as
vocalizagdes dos passaros.” (SCHAFER, 2001, p. 53).

Os alunos apontaram, como sons humanos, as batidas dos estojos e o barulho feito por
eles, no entanto ndo identificaram muitos desses sons, incluindo suas vozes, como parte da
paisagem sonora. Eles perceberam isso apenas posteriormente a um dialogo sobre o assunto, o
que pode ser explicado pelo fato de nunca terem realizado atividades que os levassem a ouvir
0s sons de maneira sensivel e cuidadosa, o que indica a importancia de uma educacdo para a
sensibilidade. Duarte Janior (2000) cita a da arte como forma de aprimorar a sensibilidade
existente no individuo.

Com relagdo aos sons tecnologicos da paisagem sonora da praca, os alunos foram
capazes de indica-los de maneira coerente com sua fonte de origem. Alguns citaram o0s sons
de carro, moto, bicicleta motorizada e o som vindo dos alto-falantes de uma perua. Com
relacdo ao som da perua, classificaram-no como muito forte.

Na atividade realizada na fabrica, os alunos perceberam a paisagem sonora e
registraram 0s sons ouvidos, em uma proposta que considerou a ideia de Schafer (2001), para
guem “O tnico modo de conferir percepgdes ¢ projetar praticas regulares pelas quais os
ouvintes possam reproduzir exatamente o que ouvem.” (SCHAFER, 2001, p. 216).

Alguns alunos reproduziram os sons escutados na paisagem sonora da fabrica, que
eram emitidos por distintas maquinas, por meio de onomatopeias, 0 que, de acordo com
Schafer (2001), “[...] reflete a paisagem sonora.” (SCAHFER, 2001, p.68).

Segundo Schafer (2001), apesar da linguagem humana ser avancada, ela necessita no
vocabulario descritivo a utilizacdo dos sons presentes em ambientes acusticos. Sobre a
questdo das onomatopeias na linguagem humana, diz que “[...] no vocabulério onomatopeico,
0 homem harmoniza-se com a paisagem sonora a sua volta fazendo ecoar seus elementos. A
impressdo € absorvida; a expressdo € devolvida. Mas a paisagem sonora é demasiada

complexa para ser reproduzida pela fala humana” (SCHAFER, 2001, p. 69).
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Na paisagem sonora da fébrica, assim como na da praca da biblia, foi possivel
observar que os alunos citaram os parametros de intensidade sonora e de altura do som,
respectivamente. E importante destacar, que alguns alunos revelaram a percepcdo da altura
dos sons, indicando alguns sons como agudos. Ainda nesse ambito, todos os alunos citaram
perceber que a paisagem sonora da fabrica é constituida em sua totalidade por sons fortes.
Alguns alunos também relacionaram as percepcGes da paisagem sonora da fabrica com a
paisagem sonora da natureza, ouvida nas demais atividades. Segundo a fala dos alunos, a

diferenca contrastante nas paisagens sonoras da fabrica e da natureza ¢ a altura do som.

Pedro: Porque 14 o som é muito, muito forte e o da natureza é muito mais
fraco.

Professora: Que mais que tem de diferencga?

Marcos: Sons graves e sons agudos! Porque tinha uns graves

outros agudos, mas tinha uns mais graves.

O contato com as diversas paisagens sonoras pelos alunos possibilitou que eles
elaborassem reflexdes a respeito dos diferentes sons encontrados no ambiente, ampliando o
repertorio de escuta e reproducdo de sons. Além disso, permitiu que eles estabelecessem um
critério de classificacdo, percebendo a intensidade sonora das distintas paisagens vivenciadas.

Nas categorias apresentadas a seguir, procuramos relacionar as diferentes paisagens
sonoras, ouvidas pelos alunos, com tematicas ambientais presentes na proposta pedagdgica
das atividades de musica realizadas, com o intuito de contribuir para o desenvolvimento da

sensibilizagdo ambiental.

4.2 O olhar dos alunos sobre as questfes ambientais

Como relatado nas atividades, os alunos visitaram diferentes espacos como as margens
de um cdrrego, uma mata, um parque ecoldgico, uma praga no centro urbano, uma industria e
realizaram observacGes sobre os diferentes componentes desses espacos, apreciando aspectos
do patriménio natural e cultural, percebendo relacdes de causa e efeito e emitindo concepcdes
sobre questdes referentes aos varios ambientes.

No que diz respeito a percepcdo ambiental, entendemos como propdem Tavares,
Branddo e Schmidt (2009), que a EA

[...] deve desenvolver a competéncia de auxiliar o sujeito na percepgdo do
espaco onde ele vive, do Outro pelo qual é constituido. Acreditamos que a
relagdo do ser humano com o meio deve ser conquistada através da
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sensibilidade, da percepcéo e da reflexdo critica. (TAVARES, BRANDAO e
SCHMIDT, 2009, p. 187)

Nossas atividades procuraram atender a essa perspectiva, propiciando aos alunos
possibilidades de sensibilizagéo e de reflexdo sobre o ambiente.

Ao longo das visitas foi possivel perceber, por parte dos alunos, olhares de espanto e
de aprovacdo, bem como de questionamentos e reprovacdes, dependendo do que notavam, nos
diferentes locais. Eles formularam vérias perguntas sobre elementos presentes no ambiente,
fizeram criticas a comportamentos que levam a polui¢do da agua e do solo nos diferentes
espacos e analisaram o papel dos seres humanos em relacdo ao meio.

Por meio das falas e manifestacfes dos alunos, pode-se apontar que, em alguns
momentos, eles estiveram mais focados naquilo que viam do que na paisagem sonora dos
locais. Em varios momentos, estudantes apontaram exemplos de falta de cuidado para com o
ambiente, com menc¢les aos residuos como plastico, latas de aluminio, papéis, entulhos e
outros objetos espalhados no rio, nas trilhas e nos caminhos percorridos.

Na atividade do corrego Querubim eles se referiram a relevancia da &gua para a
sobrevivéncia do ser humano, das plantas e dos animais. A maioria notou a polui¢cdo no
corrego e alguns destacaram que ela poderia contaminar os peixes, tartarugas e a vegetacao.
Por outro lado, os alunos também admiraram as copas das arvores que cercavam o cérrego,
percebendo as diversas cores e 0s raios de Sol.

Em contato direto com a natureza, eles emitiam opinides e sentimentos carregados de

emoc0Bes. Abordando a percepcao ambiental, Marin (2006) avalia que

[...] a experiéncia de contato intimo com a natureza é algo que faz jorrar de
n6s um emaranhado de sensagdes, sentimentos e significados, antes que
busquemos uma analise representativa. O ambiente quer seja paradisiaco na
sua condicdo preservada, quer seja povoado de elementos humanos repletos
de significados e nostalgias, nos capta ao encontro e nos leva a uma
percepcao marcada pela complexidade (MARIN, 2006, p. 283).

Na atividade na area de lazer, os alunos também notaram a polui¢do e alguns alunos
citaram o descaso com aquele patriménio que pertence a populacdo. A partir das observacdes
formuladas, refletiram sobre a relagdo do ser humano com a natureza e a importancia dos
cuidados com o meio ambiente. Os alunos notaram o lixo jogado nas trilhas, como pedacos de
plasticos, copos descartaveis e embalagens de salgadinhos. Também comentaram sobre a
questdo da alimentacdo de animais no parque e as consequéncias dessa acao para a saude dos
animais.
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No Parque Ecoldgico, os estudantes observaram a vegetacdo, as aves, bem como o0s
peixes que vivem no lago do parque. Com relagdo ao lago, um aluno chamou a atencédo para o
assoreamento e também para a quantidade de plasticos jogados na dgua. Nas conversas entre
eles, foi possivel perceber o interesse pelos peixes e que buscavam identificar alguns dos
passaros que encontravam.

ApOs observarem uma pessoa que recolheu uma garrafa do chdo e jogou na lixeira,

estabelecemos o seguinte dialogo:

Professora: O que a atitude do mogo representa?
Marcos: Cuidados!

Lucas: Respeito

Juan: Cuidar da natureza!

Professora: E o que temos que fazer como cidadaos?
Juan: Cuidar, respeitar a natureza.

Um dos alunos notou que, no local, havia placas informativas referentes a proibicdo de
bicicletas e animais domésticos e questionou a auséncia de placas recomendando ndo jogar
lixo no lago. Outro aluno comentou que ndo havia placas, mas havia lixeiras disponiveis e 0

lixo deveria ser jogado nelas.

Marcos: Eu vejo muita placa de ndo andar de bicicleta, nem trazer animal.
Marcos: E ndo vejo nenhuma dizendo, proibido jogar lixo no lago.

Juan: Nao tem placa de lixo, mas tem a lata de lixo.

Professora: Como assim, pode explicar novamente?

Juan: Se ndo tem a plaquinha de jogar lixo no lixo, entdo é dever nosso jogar
o lixo no lixo.

As falas dos alunos indicaram que eles estavam refletindo sobre o que viam,
estimulados e motivados pela realizagdo da atividade. Reigota (2004) avalia que o
“componente ‘reflexivo’ da educagdo ambiental ¢ tdo importante quanto o ‘ativo’ ou o
‘comportamental’”. (REIGOTA, 2004, p. 11).

Durante essa atividade, os alunos, de forma espontanea, tiveram a iniciativa de
recolher os lixos espalhados no gramado do parque, jogando-os nas lixeiras, demonstrando
sensibilidade e compreensdo em relagdo ao meio ambiente.

Na Praca da Biblia, o foco da atencdo foram os periquitos, que foram admirados e
imitados pelos estudantes. Quanto ao patriménio cultural da praca, os alunos observaram a
concha acustica e fizeram mencdes a problemas como buracos no piso de concreto e as

lampadas quebradas no coreto.
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A partir da escuta da paisagem sonora da Praca da Biblia e da classificagcdo dos sons
ouvidos em sons tecnologicos, alguns alunos procuraram relacionar a tecnologia com a
interacdo do ser humano no meio ambiente. Os alunos notaram a sujeira da praca, e um deles
relacionou-a com a falta de limpeza do local pelo servigco de limpeza. Porém, outros alunos
destacaram a inexisténcia de lixeiras no local, o que podia explicar os lixos jogados no chéo.
E importante destacar a atitude de um aluno que, durante essa atividade, recolheu uma sacola
plastica que estava alojada em uma arvore na praca, levando-a para o lixo da escola.

O ambiente da fabrica, durante a ultima atividade, foi destacado em relacéo a poluicao
sonora. Mesmo com o0 uso dos protetores auriculares durante a visita ao local, os estudantes
perceberam que a existéncia de ruidos. Os alunos relacionaram os ruidos a polui¢do sonora,
comentando a necessidade do uso do protetor auricular pelos funcionarios. Segundo a

observacao dos alunos, o local da empilhadeira era o de maior polui¢édo sonora.

Professora: E por que vocés acham que os funcionérios la tém que usar o
protetor auricular?

Marcos: Eles ficam todo o dia |4, entdo vai doer o ouvido né!

Professora: vocés perceberam que o gerente nos informou que depende o
setor é preciso um tipo de protetor auricular?

Carlos: Sim, como na empilhadeira.

Sobre esse aspecto, lembramos que é necessario que 0s operarios das fabricas usem
equipamentos de EPI, como forma de protecdo e em atendimento a legislacdo. No entanto, €
necessario repensar o papel do ruido em nossa sociedade, pois mais do que equipamentos,
precisamos de conscientizacéo a respeito da poluic¢éo sonora.

Abordando a influéncia do ruido na sadde humana, Schafer (2001) aponta 0s sérios
danos causados como a lesdo coclear permanente, que proporciona a perda irrecuperavel da
audicao.

Os alunos tiveram dificuldade de identificar a poluicdo sonora que existe no ambiente
escolar que eles frequentam. Talvez, por conviverem diariamente com o ruido de vozes na
escola, participando também na producdo desses sons, eles demonstram dificuldades de uma

escuta mais sensivel de uma paisagem sonora que faz parte do seu cotidiano.

Professora: E os professores que ficam aqui no patio com vocés?
Marcos: Nao, a gente ndo grita tanto que nem 14, [na fabrica].
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A respeito da insensibilidade na escuta de sons, Duarte Janior (2000), menciona a
anestesia dos sentidos, que “[...] se refere a perda dos sentidos basicos presentes no ser
humano a partir da vida contemporanea.” (DUARTE JUNIOR, 2000, P. 103). Segundo o
autor, tal fato ocorre porque o mundo em gue vivemos nos priva continuamente de nossos
sentidos e é possivel compreender a influéncia da modernidade nas geragdes atuais,
observando como elas lidam com os sons ambientais, como o escutam e como percebem a
poluicdo sonora.

Como uma sintese geral, podemos dizer que as diferentes atividades, realizadas em
diversos espacos, propiciaram, aos alunos, diferentes “olhares” sobre as questdes ambientais,
expressos por meio de falas, gestos e atitudes. Podemos avaliar como bem aponta Carvalho
(1999), que um trabalho devidamente planejado, desenvolvido em ambientes naturais e em

espacos modificados pelo homem é um procedimento didatico de grande valor pedagdgico,

4.3 A apreciagdo dos aspectos estéticos do ambiente

Durante as diferentes atividades, realizadas em diferentes locais, 0s estudantes
apreciaram aspectos estéticos de composi¢des musicais, dos ambientes naturais e de espacos
modificados pelo homem. Durante as atividades procuramos estimular suas observacdes e
reflexdes sobre os diferentes ambientes, sobre os elementos da natureza e do patrimdnio
cultural da cidade onde vivem.

Bemfica e Azevedo (2012) argumentam sobre a importancia de ensinar as criancas a

olhar

[...]pois elas tém olhos encantados, seus olhos sdo dotados da capacidade de
se assombrar diante do banal. Para elas, tudo é espantoso: um ovo, uma
minhoca, o0 voo dos urubus, os pulos dos gafanhotos, uma pipa no céu, etc.,
coisas que muitos eruditos ndo veem. (BEMFICA e AZEVEDO, 2012, P.
54).

No que se refere ao patrimonio natural, durante os percursos nas trilhas e caminhos, 0s
alunos fizeram mencGes ao ar puro, ao rio, a vegetacdo bem como aos passaros, peixes e
macacos, como observamos nos dialogos transcritos, relacionados a cada uma das atividades.

No Corrego Querubim (atividade 1), os estudantes observaram as cores das copas das
arvores, referindo-se as suas cores, bem como alguns animais ou seus vestigios e procuraram

identificar arvores frutiferas.
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Jonatas: Aqui é casinha de coruja?
Pedro: Ou tatu bolinha...
Juan: Que fruta € essa aqui?

Marcos: E seriguela

Marcos: Olha Ia, urubu, urubu!
Rian: E Garca...

Marcos: E tipo garca.

Pedro: Bicao, bicdo, bicdo...

Marcos: Professora, isso aqui € uma amoreira!
Jonatas: Ah, eu gosto de amora...
Marcos: Aqui é outro pé de amoreira, esse de jabuticaba...

Durante a visita a area de lazer (atividade 2),0s alunos destacaram o ar puro e aspectos
da vegetacéo.

Marcos: Ar puro aqui! Nés vamos entrar na mata com seus
bambuzais!

Naquele local, eles se encantaram especialmente com 0S macacos-prego, prestaram

atencdo as interagdes desses animais com meio ambiente e imitaram sons que eles emitiam.

Juan: Eu quero ver o macaco

Pedro: Se assobiar assim eles vem...

Pedro: Olha la..., é sério, cuidado com os macacos!

Lucas: Ele esta comendo alguma coisa...

Pedro: Dois...aquele 14 é uma juba! Pensou quebrar um galho?
Marcos, Lucas, Jonatas: Olha so!!!

Marcos: Olha que bonitinho ele descendo aqui!

Pedro: Olha a juba dele, tem barba!

Jonatas: Aquele la parece que é bebezinho esta puxando o pelo dele!

Na visita ao Parque Ecolégico (atividade 3), os alunos observaram as aves, procurando
identificar algumas delas.

Leandro: O que é aquilo ali?
Maria: Aquilo é um sabia!

No lago que existe naquele local, os alunos mostraram interesse pelos patos e pelos

peixes. Os alunos pararam sobre a ponte para contar quantos peixes conseguiam observar.

Marcos: Os patos...quaqua!
Pedro: Olha aquele ai, que bonito! O patinho...
Juan: Tomar banho aqui!
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Jonatas: Olha o peixe! Dois, trés, quatro, cinco, seis. Seis peixes aqui. Sete,
oito, nove!

Também notaram e analisaram as arvores.

Juan: Professora, aquele buraco ali na arvore parece um olho!
Marcos: Olha aqui nessa arvore também tem um risco.

Durante o trabalho na Praca da Biblia (atividade 4), os periquitos chamaram a atencao

dos alunos, que fizeram siléncio para ouvir 0s sons que eles emitiam.

Pedro: Olha 4 professora...
Leandro: Cadé, cadé?
Juan: Vocé viu o pequeninho 1a?
Marcos: Tem mais, tem mais!!!
Juan: Amarelo e verde e outro aqui olha! Vem vé, vem Vvé!
Marcos: Aqui tém trés, um, dois, trés...
Ao longo das visitas, foi possivel perceber a importancia de uma educacgéo sensivel no
contato direto com a natureza para o desenvolvimento do olhar estético dos sujeitos. Marin

(2006) aponta que:

Educar pressupde trabalhar com as sensibilidades, afetividades, capacidades
imagética e criadora e, ao fazé-lo, despertar para a verdadeira esséncia ética
do ser humano. De encontro a essas necessidades, a educagdo estética, hoje
tdo minimizada na educacdo formal, é mais que um instrumento, uma
urgéncia para o processo educativo. (Marin, 2006, p. 278)

E possivel afirmar que, com relacdo a diversos temas ambientais, as atividades
realizadas possibilitaram a inclusdo da dimensdo dos valores, aspecto fundamental para a

formag&o de nossos alunos.

4.4 Os contetidos que emergiram do trabalho

Ao longo do processo de trabalho, de acordo com o planejamento elaborado, foram
trabalhados conteudos conceituais e procedimentais, bem como aqueles relacionados a
atitudes e valores, tanto da area de musica, quanto de meio ambiente.

Os alunos ouviram os sons existentes em diferentes ambientes, desde locais onde os
sons da natureza prevaleciam, como no cérrego ou na area de lazer, até um local no qual
precisaram usar protetores auriculares, como a industria de alimentos. Nesses locais,

prestaram a atencdo as paisagens sonoras de forma cuidadosa e critica, como recomenda
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Schafer (2001). Foram capazes de identificar e reproduzir sons ouvidos, criaram uma
composicdo musical a partir da escuta, apreciaram obras musicais com as quais ndo estdo
familiarizados, identificaram altura e intensidade de sons, e, em alguns espacos, perceberam e
analisaram ruidos. Além disso, elaboraram registros de sons tecnoldgicos, sons humanos e
sons da natureza, usando simbolos e notacdo alternativa. Foram estabelecidas relagdes entre
0s sons, a musica e aspectos fisicos dos ambientes visitados.

No que se referem aos temas ambientais, os alunos elaboraram reflexdes sobre os
diferentes elementos apontados nos PCN (Brasil, 2001). Os contetdos destas reflexdes estdo
relacionados aos trés blocos gerais, sugeridos no documento, quais sejam: 0s ciclos da
natureza; sociedade e meio ambiente e manejo e conservacdo ambiental (Brasil, 2001). No
que se refere ao bloco tematico Ciclos da Natureza, os alunos analisaram o ciclo da agua,
durante a visita ao corrego e discutiram a importancia desse elemento para a vida na Terra.
Elementos relacionados ao bloco Sociedade e Meio Ambiente foram identificados em todas as
atividades, como por exemplo, as percepcBes das principais caracteristicas do ambiente da
regido em que os estudantes vivem e sobre as diferencas entre ambientes preservados e
degradados. Do bloco Manejo e Conservacdo Ambiental, podemos destacar como contedos
que provocaram analises, as formas de polui¢do do ar, da 4gua e do solo, a poluigdo sonora,
nogdes e procedimentos adequados com plantas e animais, a necessidade de coleta e destino
do lixo.

Além desses, outros conteudos comuns aos trés blocos foram abordados, entre os quais
podemos destacar: a valorizacdo e o cultivo de atitudes de protecdo e conservacdo dos
ambientes, a valorizacdo e protecédo das diferentes formas de vida, o cuidado pelos direitos de
todos a um ambiente limpo e saudavel e a apreciacdo dos aspectos estéticos da natureza,
incluindo os produtos da cultura humana (BRASIL, 2001, p. 60-63).
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Na pesquisa relatada nesta dissertacdo, procuramos analisar as potencialidades de
atividades de Educacdo Musical para a sensibilizacdo de estudantes com relacdo ao Meio
Ambiente.

Por meio de um trabalho com foco na &rea de musica, partimos da abordagem de
paisagem sonora (SCHAFER, 2001) e buscamos viabilizar um processo de ensino-
aprendizagem com o intuito de despertar a atencdo de alunos de um programa de educacéo
complementar, com idades entre 9 e 10 anos, para questdes ambientais. Procurando
contemplar uma perspectiva de interdisciplinaridade, constatamos contribuicdes significativas
para a formacéo dos estudantes, tanto na area de musica como de meio ambiente.

Os temas abordados nas atividades favoreceram a elaboracdo de relagbes entre
conteidos das duas areas. Na area da mdsica, os estudantes desenvolveram aprendizagens
relacionadas aos parametros dos sons, como timbre, intensidade e altura e paisagem sonora.
No que se refere a meio ambiente, ampliaram suas percepcdes com relagdo a preservacao e
conservacdo ambiental, cidadania e ética e cuidados com o meio ambiente, bem como
conhecimentos sobre elementos do ambiente e sobre a acdo do homem em relagdo ao meio,
além de exercitarem novas formas de olhar para o patrimdnio natural e cultural. Vale ressaltar
que, em alguns momentos, os alunos passaram do campo da reflexdo para a acdo, propondo
intervencdes e atuando de forma efetiva. Nesse sentido, vale lembrar a participacdo como um
dos objetivos definidos na carta de Belgrado, que, como apontado por Reigota (2004), visa
“[...] levar os individuos e grupos a perceber suas reponsabilidades e necessidades de acdo
imediata para a solucao dos problemas ambientais” (p. 34).

Foi notavel perceber também a ocorréncia um processo interativo, no qual alguns
conteddos das areas envolvidas foram objeto de dialogos entre o professor e os alunos e
também entre os préprios alunos.

Em vista dos resultados apontados pela pesquisa é importante destacar a relevancia de
trabalhos interdisciplinares, que levam em conta a transversalidade do tema meio ambiente
nas diferentes &reas do curriculo da educagdo basica e que podem possibilitar o
desenvolvimento da sensibilizacdo ambiental nos estudantes.

Neste sentido, avaliamos que trabalhos nesta direcdo podem enriquecer a

aprendizagem sensivel de questdes ambientais. Assim como a sensibilizacdo ambiental dos
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alunos pode acontecer por meio de atividades de musica, ela pode ser viavel em outras areas
do conhecimento, como lingua portuguesa, histdria, geografia, matematica.

A pesquisa apontou outra questao a ser analisada, qual seja, a formacao de professores
para a atuacdo com a Educacdo Ambiental na sala de aula. Sera que todo professor licenciado
em outra area do conhecimento, ndo relacionada ao meio ambiente, é capaz, por iniciativa
propria, de desenvolver trabalhos que abordem o conteudo de meio ambiente de forma
significativa? Os PCN de meio ambiente orientam para a realizacdo de um trabalho
transversal com o tema na sala de aula, na perspectiva das diversas disciplinas que compdem
o curriculo. Contudo, apenas as orientacGes dadas pelo documento ndo sdo suficientes para
uma compreensdo das questdes e contetdos relacionados ao meio ambiente e para a
abordagem de temas ambientais de forma abrangente e interdisciplinar. Quais 0s possiveis
encaminhamentos para essa questdo?

E relevante apontar a importancia da formagio continuada de professores na area da
Educacdo Ambiental, de forma que os referenciais, contelidos e praticas da area sejam
acessiveis a eles, possibilitando reflexdes mais aprofundadas sobre o papel da escola no
cuidado com o meio ambiente e uma maior participacdo de todos os membros da comunidade
escolar.

O trabalho realizado, com suas dificuldades e facilidades, proporcionou uma rica
experiéncia de formacdo da pesquisadora em Educacdo Ambiental. Nessa aprendizagem
pessoal, foi extremamente gratificante constatar que, além de todo o potencial que oferecem
por si mesmas, as atividades de mdsica podem também desenvolver a sensibilizacdo

ambiental dos sujeitos.
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APENDICE A-Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA “JULIO DE MESQUITA FILHO”
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO ESCOLAR
MESTRADO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Prezado (a) Pais ou responsavel

Meu nome é Moniele Rocha de Souza. Estou realizando uma pesquisa intitulada:
Musica e Meio Ambiente: uma proposta de ensino-aprendizagem para o desenvolvimento da
sensibilizacdo ambiental, vinculada ao “Curso de Mestrado em Educagdo Escolar”, que tem
como objetivos: analisar as possibilidades de desenvolver a sensibilizacdo ambiental e a
aprendizagem de conteudos referentes a meio ambiente por meio de atividades de musica. As
atividades serdo realizadas nas aulas de mdsicas ministradas por esta pesquisadora. Sera
selecionada uma turma de alunos com a faixa etaria entre 8 e 9 anos de idade, com
aproximadamente 20 alunos matriculados, que participardo das atividades propostas. Para o
desenvolvimento do trabalho serdo elaboradas, seis atividades de musica que envolvem temas
do meio ambiente, bem como objetivos tracados pelo PCN das areas envolvidas. Serdo
utilizados espacos da cidade, tais como: na area de lazer, um parque ecol6gico, uma pracga
préxima a escola e uma area arborizada em que existe um cdrrego. Com o desenvolvimento
das atividades nesses espacos, pretende-se trabalhar as diferentes paisagens sonoras
existentes, assim como discutir diferentes aspectos presentes nos ambientes, utilizando as
caracteristicas que os mesmos apresentardao. Também, se pretende desenvolver o didlogo com
os alunos visando uma conscientizacdo ambiental, modificando o seu olhar para 0 meio
ambiente e sua interacdo com a natureza.

Para a realizacdo da pesquisa, sera necessaria a gravacdo de videos e observacdes das
atividades em sala de aula e espacos externos a escola. Também, serdo utilizadas as producdes
dos alunos desenvolvidas durante as aulas, como composi¢cdo musical, ilustracBes e criacdo de
textos, de acordo com o conteudo e objetivos do planejamento das aulas.

Neste sentido, gostaria de contar com a sua participacdo. Se vocé tiver alguma divida
em relacdo ao estudo antes ou durante seu desenvolvimento, ou desistir que seu filho (a) faca
parte dele, em qualquer fase da pesquisa e sem nenhum prejuizo, podera entrar em contato
comigo pessoalmente ou através do telefone (016) 97265622. Se vocé estiver de acordo com
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a participagdo de seu filho (a), posso garantir que as informacgbes fornecidas serdo
confidenciais, sendo que os nomes dos/as alunos (as) participantes ndo serdo utilizados em
nenhum momento. As informacbes coletadas poderdo ser utilizadas em publicagdes como
livros, periodicos ou divulgacdo em eventos cientificos. Sua participacdo podera contribuir
para a melhoria no processo ensino e aprendizagem de musica, no desenvolvimento da
sensibilizacdo ambiental no cotidiano da sala de aula. Vale ressaltar que embora a pesquisa
ndo traga complicacdes legais, ja que nenhum dos procedimentos utilizados oferece riscos a
dignidade dos participantes, alertamos para possiveis riscos que a pesquisa pode oferecer, tais
como: riscos de extravio das gravagdes feitas durante a observagéo, furto dos aparelhos e
material utilizados com as informag0es coletadas (notebook, cAmera filmadora, pen drive),
possivel constrangimento dos sujeitos da pesquisa e a seguranca dos mesmos Nos espacos
externos a escola. E importante esclarecer que ndo esta previsto nenhum tipo de despesa para
participar desta pesquisa, bem como nada sera pago por sua participacdo. Deve-se ressaltar
que havera a garantia de indenizacdo diante de eventuais danos decorrentes da pesquisa.

Nome e assinatura do pesquisador
Endereco e telefone do pesquisador principal ou e-mail

Consentimento Pés-informacéo

Declaro que entendi os objetivos, riscos e beneficios de minha participacdo na
pesquisa e concordo em participar. O pesquisador me informou que o projeto foi aprovado
pelo Comité de Etica em Pesquisa em Seres Humanos da Faculdade de Ciéncias e Letras do
Campus de Araraquara- UNESP, localizada a Rodovia Araraquara-Jad, Km 1 — Caixa Postal
174 — CEP: 14800-901 — Araraquara — SP — Fone: (16) 3334-6263 — endereco eletronico:
comitedeetica@fclar.unesp.br

Nome do aluno (a):

Assinatura do pai ou

responsavel:

Local e data;
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APENDICE B — CD de audio com as paisagens sonoras dos locais visitados
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