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RESUMO

Avaliacbes nacionais (Prova Brasil, SARESP) comtmwapontando dificuldades na producgao
textual dos alunos dos anos iniciais do Ensino &omehtal. E preciso buscar alternativas
metodoldgicas mais prazerosas e eficazes que motesses alunos para a escrita. Este
trabalho pretende apresentar alguns dos mais réé=/aesultados de nossa dissertacdo de
mestrado voltada para a investigagéo da possiddida incorporar atividades de fazer teatral
a pratica pedagoégica nos anos iniciais do Ensinod&uental, visando a melhoria da
producao textual dos alunos. Trata-se de pesquightajiva descritiva, realizada com um
grupo de alunos do 4° e 5° anos de uma escolzartde Matdo-SP, conveniada com o
Sistema Positivo e que funciona como cooperatias. dMividades de intervencao, conduzidas
por esta pesquisadora, foram realizadas sessOoesasnie 1h30m com os alunos durante
dois semestres, compreendendo atividades globaigxgeessdo como: relacionamento,
espontaneidade, imaginacéo, observacao, percepgmatieas de jogos e laboratdrios teatrais.
Também colaboraram na pesquisa a direcdo da escptafessor das classes envolvidas no
projeto, os demais professores bem como os paiticipando de entrevistas ou dando
depoimentos sobre a participacdo dos escolareativetades de fazer teatral. Os resultados
obtidos ultrapassaram a proposta inicial, poisnalé avancos na producao textual, podemos
creditar a essa participacdo a melhora dos alunaesempenho oral, mostrando desinibicéo
na interacdo entre eles bem como na apresentac@i@ld#hos escolares. A insercao de
atividades do fazer teatral propiciou também a sag@d de outros comportamentos
fundamentais para a vida em sociedade, como a @g#me 0 respeito ao outro, a disciplina,
além de auxiliarem na promoc¢do de um ambiente dudiprazeroso, bastante estimulante
para a criacdo textual. No que se refere aos [mfes da escola envolvida na pesquisa,
podemos apontar uma mudanca de concepc¢éo sobpelodoafazer teatral e a perspectiva de
inserirem mais atividades dessa natureza na piaitagogica de suas disciplinas.

Palavras-chave:Fazer teatral. Jogos e laboratorios teatraisicarpedagoégica. Producao
textual.



ABSTRACT

National evaluations (Prova Brasil, SARESP) ar stinting difficulties in text production
of elementary level students. It is necessary &wcbefor more pleasant and methodological
alternatives to motivate these students to writes Work intends to present some of the most
relevant results from our master dissertation whamed at the investigation of the
possibility of inserting some theater activitiestie pedagogical practice in the first years of
elementary school to improve the students’ textdpotion. It can be considered a descriptive-
evaluative research of qualitative nature, carmed with a group of & and %' grade
elementary students, of a private school in Ma&, Brazil, which has a partnership with the
Sistema Positivo and functions as a cooperativee iftervention activities, led by this
researcher, took placeeekly, in sessions of 1 hour and 30 minutes, teeld@ global
expression activities such as: relationship, spentg, imagination, observation, perception
and some gameractice and theater laboratories. The school pahcthe teacher of the
students’ involved in the project, the other schimalchers, as well as the students’ parents
have also collaborated with the research, mainlgtigg@ating in interviews, or making
observations about the students’ participationhi@ theater activities. The obtained results
have surpassed the initial aim, for, besides arrargment in the students’ text production,
we can attribute to this participation a betted pexformance, showing no inhibition not only
with their colleagues, but also in the presentabbischool papers. The insertion of theater
activities has also provided the acquisition of sotmehaviors which are considered
fundamental for life in society such as cooperati@spect for the other, discipline, besides
helping in the promotion of a ludic and pleasanvimmment which proved to be very
stimulating for text production. Concerning the dears of the school involved in the
research, we can point a change in their concepdioout the role of theater and the
perspective of inserting more activities of thiguma in the pedagogical practices of their
school subjects.

Keywords: Theater activities. Games and theater laboratoRedagogical practice. Text
production.
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INTRODUCAO

Pesquisas continuam apontando graves problemassmodundamental. O Sistema
de Avaliacdo de Rendimento Escolar de Sdo Paul®RES®) de 2007 mostrou que apenas
35% dos alunos terminaram & gérie, atual 5° anpcom nivel considerado adequado em
Lingua Portuguesa. O SAEB (Sistema Nacional de iAyab Basica), que testa
conhecimentos de Portugués e Matematica, na susdialiacdo de 2005, mostrou os mais
baixos indices de rendimento entre os alunos din&ndédio e da 8série do Ensino
Fundamental desde a primeira aplicacdo das promasl®93. A 4* série do Ensino
Fundamental apresentou uma discreta melhora em 2002805, mas, mesmo assim, 0
desempenho dos alunos esta abaixo da média de 1995.

A Prova Brasil, aplicada em novembro de 2005, quediau o conhecimento de
Lingua Portuguesa (com foco em leitura) e Materadiom foco em solucéo de problemas)
de 3.306.317 estudantes brasileiros, He & série, de escolas pulblicas urbanas, revelou que
apenas 0,8% das cidades que participaram da &@liagam aprovadas, segundo noticia da
Folhaon linede 26/04/ 2007.

E preciso buscar formas de enfrentar essas difidesl na leitura e escrita,
comprovadas pelas avaliagbes anteriormente citdmessando alternativas para motivar a
crianca a produzir textos (orais e escritos).

Pesquisas (VIEIRA, 2007; COLELLO, 2007; CUNHA, 20@IOLLER, 2002, entre
outras) tém mostrado que a pratica de producaadexta escola ainda tem se revelado
bastante descontextualizada, ndo incorporandodaties significativas para a crian¢a, nao
indicando preocupacao com a funcdo social da aserixigindo que os alunos produzam
textos para serem avaliados apenas pelo profesmor,que eles percebam a finalidade dos
mesmos. Segundo Kaufman e Rodriguez (1995, p.réb) é facil imaginar que alguém escreva
“para ninguém” fora dos muros escolares. Semprarhdestinatario dos materiais escritos.”

Colello (2007), ao abordar os problemas da escatascola atual, atribui uma grande
responsabilidade ao professor, dizendo que calpeod@ssor despertar interesses, fomentar a
atitudereflexiva, apoiar o desenvolvimento, estimular obemte rico em experiéncias ou
interacbes eromover a acdo pedagodgica facilitadora para aoedgho de novas idéias,

concepcoes e hipoteses &p).

! Em fevereiro de 2006, foi sancionada pela Presidé&ta Republica uma lei instituindo o ensino fundatal
de 9 anos. Com essa ampliagdo, o antigo pré-porpassou a ser denominado 1° ano, a antiga priseiie,
2° ano e assim sucessivamente.

2 Jornal “Folha de S&o Paulo”, de 8/02/2007.
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Entre as frentes de trabalho pedagdgicas por aleridas estdo atividades que
promovam fantasia e imaginacdo do/no aluno. O psofe que ousa inventar também
estimula os alunos a terem coragem de inovar e mQdeeatro pode contribuir para que os
professores tenham essa coragem, buscando nanaatdouma de enriquecer a visao de
mundo de seus alunos, tornando-os mais sensicéiices.

Sendo assim, o fazer teatral nos pareceu um regat®so e que poderia contribuir
para motivar os alunos a produzirem textos paguas percebem uma finalidade, pois nesse
fazer estdo sempre trabalhando com o imaginamyanto em conta que a obra é feita para
um "outro" (observador/platéia).

Nossa experiéncia em um projeto de longa duracéand® — Teatro-Educacéo —
proposto por uma escola particular (associada asri FRomus) como atividade extra-
curricular, ndo obrigatéria, com o objetivo de desé/er habilidades teatrais em um grupo de
criancas que manifestaram interesse em partidganos perceber que os alunos envolvidos
com o fazer teatral conseguiam produzir textos rakborados, mais coerentes, utilizando
alguns recursos coesivos importantes e utilizargllm@entacdo adequada, entre outros.

Foi apenas em 2004, ao trabalhar com aulas degoefra alunos de*a & séries
gue apresentavam dificuldades em Lingua Portugugsapbservei que ndo constavam da
lista nomes de alunos que participavam do grupeeledo Colégio Cultural. Essa observacao
me impressionou, impulsionando-me a refletir e sgpesar a respeito. Recorri inicialmente a
entdo professora de Lingua Portuguesa, Claudioaiselicitei sua avaliacdo dos alunos que
faziam aulas de teatro:

Como professora de Portugués pude perceber o goantdunos tomam
emprestado alguns recursos da linguagem teatnad éagilitam no trabalho
pedagogico. Nas atividades de producdo de text@sSiyel perceber a
capacidade do aluno em experimentar um mundo seto descorrer riscos;
sair-se bem de situagfes onde é exigido o impravisaso da criatividade.
O contato com diferentes textos e estilos varigomssibilita ao aluno a
capacidade de criar os seus textos de forma ouSada.que cada professor
pode descobrir 0s recursos que o teatro oferece contribuicdo para o seu
trabalho, mas penso que o principal é a criativeda®l proposta de uma
producdo de texto é aceita com confianca peloalgne se exercitam no
teatro e aprendem a enfrentar situag@es dificeisst@em personagens com
facilidade e exploram bem as situacbes que surgas1 producdes.
(Claudionice - Professora dé&® & séries).

A partir dessa experiéncia surgiu a necessidadeorganizar e comprovar a
importancia do teatro-educacéao, realizando umaumsgobre como jogos teatrais poderiam
ser utilizados como um recurso pedagogico paravanrote aprimorar a capacidade de

producéo textual dos alunos das séries iniciais.
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E importante lembrar que a pesquisadora desenvabalhos teatrais ha dezessete
anos, e, como atriz, comunga da idéia de que atameum papel fundamental para a
humanidade ndo apenas desenvolvendo o senso @stéis possibilitando novos olhares
sobre a realidade que nos cerca (abordagem ediatiaComo arte-educadora, sempre se
interessou em investigar as contribuicbes que er featral poderia trazer para a educacao
(abordagem contextualiéja

Buscando entender o teatro de um prisma pedagoggcosremos ao referencial
tedrico e pratico de Viola Spolin, que foi aluna Narthwestern University (Escola
Recreativa) onde teve contato com sua professoka Meona Boyd (1876-1963). Boyd
abordava, em seu estudo e pesquisa, a metodologigodos teatrais e ja sinalizava essa
pratica como um processo educativo que propicia tuabalho cooperativo (e néo
competitivo) por meio de situacdes-problema.

Embora a teoria do jogo, estruturada por Boyd em esscola (e futuramente
sistematizado por Viola Spolin) perpasse por canalgopsicologia, artes, dancas folcloricas,
teatro e jogos, ela mostrou-se de extrema relexaeni nosso projeto, devido ao processo de
expressao criativa, possibilitado pela auto-destalee experiéncia pessoal, proporcionados
no trabalho com jogos.

A avaliacdo favoravel da Professora Claudioniceesols alunos que participavam do
grupo teatral, apontando algumas habilidades cereids como resultado dessa participacdo
— “improviso, criatividade, criacdo ousada, faeitid em enfrentar problemas dificeis” —
estimulou-nos a realizar um trabalho de pesquisaajogos teatrais com alunos (participantes
da pesquisa-2008) de uma escola que nunca havienmaptado projetos de teatro-educacao,
e identificar possiveis contribuicdes dessa prdiara o trabalho de producao de texto.

Muitas vezes, os alunos ndo conseguem buscar diesnegara produzir um texto, e
mostram dificuldade em transpor suas idéias pafarraa escrita. Dai a necessidade de
trabalhar e investir mais na oralidade do alunoa pge o0 mesmo, sentindo-se mais seguro,
seja capaz de interpretar e se expressar melhargrorda escrita, beneficiando principalmente a
percepcdo da estrutura textual. E preciso lembuar groducéo textual refere-se tanto a
modalidade oral como a modalidade escrita. O tesdbgeralmente € o ponto de partida para

0 escrito, mas este Ultimo apresenta caractesstispecificas que necessitam ser trabalhadas

® Segundo a abordagem essencialista em arte-edycagiite ndo precisa de argumentos para justi§ioar
importancia.

* Segundo a abordagem contextualista em arte-educagite é considerada um instrumento para aiedois
de todos os tipos de conhecimento.
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com os alunos. Nesse aspecto, a dindmica de craagdexto com os laboratérios teatrais
pode ser um elemento importante para a percep¢pmdesso de producéo textual.

Concordamos com Buin (2003) que o primeiro modeloitivo de texto da crianca é
o do texto oral e as marcas coesivas da oralidadensuito freqiientes nas primeiras
producdes escritas. Portanto, acreditamos que, a®ratividades teatrais de imaginacéo,
espontaneidade, expressao corporal e facial, @ glade aprimorar sua oralidade e expressao
comunicativa, avan¢ando também em sua producaiteegeimportante apontar que a escola
nao tomou para si 0 ensino da lingua oral, e segoadPCNs de Lingua Portuguesa (1997),
quando o fez, procedeu de maneira inadequada,aptmmmaneiras consideradas “erradas”,
privilegiando apenas um dialeto, o de maior priest@onsiderando a importancia do dominio da
lingua oral, acreditamos que as atividades tegiiem contribuir bastante nesse sentido.

Entender o papel da arte dentro do aprendizad@ piassialmente, pela discussao do
papel da sociedade na formacao de cada um. Neecessitentender a formagcdo como um
processo de construcdo de sentido que sO ser&gqlassiproposicdo de que cada aluno possa
criar a sua histéria, possa inventar permanenteamastformas pelas quais quer estar no
mundo e possa dialogar e cooperar com seus cqlagas construcao de um espaco comum.

O contato com a arte é fundamental para que, maaftfo do aluno, possa ser
vivenciado o transito entre o real e o imaginaentre o real como existe atualmente e a
possibilidade de transformagé&o dessa realidade.

Acreditamos que as atividades teatrais podem pevpcvalorizacao do trabalho em
grupo, a sociabilizacdo, o incentivo ao fazer &atr incentivo a leitura e producéo de textos,
a préatica multidisciplinar, o estimulo a criatividg incentivando nos alunos o espirito ludico
e criativo.

A arte cénica, como todas as outras linguagenstedaéauma area de conhecimento e
um sistema simbdlico de representacdo. E especitnpela sua caracteristica de trabalho
coletivo, as artes cénicas possibilitam aos alumethor capacidade de socializacdo, de
entender o outro, de compartilhar idéias, tempepag, de dialogar, argumentar, negociar,
tolerar, respeitar, observar regras, solidarizacemprometer-se, conviver com semelhancas
e diferencas.

Assim como a linguagem da arte, também o teatrofodea peculiar, permite a
reflexdo sobre os conflitos, medos e angustiasdiacontemporanea. Vivendo no palco uma
realidade ficticia, o aluno tera a chance de, @érpensar a vida como ela &, propor solucdes,

prever alternativas, imagina-la e apresenta-la coogeria ser, se assim néo fosse.
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E fundamental, também, permitir momentos de magiacantamento, onde se vive o
sonho, a fantasia, 0 amor, o romance, a ficcdo.aBas a imaginagdo, buscar o utopico, o
inatingivel...

Segundo Redin (2002), ndo s6 a vida, mas tambérscalaeprecisa ser um ato
estético, que necessita da utopia, do sonho eaballro de todos. Ao explicitar alguns dos
resultados de sua pesquisa desenvolvida durargedos, Redin (2002, p.136) nos alerta:

E imprescindivel, nas escolas, “ter um lugar”, wgakr de ser, um lugar de
sentir, um lugar de conhecer, um lugar de descabrirlugar de se encantar.
Para a maioria desses alunos, essa dimensao exsgtedraduz nao s6 no
espaco fisico, nas condi¢cdes materiais e na natesamberante que permeia
a escola, mas também nos valores e sentimentogasiasce vivenciados

nele, tais como, a alegria, a liberdade de expressépossibilidade de

participacdo e o bem-estar.

O uso de jogos teatrais podera contribuir para escala alegre, tal qual preconizada
por Snyders (1988), fazendo com que a busca adimlie esteja sempre presente no trabalho
dos professores e desses alunos-atores, que ensajaaito exercicios de vida, de cidadania,
pautados pela procura e respeito ao outro e noamellmais profundo dos encontros, cada
um, consigo mesmo.

Segundo Reverbel (2003), ao desenvolver sua cajuride expressdo, a crianca
estara preparada para todo tipo de aprendizageamtdp importancia dos jogos teatrais para
explorar em sala de aula as capacidades de redmoeorio, espontaneidade, imaginacgao,
observacao, percepcao, enfim, de experienciar ggasaConcordamos com Dewey (apud
CUNHA, 2002, p.27) que “as sensac¢des nao sao mertesnhum conhecimento [...]; sdo, antes,
provocacoes, incitamentos, desafios a um ato dpuE@sque ird terminar no conhecimento.”

Ao afirmar que tais trabalhos com a sensibiliza¢&minam no conhecimento,
percebemos que a concepcéo de Reverbel (2003eskgena de Dewey, pois ela afirma que
guando o aluno trabalha sua expresséo globalaasi@s preparado para aprender.

Assim, nossa proposta também se fundamenta nesg®pgdio, pois, ao propor
atividades e jogos teatrais, os alunos sédo sengwafiddos a buscarem alternativas e essa
busca levara ao conhecimento.

E importante mencionar que n&o sé os professorestele teatro podem lancar méo
desse recurso, como também os professores empgelain utiliza-lo como uma proposta
inovadora para trabalhar conteudos.

A linguagem teatral, assim como a danca e a mgsassibilita um conhecimento do

proprio corpo e uma ampliagcdo das possibilidadesgincia dele e com ele, fundamental



17

nas diversas etapas do desenvolvimento, mas palnegnte nas criancas na faixa etéria das
séries iniciais. O conhecimento do corpo, estalmlgoelo jogo teatral, cria uma amplitude
de gestos que dédo ao aluno outra percepcao dedai sociedade. O ato de jogar gera
diferentes resolucbes para momentos propostosjpgdy que sdo facilmente associados a
momentos da vida cotidiana de cada um dos pantitgpa

Em seu artigo, Strazzacappa (2001, p.79) afirmaaqgeestdao da educacao corporal
nao é de responsabilidade exclusiva das aulasutagib fisica, nem de danca ou de expressao
corporal e nos alerta em relacdo ao corpo estawestante desenvolvimento e aprendizado:

Possibilitar ou impedir o movimento da crianca eadolescente na escola;
oferecer ou ndo oportunidades de exploracdo e &criapm 0 Corpo;
despertar ou reprimir o interesse pela danca nacespscolar, servir ou nao
de modelo... de uma forma ou de outra, estamosedacorpos. NOS somos
nosso corpo. Toda educacdo é educacéo do corpséAaa de uma atividade
corporal também é uma forma de educacéo: a edupacd® nao-movimento
— educacgao para a repressao. Em ambas as situagéescacdo do corpo
esta acontecendo. O que diferencia uma atitudeuttia & o tipo de individuo
gue estaremos formando. Cabe agora a cada um thzana reflexao.

Com base nas reflexdes feitas, procuramos delinaiiguns objetivos para nossa

investigacao.

Objetivo geral:

O objetivo geral desta pesquisa foi avaliar a jpilgtade de incorporar o fazer teatral
como recurso significativo no processo de ensimerafizagem de Lingua Portuguesa nas

séries iniciais do Ensino Fundamental.

Objetivos especificos:

- Verificar quais atividades do fazer teatral poalarser exploradas para motivar os
alunos para a producéo textual.

- Sensibilizar o professor para a importancia derporar atividades do fazer teatral
no processo de ensino-aprendizagem da Lingua Redag

- Verificar até que ponto a atividade teatral p@auxiliar o aluno na interagdo com
seus colegas, desenvolvendo a sua sensibilidade.

Nao queremos que esta proposta se torne uma peEgsasabemos que nem todos 0s

alunos gostam de se expor, mas um de nossos oljedivincentivar os professores a
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utilizarem esta técnica como mais um recurso nmefaprendizagem da Lingua Portuguesa
nas series iniciais.

Esta dissertacao foi estruturada em trés capitalés) da introducéo.

O primeiro capitulo aborda os fundamentos tedrisore o papel das artes no
curriculo escolar, bem como sobre teatro-educagiiodrcéo textual.

O segundo capitulo apresenta o percurso metodol@fcpesquisa, explicitando a
abordagem selecionada bem como descrevendo osgettes e 0s instrumentos de pesquisa
utilizados.

No terceiro capitulo, é feita a andlise e discus$d® dados obtidos, com base no
referencial tedrico consultado.

Nas conclusdes os principais resultados obtidosetdmados e algumas sugestdes de

continuidade deste estudo sao sinalizadas.
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1 FUNDAMENTOS TEORICOS

# % # #) ( !
# * # + -9
+ #! % # &
(HUIZINGA, 1971, p.229)

Para dar conta dos objetivos propostos, fomos budsodamentos sobre a arte no
curriculo escolar, sobre teatro-educacéo e sobdpéo textual.

1.1 A arte no curriculo escolar

Considerando a importancia da arte em todas asnsaladestacdes na formagédo dos
individuos, cabem aqui algumas consideracdes solseu lugar no curriculo escolar. Para
essa discussao, adotamos as concepcoes de GimaistdBa2000) que considera curriculo
como “o projeto seletivo de cultura, cultural, shgpolitica e administrativamente condicionado,
que preenche a atividade escolar e que se torhdagka dentro das condi¢cdes da escola, tal
como se acha configurada” (p. 34).

Essa definicdo refere-se aos conteudos que compd@rnriculo, aos formatos que o
curriculo adota e as condi¢cfes nas quais se ddsgenvo

Nessa perspectiva, € importante apontar o papelndédo da arte, e mais
especificamente do teatro, nosso foco de pesquisacurriculo prescrito, definido por
Gimeno Sacristan (2000) como prescricdo ou ori@osta@rincipalmente em relacdo a
escolaridade obrigatéria. Para ele o curriculogoitesincorpora aspectos que atuam como
referéncia na ordenacdo do sistema curricular,irg@yvcomo ponto de partida para a
elaboragcao de materiais e para controle do sistema.

Na composicdo curricular, a arte ainda ocupa unsc@o inferior em relacdo aos
conhecimentos cientificos. Na pesquisa de GathqpP@obre a formacédo de professores do
Ensino Fundamental em que analisou os cursos dagPgid no Brasil (regido Norte,
Nordeste, Sudeste, Sul e Centro-oeste), podemazhmer que a disciplina de Arte na
Educacdo conta apenas com sessenta horas, o quiéoéoouco em se tratando de nocdes
estéticas e praticas artisticas, explicitadas rentarabaixo reproduzida:

Ementa: A arte mediada por signos estéticos emgistesemioticos como
elemento integrante e integrador das disciplinassnala infantil e fundamental:
seu significado e sua importancia para educacaartéAcomo pensamento e
acdo na articulacdo da cognicdo, da afetividade gsitomotricidade em
ambientes educacionais formais e nao formais. Addades poéticas
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expressivas (Literatura, Musica, Artes Plasticagiseiais, Jogos recreativos,
Artes Cénicas) e sua Pedagogia. (GATTI, 2009, p.41)

Dentro da escola a arte possui um espaco menderemem relacdo as demais areas
de conhecimento e podemos entender um pouco daanpéra que iSso ocorra, citando
Strazzacappa e Vianna (apud FERREIRA, 2009, p.117):

Na composicdo da grade curricular, sempre foi idifiensar a inclusdo da
arte. Isso por motivo muito simples: a instituigé&o pensou a arte como
area de conhecimento no processo de formacdo deidund. Ela foi
integrada depois de estabelecidos os contetdogletados fundamentais.

Eisner (1978) ja havia apontado o desequilibrioricular, com énfase nas
competéncias de ler, escrever e contar. Segundapasar da pequena porcentagem dedicada
a arte, na maioria das vezes, atividades artiss@asolocadas nos periodos da tarde, quando
as criancas ja estdo mais cansadas e ndo precisear pSegundo ele, a quantidade de tempo
e a localizacdo séo dois indicadores da desvat@drizdo componente estético no curriculo.

Eisner, nesse mesmo artigo, enfatiza a importateiarte no sentido de constituir um
outro modo de ver a realidade. Cita o exemplo datesa Annie Dillard, que afirmava que
era primordial a capacidade de ver, conceituar ® \ga, para poder transformar essas
concepc¢des numa forma que as tornou vividas. Reslempara a autora, aprender a escrever
significava aprender a ver.

Embora os PCNs de Arte (1997) contenham diretr@esiculares defendendo a
inclusdo das véarias modalidades artisticas na csigan curricular das escolas em nosso
pais, na pratica raramente essas orientacoestsamefe

Mais especificamente no caso do teatro, segundCdés de Arte (1997), compete a
escola oferecer um espaco para a realizacdo ddaaté/teatral, um espaco mais livre e mais
flexivel para que a crianga possa ordenar-se del@@mm a sua criacdo. Ressalte-se que o
teatro tem como fundamento a experiéncia de vidias, conhecimentos e sentimentos e a

sua acao é a ordenacao desses conteudos indivedgiaipais.

As propostas educacionais devem compreender dadiiteatral como uma
combinacdo de atividade para o desenvolvimentoatj)ldb individuo, um
processo de socializacdo consciente e critico, xercieio de convivéncia
democratica, uma atividade artistica com preocgsagé organizagdo estética
e uma experiéncia que faz parte das culturas husnéP@Nn, 1997, p. 94)

De acordo com os PCNs de Arte (1997), o ser humjaeando conhece arte tem uma

experiéncia de aprendizagem limitada, escapandalhdimensdo do sonho, da forca
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comunicativa dos objetos a sua volta, da sonoridadégante da poesia, das criacdes
musicais, das cores e formas, dos gestos e luedsugeam o sentido da vida.
Almeida (apud FERREIRA, 2009) afirma que as atigi@aartisticas possibilitam ao

aluno compreender melhor os conhecimentos, va®resntimentos, dotando de sentido a
atividade que desenvolvem e afirma também queéasiéd 0s sentimentos concretizados em
forma de cancbes, dancas, dramatiza¢cOes, deserdsusileuras geram outros sentimentos e
pensamentos, fazendo com que o aluno tenha a géocafe si mesmo e do outro e a
consciéncia sobre o que ocorre em volta, contrdmipara o desenvolvimento de sua

afetividade e segundo ela:

As atividades artisticas também auxiliam o desemvanto de habilidades
gue expandem a capacidade de dizer mais e melbi@ somesmo e sobre 0
mundo. Sabemos que € no proprio processo de sdagam que as idéias
sdo formadas e clarificadas. Por extensao, podédimes que 0 processo de
expressar conhecimentos, valores e afetos poraedimagens visuais, sons,
gestos, movimentos e palavras, ajudam os alunosngareenderem melhor
0s conhecimentos, valores e sentimentos que teexpmessar, conferindo
sentidos plenos a atividade que realizam. (ALMEIRf4ud FERREIRA,
2009, p. 25-26)

Acreditamos que as atividades teatrais podem pespcvalorizacao do trabalho em
grupo, a sociabilizacéo, o incentivo ao fazer agatr incentivo a leitura e producao de textos, a
pratica multidisciplinar, o estimulo a criatividadiecentivando nos alunos o espirito ludico e

criativo.

1.2 Fundamentos sobre Teatro-Educacéo

E importante ressaltar que nossa proposta naoliéanau fazer uma abordagem em
relacdo ao teatro dionisiaco, grego, primitivo, magsmo discorrer sobre a histéria do teatro
ou sobre os pormenores de uma apresentacao dipEsa preocupacdo esta em abordar esta
forma de arte com um foco educacional em que ariggide ndo é o fator estético
(selecionando apenas os alunos com mais desera/gara atuar) que culmine em uma
apresentacao e, sim, levar em conta o desenvoliongébal (expressao vocal, facial, corporal)
do aluno, durante todo o0 processo, e encoraj@&ipiessar-se de modo mais espontaneo, seguro,
dinamico e criativo.

Sendo assim, optamos por ndo usar a palavra “tqara ndo nos remeter a idéia de
teatro como espaco fisico (lugar de apresentag@igsromo técnica de representacdo e

interpretacdo apenas de profissionais da areaalteptrrtanto, utilizaremos o termo “fazer
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teatral” para esse experimentar vivéncias, jogasiagdes cénicas. Os jogos teatrais e a
expressdo dramética permitem momentos de encart@naordando de forma ludica as
situacBes propostas.

Magalhdes e Gomes (1974, p.12-13) defendem a ugémddos jogos dramaticos,
afirmando que:

[...] na medida em que os educadores canalizaggoteacial da sensibilidade e
da inteligéncia infantil através dos jogos dranté#jgasgardao vincadamente
os alicerces duma sadia personalidade e de umnmmentdi superior [...]
Assim, quantos mais jogos houver, quanto mais ieéedbr a descarga
lidica da crianga, tanto mais pronta a encontrasgraca o trabalho escolar.

Conforme ja apontamos, nossa proposta ndo € urdoedas teorias do teatro, nem
tampouco um estudo histérico-critico das obras rdadturgia, mas buscar entender como
esta linguagem pode trazer contribuicdes para atérabucacional. Para tanto, optamos por
nos apoiar nas experimentacdes, pesquisas, olx@sast e concepcdes de Viola Spolin
(1906-1994, norte-americana), Ingrid Dormien Koad€1948, brasileira), Olga Garcia
Reverbel (1917-2008, brasileira) e sinalizar unspas dialogo com parte do pensamento de
Dewey (apud KOUDELA, 2004, p. 19)

[...] a principal raiz de toda atividade educaclasta nas atitudes instintivas
e impulsivas da crianca e ndo na apresentacdoieagin de material

exterior, seja através de idéias de outros ou o Bos sentidos; portanto,
as atividades espontaneas da crianca, como jodoscanetc., Sdo passiveis
de serem usados para fins educacionais, ou aindatittem o fundamento
de métodos educacionais.

Em Improvisacdo para o teatroSpolin (2000) propde exercicios que ressaltam a
experiéncia viva do teatro, onde o encontro coma#eip deve ser redescoberto a cada
momento e o ator passa a ser o artesdo de su@gapedpracdo, que se produz livremente a sSi
mesmo. Como as regras do jogo constituem-se deesindura que contém alguns elementos
fundamentais onde, quem, o qué, ponto de concentracao e orEMs® grupe as oficinas
teatrais certamente poderdo contribuir para umorelnas criacées textuais narrativas dos
alunos participantes. Koudela (2004) afirma quenaginacdo dramatica est4 no centro da
criatividade humana e, assim, deve estar no celgrqualquer forma de educacéo pois, a
principal caracteristica do homem, quando compa@do 0s primatas superiores, € sua
imaginacgdo, ou seja, sua capacidade de criar shsidsto €, de representar um objeto,evento

ou situag&o na auséncia desse.
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Segundo Reverbel (2003), se o0 aluno desenvolver cajzacidades de expressédo, ou
seja, espontaneidade, percepcdo, observacdo, mgdgire relacionamento grupal, estard
aberto para todo tipo de aprendizagem.

A obraUm caminho do teatro na escadlie@ Reverbel (2002) contém alguns capitulos
voltados para a pedagogia da expressao, fornedendamentos e atividades importantes
para nossa pesquisa, principalmente na montagewfidess. Para Reverbel, ao imitar, criar
e recriar, 0 aluno descobre seus dois mundos tewdne o exterior — e é do encontro desses
dois mundos que nasce a expressao.

Outro autor que fundamentou nossa pesquisa foi P83, 1959). Cunha (2002),
em obra que aborda os conceitos centrais do pensaan@veyano, explica que a experiéncia,
conceito basico da filosofia deweyana, significdirderacdo do organismo e do meio
ambiente, que redunda nalguma adaptacao para méllzacdo deste mesmo meio ambiente”:

O organismo [...] ndo permanece passivo e inegigardando que alguma
coisa 0 impressione desde o exterior; pelo contr&age sobre o meio
ambiente, de acordo com sua propria estruturaJesngu complexa. (p.30)

Com base em Dewey, apontamos a importancia dermpmopa@s criangas atividades que
provoguem os sentidos, pois assim elas ficardoestiauladas a acdo em seu sentido global.

Assim sendo, os sentidos deixam de ser “portdesodbecimento”, como
supunha o empirismo dos modernos, indo ocuparto pgse de direito Ihes
compete, de estimulos a agédo” (p.31)

Cunha (2002), que pretende com seu estudo trdmeriam pensamento filoséfico que,
originalmente elaborado, tem em vista a realidaddaspelo educador em sala de aula, afirma:

Pois é assim a filosofia deweyana; ela se destimdletir sobre o trabalho
docente e, mais ainda, ela pretende contribuir pasnovacédo dos moldes
rotineiros e arcaicos em que normalmente se eddrafa de ensinar. (p.13)

Com o0 nosso projeto sobre Teatro-Educacéo preteygleantribuir para um repensar
sobre as préticas do educador que, quase sempea Isaia tarefa de ensinar em atividades
repetitivas e mecanicas, que, muitas vezes, nasigmficado para a crian¢ca. Em especial,
esperamos propor atividades de expressao que mmotisealunos para a producéao textual oral
e escrita de modo atraente e significativo.

Koudela defendeu, na USP, a primeira tese em F&alugacao do Brasil, intitulada
Jogos Teatrais, um Processo de Criac@dradutora do livrdmprovisacédo para o Teatrde
Viola Spolin. Em seu livrdogos Teatraisaborda a concepc¢éo de Teatro-Educacéao:

A concepcédo predominante em Teatro-Educagdo v@aacer como um
organismo em desenvolvimento, cujas potencialidadesalizam desde que
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seja permitido a ela desenvolver-se em um ambarggo a experiéncia. O
objetivo é a livre expresséo da imaginacao criatNa visdo tradicional, o
teatro tinha apenas a funcdo de preparar o espetd@do cuidando de
formar o individuo. (KOUDELA, 2004, p.18)

Segundo Koudela, o ensino de teatro revolucioncasatir do movimento da Escola
Nova, e a educacao progressista acreditava no adgmenento da crianca, ndo devendo o
professor ensinar teatro, mas libertar a criatiédda crianca, possibilitando um ambiente
propiciador de iniciativas.

Magalhdes e Gomes (1974, p.9-10) ressaltam quelérteia ludica surge, na crianca,
como dominante, ja que quando canta, pinta e ieliiesta expressando-se pelo jogo e isso é
notavel quando brinca de casinha usando um aventajuando, munido de uma roda nas
maos, ganha prémios automobilisticos; percebe-setuqio, na crianca, € jogo. Ao propor
atividades que permitam que a criangca sonhe, plissios que ela busque dar vida, ou,
melhor, projete-se de modo a buscar um meio dézaeateus sonhos. Ao afirmar que a
crianca nasce poeta e ator, os autores abrem waadistussao: se a crianga ja nasce artista,
0 gque a escola tem feito para que tal potencial@djivado e ndao deformado (p.33)?

A escola incumbe uma missdo bem diferente: empesgham conservar-lhe
esse poder de criacdo, ndo deixando estiolar dralfda sua imaginacao
infantil; levar o aluno a tomar consciéncia dass quassibilidades instintivas;
canalizar-lhe essas qualidades para a formacéawedaessonalidade e do seu
sentido artistico. Nao se estabelecam fronteirtae erjogo e a porta da aula.
Esta deve antes ser uma centralizacdo de tudo a guanca pode trazer de
si propria. E ndo € o estado de imobilidade e deptéevidade o conveniente
para quem esta em pleno desenvolvimento. Ha quaniaey, sim, motivos
de expanséo e de actividade para a gente mocajosaté vida intensiva e
sd, motivos para desenvolvimento das suas iniagativhabitos sociais. Porque
ja nem é tanto a exceléncia dos resultados querimypmas esse trabalho
pessoal intenso e alegre, rico de invencdo e dorethiuma realidade psiquica.
Ora, se os anos da infancia constituem a base pemeada personalidade
humana, aos educadores (em toda a amplitude dag)alapbe-se a misséo,
de incalculavel melindre, de modelar, de prepasaguicamente o homem.
E ao professor ndo cabe a menor parcela dessaomissd ndo decorresse
na escola grande parte da vida da crianca (p.12).

Ainda hoje, h& poucas obras, pesquisas e estudoalgurdam o teatro infantil numa
perspectiva pedagoégica, que contemple o fazeakeatmo ferramenta para o desenvolvimento
cognitivo da crianca e as habilidades trabalhadassenvolvidas na crianca que se envolve
nesse fazer teatral.

Simonati (2001) aborda, em sua obra, importanigscéss do teatro na escola, e afirma
gue o teatro infantil, no Brasil, s6 passa a sesnbecido, em uma discussdo mais pedagogica

que estética, no século XX, surgindo entdo o tesrolar com objetivos pedagdgicos. Segundo



25

a autora (2001), a prética das dinamicas (jogosaiep possibilita a busca do proprio
potencial humano, oferecendo-lhe uma experién@iva.

E preciso investigar a possibilidade do fazer aawntribuir para desenvolver atitudes
comportamentais desejaveis na crianca como codaerdesinibicdo, bem como auxiliar nas
diferentes etapas da producdo textual oral e asali#sde a busca do contetdo, a sua
organizacéo e, finalmente, a escrita do téxto.

1.3 Fundamentos sobre texto e producao textual

Retomando o objetivo geral desta pesquisa, quemutet: verificar até que ponto a
insercao do fazer teatral poderia auxiliar os adumas suas producoes textuais, fomos buscar
fundamentos sobre texto e producéo textual emeaitmmo Koch (1997), Koch e Travaglia
(2007), Marcuschi (2003), Fiorin e Savioli (200Bgavero et al. (2002) entre outros. Para o
ensino da producao textual, baseamo-nos em Mat§2€i67), Colello (2007), Buin (2003),
Kaufman e Rodriguez (1995), Jolibert et al. (19@4#)re outros.

Esses autores puderam nos auxiliar principalmeatedentificacdo das principais
dificuldades apresentadas pelos alunos nas sudsgiwes textuais, permeadas de marcas de
oralidade, e de problemas estruturais especifioegg@neros trabalhados, com énfase para o
narrativo.

Se considerarmos que o objetivo central do ensgnlingua portuguesa € o ensino da
leitura e da producédo textual, € preciso, iniciatag conceituarmos texto. O conceito, por
nds adotado, é o proposto por Koch e Travagliaq{2p010):

Texto serd entendido como uma unidade linguist@mareta (perceptivel
pela visdo ou audicdo) que é tomada pelos usudaofingua (falante,
escritor/ouvinte, leitor), em uma situacdo de Bgéo comunicativa, como
uma unidade de sentido e como preenchendo uma dfuc@@unicativa
reconhecivel e reconhecida, independentementeadexsensao.

De acordo com os autores, o texto constitui umadadd de sentido e tem
necessariamente, uma funcdo comunicativa que pre&sgr bem clara no processo de
producao textual, tanto na sua modalidade oral coerescrita.

Dois aspectos fundamentais dos textos referenseeea coesos e coerentes.

® Quanto as etapas de producédo textual, é importanibrar que Aristételes (2009) ja havia proposso o
seguintes passos para a criagdo textual, denimeais destaca-seiaventio (invengdo, busca de material), a
dispositio (organizacdo do material levantado) el@cutio (elocugdo ou redagéo propriamente dita).Valogzav
também a memorizacdo e apresentacdo oral do textimc
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As marcas decoesap de acordo com Koch (1999), sdo facilmente obdes/ana
producao textual. A linguista divide os marcadadescoesdo em dois grandes grupos: 0S
referenciais e os sequenciais. O primeiro cont@mehtos como 0s pronomes, entre outros,
gue retomam elementos mencionados anteriormerdéofan ou posteriormente (catafora) no
texto. J& a coesdo sequencial esté relacionadacadeamento entre as oracdes, e refere-se
basicamente aos marcadores textuais, agrupadosimgs ¢ategorias: conjuncédo, disjuncgao,
contrajuncao, temporalidade, condicionalidade ecoirtras.

A coeréncia refere-se basicamente ao aspecto semantico e £ dii@il de ser
analisada por meio de marcas linguisticas, abraligespectos como conhecimento de
mundo e inferéncias, focalizacdo, consisténcialevéacia. A tarefa mais importante na
analise da coeréncia dos textos dos alunos écarie ha contradicdo entre os argumentos
apresentados no desenvolvimento de um ponto de vist

Buin (2003) que analisou o desenvolvimento da cwmtaée da coesao nos textos
infantis, também ofereceu importantes fundamentoa p discussao dos textos produzidos
pelos participantes do projeto de fazer teatral.

Para Fiorin e Platdo (2003, p.4), a habilidaderdeyxir e entender textos ndo ocorre
de maneira espontanea e precisa ser ensinadayemdoldiferentes niveis de conhecimento:

Os conhecimentos necessarios para ler e prodxxastsdo de trés niveis:
conhecimento do sistema linguistico, conhecimeatoamtexto socio-historico
em que o texto foi construido; conhecimento daugsgticdo do significado.

Os PCNs de Lingua Portuguesa (1997), que fornecaamtacfes para o ensino da
lingua materna em ambito nacional, criticam umrenbiaseado em textos “que nao existem
fora da escola e, como os escritos das cartilhagezal, nem sequer podem ser considerados
textos, pois ndo passam de simples agregadossas'fig.35).

Segundo os PCNs (1997, p.35)

Se 0 objetivo € que o aluno aprenda a produziinéegpretar textos, ndo é
possivel tomar como unidade basica de ensino négtrag nem a silaba,
nem a palavra, nem a frase que, descontextualizadaso tém a ver com a
competéncia discursiva, que € a questao central.

Assim, queremos um aluno que seja capaz de prodigzursos — orais e/ou escritos-
adequados as diferentes situa¢des enunciativas enmdeitor e produtor de textos artificiais
e sem finalidade nas préticas sociais.

Os géneros textuais que circulam na sociedadesnidqs pelas diferentes praticas sociais

s&o inimeros. E preciso fazer uma selecéo de atginesos mais frequentes, hierarquizando-
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os pelo grau de dificuldade que demandam e, com h@ssa selecédo, propor situagcdes nos
quais a producédo dos mesmos ocorra de maneiranataigl, portanto mais significativa.

Nas séries iniciais, as narrativas, em forma déosatte fadas, fabulas, lendas, parecem
ser 0s géneros mais adequados, por se tratar aeodlo de texto com os quais as criangas
tém contato desde a mais tenra infancia. A madagcriancas cresce ouvindo familiares ou
amigos contando histérias fantasticas ou reaistOfria crianca, no inicio da escolarizacao,
tem momentos especificos para contar, narrar atesacontecem no seu dia-a-dia.

Acrescente-se que em algumas areas como a Fonloaugie a Psicologia, a
incapacidade de elaborar narrativas coesas e ¢tesrérusada como diagnostico, podendo
indicar a presenca de algumas patologias de lirggnag

Pelas razbes acima, optamos por analisar algunoasigires narrativas das criancas
participantes do projeto em dois momentos: antiepeis das participacdes nos jogos teatrais.

A dindmica de criacao de texto, desenvolvida ngegdeatrais, focaliza os diferentes
elementos de uma narrativa, fazendo com que aceripreste bastante atengcdo ao onde,
quando, quem (personagens), o qué (trama/enredmnt® de vista de quem conta a historia
também é fundamental. Mais importante ainda: ogg@pontam a importancia da platéia, do
outro, na criagcédo do texto. Cumpre ressaltar gelermento “como” ndo faz parte da estrutura
de jogo proposta por Spolin (2000 — p. 337), seguadautora, planejar previamente o
“como” impede o intuitivo de trabalhar.

Kaufman e Rodriguez (1995, p. 51) analisam muita besa questao quando criticam os
textos produzidos na escola tradicional, que |vaim saber se a crianca sabia escrever. Para elas

Nao é facil imaginar que alguém escreva “para réngy fora dos muros
escolares. Sempre ha um destinatario dos matesaigos: esse destinatario
pode ser ou outra pessoa ou quem escreveu (quancky@&mos para nao
esquecer algo ou para organizar algum tema queestestudando

Valorizam, portanto, projetos que contam com algeoeptor dos textos criados, que
nos parece ser 0 caso dos textos produzidos rcasasfide teatro.

O olhar do outro faz com que prestemos mais aterdc@scolha das palavras
adequadas, a coeréncia e a coesao do texto chéale. do que isso, faz com que, ao
elaborarmos um texto, levemos em conta a percepgéitemos do seu receptor.

Outra questéo que se coloca é a questdo da maltateldual oral e escrita. A tendéncia
atual é ndo aceitar uma dicotomia rigida entree@#o$ orais e 0s escritos, propondo um
continuumentre eles (KOCH, 1997, MARCUSCHI, 2003 FAVERQkt2002). A justificativa

desses autores é que ha textos escritos que esisi@ndximos da modalidade oral como é o
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caso dos bilhetes, e textos orais que, em suatesirise aproximam mais da modalidade
escrita, como os discursos de formatura, por exampl

Feita essa ressalva, € preciso lembrar que n@ idécprocesso de escrita, as criancas
tendem a colocar no papel o texto oral, isto &egsem como falam, ignorando que o texto
escrito tem algumas especificidades que precisaapsendidas e atendidas.

Por essa razdo é muito comum encontrarmos nosstdascriangas, na fase inicial da
escrita, marcas de oralidade. Caldana (2002) eofis&r (2003) pesquisaram essas marcas e
também ofereceram fundamentos para a analise xtos f@oduzidos pelos alunos.

Koch (1997) foi outra pesquisadora que apontourslgquroblemas mais frequentes
causados pela interferéncia da oralidade nos test#tos produzidos por criangas das séries
iniciais, dentre os quais, destacamos:

a) a referénciana oralidade, os referentes costumam ser recupgréaeepropria
situagao discursiva, bastando olhar, apontar,idmigplhar para a direcdo desejada, ou fazer
um gesto qualquer que permita ao interlocutor sdbejuem ou do que se esté falando. Ja no
texto escrito, os referentes tém de ser identifisawb proprio contexto linguistico. Observa-
se assim, nos textos das criancas, a auséncia deefarente textual, bem como 0 uso
ambiguo de formas anaforicas cosle, ela, esseetc. Por ex: “Era uma vez em um bosque
em com tado via um rei e uma rainha e o fillete masele desejava ter uma noiva mas nao
sabiacomoaranjar...”

b) repeticdes: uso de organizadores textuais contoraadipicos da fala: e, ai, dai,
entdo, (d)ai entdo, etc.

c¢) Justaposi¢cédo de enunciados, sem qualquer mamaneéxao explicita

d) Discurso citado: @presentado quase exclusivamente em estilo deetedendo-se
as falas dos didlogos como se os interlocutoresnsentrassem co-presentes, de forma

semelhante as estérias em quadrinhos. Ex: “..@ppfies desoito anos e teve gue irr pa
aguera masantesdigarido filho leveste- medalh&o convoce masna dalhaBle patrtil...”
Outras categorias referem-se a problemas ortogsafiescrevem como falam) e de
segmentacéao graficarginha, vamologg.
Os autores, acima mencionados, ofereceram fundameatiosos para a analise das
dificuldades encontradas nas producfes textuaialdo®s participantes do projeto de fazer

teatral.
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1.4 A busca pela alegria e criatividade na escola

Snyders (1988) ja questionava 0s rumos que a egictla tomando no sentido de ndo
levar em conta as necessidades da crianca. Degcoeaenbiente escolar como “triste” e
ressaltou a importancia de se buscar a alegrisstc@ae Para ele, os objetivos da educacéo
nao podem somente remeter a vida adulta; os agendéo percebem o sentido daquilo que
estdo aprendendo, pois a finalidade € sempre paraiso futuro e as criangcas precisam
encontrar na escola formas de serem felizes eaeals no momento atual.

Concordamos plenamente com Margonari (2001, p.23)dp propde que:

E preciso também ampliar o leque de habilidadesrans estimuladas e
acentuar a satisfacdo e o prazer de aprender g peamitindo aos
individuos explorar, inventar, desenvolver seuréspinquiridor, ensina-los
a expressar adequadamente suas idéias, a apremmerseus erros, a
enfrentar desafios, levando-os a acreditar emascenhecer seus talentos e
potencialidades. Isso inclui respeitar suas difg@ensociais e culturais,
harmonizando-as com novas propostas metodoldgicas.

Margonari (2001) afirma que o sistema precisa eethnar seu olhar, repensando a
educacao quanto a estrutura curricular, aos sgatwvais, conteudos e métodos. Baseada em
seu estudo acerca da relevancia do humor parainoaq@endizagem de lingua inglesa,
aponta também a necessidade de transformar o eamiandizagem em algo prazeroso e
motivador para os aprendizes.

As praticas artistico-educativas mostram-se demdrimportancia para esse aprender
de modo mais “colorido” e “belo” promovendo um aessignificativo e prazeroso aos alunos.

No caso especifico de nossa pesquisa, acreditace® dazer teatral, além de ser
entendido como meio, também pode ser considerato fion em si mesmo por possibilitar
ao aluno-ator atividades que estimulam o relaci@mmne cooperacdo grupal, elementos
essenciais para a educacao do ser social, passiidi momentos de alegeancantamento,
estimulando a expresséo criativa da crianga.

Segundo Kneller (1990), para que possa realmerite aucriatividade, a educagao
deve ser recriada:

Nos anos pré-escolares o maior freio a criatividadetendéncia, observada
em nossa cultura, para diminuir o periodo de jogmaginacdo, de modo
gue quando a crianga se desenvolveu intelectuadnagéto estagio em que
pode empenhar-se em bom pensamento criativo, nd@ lavada a encarar
a imaginacdo como faculdade inferior. O resultadqué os processos
adultos pré-conscientes e conscientes ficam firmémgeparados. Cabe aos
pais e mestres a responsabilidade, entdo, de mawmtela capacidade de
fantasia da crianca até que ela amadureca comoriadigidade. (p. 91-92)



30

Kneller (1990) afirma que, para promover a crigie, precisamos encorajar a
expressao espontanea, especialmente nas criansaaavas. Ele afirma ainda que o mestre
deve ter espirito inquiridor e deve elevar o ndad percepcdes sensoriais das criancgas, pois a

pessoa criativa € extremamente cdnscia do munda gueunda:

Uma das caracteristicas da criatividade € a sédaib® aos problemas, a
capacidade de intrigar-se com aquilo que os owdgmstam como coisa
indiscutivel. Importante missdo do ensino criatvagucar a curiosidade do
aluno por aquilo que, nos seus estudos, se retactmm o mundo. (p. 102)

E importante possibilitar aos alunos atividadessnsgnificativas por meio de um
aprendizado mais rico em que 0s alunos possampsessar, conhecer e sentir o mundo de
diferentes formas.

Segundo Marques (2004), cuja principal preocupag@om a danca, as atividades
corporais que experimentamos (brincadeiras, jofger arte, afazeres domésticos) vao
construindo nosso corpo e fazendo com que nosaedmos com a vida de formas diferentes:

As criancas que tém oportunidade de expandirem sewms, correrem,
pularem sdo bem diferentes daquelas que s6 ficaradiehas fazendo licao
na mesinha. As primeiras, em geral, séo criancagpgtcebem seu entorno
de forma mais ampla, mais profunda e mais apurggargnto, estabelecem
relacbes com os outros de forma mais significa(iwa3).

Marques (1997) afirma que a escola durante séauwdghkgenciou o corpo, a arte e,

portanto a danca:

Resumidamente, sabemos que o ensino de artes s t8ra sofrido as
consequéncias de posturas racionalistas e duaistigadas ao pensamento
pedagogico brasileiro. Nossa escola formal estdada em valores que ha
séculos tém valorizado o conhecimento analiticofites/linear em
detrimento do conhecimento sintético/sistémicofoalintuitivo. (p. 21)

Para finalizar essas consideracdes sobre a imparida busca pelo prazer e criatividade
na escola, é importante citar Redin (2002), defanda valorizacdo da dimenséo estética na
educacdo, que salientou, dentre os elementos dpsnfaelos alunos como motivo de
encantamento/felicidade na escola, primeiramergeamigos, colegas, turma e, em segundo
lugar, atividades recreativas, ludicas. Os jogaisaes que trabalham com o imaginario, o ludico e
o criativo, certamente estdo incluidos nessa seguatégoria e podem constituir elementos
importantes ndo apenas contribuindo para a produgitual, mas também para o

desenvolvimento da crianga.
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2 PERCURSO METODOLOGICO

#/ 0o 12 )! (+ #
( 3( ! $ # $

(Koudela, 2004, p.146)

Considerando-se como ponto de partida os objetstabelecidos para esta pesquisa,
apresentaremos, a seguir, as opcdes metodologiams adequadas para que eles fossem

atingidos.

2.1 Natureza da Pesquisa

Esta pesquisa pode ser caracterizada como umaigeesgmaliativo-descritiva (CARO,
1982). De acordo com Cervian et al. (2003, p.66péaquisa descritiva observa, registra,
analisa e correlaciona fatos ou fenébmenos sem wlarips”. Nessa investigacdo, mais do
que descrever, este estudo procurou tamééaliar os resultados de uma proposta de arte-
educacao, analisando seus impactos nos alunogspooés, pais e direcdo de uma escola de
ensino fundamental.

Pode ser considerada uma pesquisa de naturezdatiali pois de acordo com
Bogdan e Biklen (1994, p.16) pretende investigarf&mémenos em toda a sua complexidade
e em contexto natural”. Nesta pesquisa um grup@ldeos do 4° e 5° anos do Ensino
Fundamental foi acompanhado durante dois semdstiass, observando-se sua participacéo
em jogos teatrais e procurou-se verificar até quetgpessa participagdo contribuiu para a
melhoria da producao textual dos mesmos.

Dessa forma, o paradigma qualitativo mostrou-se ais mdequado, uma vez que
pretendiamos analisar o comportamento dos pantit@panos jogos teatrais, a interacao entre
eles e a contribuicdo dessa participagao para predacéo textual.

Utilizamos a expressao investigacao qualitativaccom termo genérico que
agrupa diversas estratégias de investigacdo quéhpar determinadas

caracteristicas. Os dados recolhidos sdo desiggadbiativos, o que significa

ricos em pormenores descritivos relativamente agaes locais e conversas,
e de complexo tratamento estatistico. (BODGAN; BHN, 1994, p. 16).
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Bogdan e Biklen (1994) ainda explicitam que a pssquualitativa privilegia a
compreensao dos comportamentos por meio da peakspetds sujeitos investigados na
pesquisa; N0 N0SSo caso, buscavamos analisardasaividades teatrais desenvolvidas mais
agradavam aos alunos e se essas atividades tr@i@anbuicoes em relacdo a aprendizagem
da Lingua Portuguesa. Nossa intencdo era obsenwvdxém o comportamento e participacédo
dos alunos e da professora das classes envolvittaste todo o processo da investigacao,
levando em conta a forma, a maneira como os emagvinteragiam e reagiam perante as
atividades até entdo novas para eles. Algumas pgies e observacoes feitas pela direcdo e

pais da escola envolvida mostraram-se de granéee/gbortanto, também foram analisadas.

2.2 Procedimentos para a coleta de dados

Foram utilizados os seguintes procedimentos pacdeta de dados:

a) Conversa com a direcdo da escola sobre o projeteati®-educacéo e analise do

projeto pedagoégico da mesma.
O primeiro passo foi contatar a direcéo da escolater sua autorizacéo para desenvolver

0 projeto.

b) Observacdo quanto aos espacos e instalacdes dia esco

Obtida a permisséo, a pesquisadora realizou algathadades de observacédo sobre
0S espacos e instalacdes da escola, selecionagpago mais adequado para o desenvolvimento
das atividades de fazer teatral.

c) Observacdes quanto ao funcionamento da escoladgffidmios, direcdo, professores,

rotina).
Além da questdo espacial, a pesquisadora estagaupa@da em observar a rotina dos

funcionarios, professores e da direcdo, para eatemelhor o contexto de realizacdo das
atividades do projeto proposto.

d) Aula demonstrativa
O passo seguinte foi oferecer uma aula demonsirgi@ra convidar os alunos do
guarto e quinto anos a participarem das oficinasalnos que mostraram interesse compuseram

0 grupo de participantes do projeto.

e) Atividades de intervencgao
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As atividades de intervencédo foram realizadas ess0&s semanais de 1h30m durante
dois semestres e pretendiam estimular a espordaiegithaginacao, observacédo e percepcao dos

alunos, desinibindo-os para facilitar e melhoreglacionamento entre eles.

f) Observacao de algumas aulas de teatro pela prodeda® classes envolvidas.

Durante os dois semestres, a professora das classelvsidas no grupo de teatro
observou, com base em um roteiro elaborado parfartgl/Apéndice A), algumas atividades
do fazer teatral, desenvolvidas pela pesquisadéam apenas para oferecer-lfeedback
quanto as propostas teatrais, a evolucao dos alareopostura da pesquisadora, minimizando
a subjetividade de suas anotacdes de campo, conii@na pela oportunidade de ter contato

com recursos do fazer teatral em sala de aula.

g) Entrevista semi-estruturada inicial com a professitas classes envolvidas 4° e 5°
anos. (apéndice B)
h) Entrevista inicial com as professoras do 1°, Z2an8s. (apéndice C)
Essas entrevistas tiveram como objetivo avaliamoasepcdes iniciais das professoras
sobre teatro-educacao e obter informacdes sobos gEyos ja faziam parte de suas préticas

pedagogicas no ensino-aprendizagem dos alunos.

i) Entrevista com a diretora do Colégio Cultural. (apée D)

Foi realizada uma entrevista com a diretora dodiml€ultural — Pueri Domus Escolas
Associadas, pois, embora a pesquisa de campo néa ®do realizada nesse colégio, a
pesquisadora julgou que os comentéarios da dirgodessem ser de grande valia, ja que ela

(diretora) havia implantado, ha doze anos, o teadi@agcdo em sua escola.

j) Entrevista com o diretor da Escola CEM. (apéndice E
A entrevista com o diretor da escola CEM — Posiix@ por objetivo principal conhecer
as concepcoes do entrevistado sobre o ensinotde t@aescola.

k) AnotacOes de campo da pesquisadora.
A pesquisadora anotou informacodes relevantes dutado o processo de intervencgao.

) Fotos para ilustrar as atividades descritas
Em se tratando de praticas que privilegiavam o ctspeisual, as fotos foram
consideradas fundamentais nesse tipo de pesquisa.

m) Gravacdo de video para observacdes da pesquisqdando a desenvoltura dos

alunos durante as oficinas teatrais.
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n) Gravacdo de &udio para a observacdo da pesquisgdardo a evolugdo da
oralidade dos alunos em conversas e contacdestieidns.

0) Questionarios para os alunos: avaliacao das atiegiteatrais realizadas (apéndice F,
G, H)
ApoOs cada atividade semanal, os alunos respondiam guestionario avaliando a
atividade desenvolvida.
p) Questionario aos pais. (apéndice I)
Os guestionarios aos pais visaram a obtencao aleriatdes sobre o envolvimento e a

participacéo dos alunos nas atividades propostas.

q) Depoimentos de outros envolvidos.

A direcdo, uma méae e a professora das salas eta®ambém redigiram depoimentos
sobre possiveis contribuicdes que o fazer teatrsgipilitara no desempenho dos escolares no
seu processo de ensino-aprendizagem de forma gioleh especial, quanto ao ensino da

Lingua Portuguesa.

r) Analise de textos elaborados pelos alunos antpésaintervencao.

2.3 O contexto educacional da pesquisa

Na busca por uma escola que atendesse aos regjypsita a pesquisa de campo, a
pesquisadora recebeu duas respostas negativasoties esstaduais, pois direcdo e coordenacéo
alegavam ser impossivel a implantagdo do teatroaad® no ano letivo de 2008, ja que
estavam passando pela implantacdo da Propostac@arrdo Governo, ndo restando mais
tempo para ser aplicado o projeto.

A pesquisadora comecou a buscar escolas partisudagenunca haviam implantado o
projeto de teatro-educacao, mas que tivessem erolsigialunos uma diversidade em relagéo ao
nivel social, cultural e econémico. Consideramogoirante essa diversidade para verificar os
beneficios da proposta de arte-educacao independente dos contextos das criancas.

Com este proposito a pesquisadora visitou a E€6M — Positivo (28/02/2008) para
expor a direcdo e coordenacao o interesse em adseme projeto de teatro-educacao na escola.

A escola na qual foi realizada a pesquisa situarseMatédo, SP, e foi fundada em
1997. Trata-se de uma escola particular converaadsistema Positivajue funciona como

Cooperativa, a qual pais, professores e interessadoeducacdo podem se associar. Por
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tratar-se de uma escola que ainda ndo havia ingoland Teatro-Educacao, julgamos que
seria um rico ambiente para aplicar os jogos tisatra

Os participantes foram os alunos do 4° e 5° ano&rdno Fundamental que se
interessaram por participar das oficinas teatmis, professora de Lingua Portuguesa que
lecionava em ambas as seéries envolvidas.

Apébs conversa inicial com a dire¢do, a pesquisadoliaitou um texto do diretor da
escola que relatasse um pouco do historico da caibge e confirmasse que a filosofia da
unidade escolar era compativel com a propostaaieteducacao, parcialmente reproduzido
a seguir:

A Cooperativa Educacional de Matdo surgiu do ans#go pais que
idealizavam uma escola que oferecesse um ensimqualélade a pregos
justos e acessiveis. Seguindo o exemplo de outregetativas Educacionais,
em 16 de Julho de 1997, é fundada a CooperativaaEidmal de Matéo,
mantenedora da Escola CEM.

No sistema cooperativista busca-se construir umgepEara a auto-realizacao,
formando seres humanos conscientes e integradoaoeio € com seus
ideais, ndo existindo qualquer distincdo de raga, credo, politica ou
discriminacao social.

A Educacéo e Informacdo sdo consideradas princh@isgos para o bom
desenvolvimento do processo ensino-aprendizagerguern conhecimento do
educando nédo é apenas acumulado, mas elaboradgierdido para a melhoria
pessoal do ser em formacéo e da sociedade conmlonohde se insere.

Um conceito de educacao é resultado da reflexddeasopre o homem e a
sociedade, o mundo, a natureza em geral, com viskide uma direcdo, um
sentido, uma interacdo para a vida humana e adsafge

A idéia da construcdo do saber elaborado se opdera transmissdo do
saber, pois a educacéo deve levar o individuoaa aturealidade porque é dela
e nela que ele vive. Um atuar de maneira conscisgponsavel e eficiente.
Um individuo que reflete, admira, constréi, coopeegonhece e estimula. A
aprendizagem precisa ser ampla, completa e sigtfc

Os principios educacionais da instituicdo estavaracbrdo com nossos ideais de
educacao, levando-nos a optar por uma parceriaoc6mtema Positivo de Ensino, pelo fato
do mesmo possuir ideal de formacdo cultural, éidaumana, coincidente com a filosofia
dessa unidade escolar. A escola ministra o EnsiasicB, compreendendo a Educacédo
Infantil, o Ensino Fundamental e o Ensino Médio.

A finalidade maxima da Escola CEM € o pleno deskmwento do educando, seu
preparo para a cidadania e fornecimento de meios pagredir no trabalho e estudos
posteriores. Para alcancar os objetivos acima é&goa Escola se propfe a manter um
elevado padréo de ensino, de modo a proporcionagdacando a formacgao integral do
homem e do cidadéo. A Escola CEM também tem corjetiad a intencéo de participar do

processo do desenvolvimento do pais, estado, cielal#zecomunidade na qual esta inserida,
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formando e aperfeicoando seus alunos, com o objet&ior de formar o homem integral
considerando-o um ser bio-psico-social.

A Cooperativa € administrada, juridicamente, por(€Bco) pais que compdem o
Conselho de Administracdo, eleito por assembléagual todos os pais participam. As
assembléias ocorrem a cada 02 (dois) anos e os noeidd Conselho poderdo ser reeleitos
por mais 02 (dois) anos.

A escola ainda conta com um Conselho Pedagdgicmpasto por membros do
Conselho de Administracéo, professores de ambpsrazdos e equipe diretiva. Esse Conselho
tem a funcdo de deliberar quanto as contratac@wjsddes, calendario escolar, grades
curriculares, plano de gestao, entre outros eleragudrtinentes a essa area.

Em 2008 a escola era composta por 07 (sete) salpsripdo da manha, do 6° ao 9°
Ano (Ensino Fundamental Ciclo 1) e do 1° ao 3° daocEnsino Médio, e 09 (nove) salas no
periodo da tarde (Maternal | e Il, Nivel | e II,d8 5° Anos do Ensino Fundamental Ciclo I).
A escola contava com 1 Diretor, 1 Vice-Diretor, @f&tarias, 2 Serventes, 2 inspetores de
aluno, 28 professores e 1 auxiliar.

As aulas de teatro foram oferecidas como uma aiiMicextra-curricular, participando
dela apenas os alunos interessados e autorizabissgaes. Como as aulas eram oferecidas
apos o término do horéario escolar (das 18h as 18jh3A pesquisadora ndao encontrou
nenhum impedimento por parte da escola para cusguicronograma.

Em relacdo as instalacdes da escola, também n&e ljoalquer impedimento, ja que
a Unica exigéncia feita por parte da pesquisadwra ttilizacdo de uma sala sem cadeiras e
carteiras para um melhor aproveitamento do espaas, varias atividades de expressao
corporal exigiam espacos livres.

2.3.1 A professora

Mostra-se de extrema importancia a caracterizaggwafessora participante, uma vez
que, além do fato de trabalhar com as salas emlaslyiela foi também responsavel pelo
feedbacka pesquisadora quanto a aplicacdo das atividadésatto e o desenvolvimento de
seus alunos no decorrer de todo o processo. Eltafobém, a responsavel pela aplicacéo e
recolhimento das producdes de textos dos alunasgsaanélises posteriores.

A professora tinha quarenta anos, sendo vinteseddalicados ao magistério em geral,
e onze anos atuando na escola pesquisada. Eradiorera Pedagogia pela Faculdade

Uniararas e também em magistério pela Escola Resfrique Morato. Trabalhava, no periodo
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da manh&, em Escola Municipal, com criancas de agdiacinfantil e, a tarde, lecionava
Portugués e Geografia para os alunos do quartcenos.

A docente, apesar de nunca ter participado de mentwrkshopou capacitacdo de
teatro, relatou trabalhar esporadicamente apreg@mddeatrais.

Na primeira conversa com a professora, mesmo aatemntrevista, pudemos notar
uma visao distorcida a respeito do teatro-educggdis, em sua fala ressaltava que estava
feliz com a presenca da pesquisadora, professotaati®, porque ndo teriam mais que se
preocupar com as apresentacdes no final do anodats comemorativas.

Nesse primeiro momento a pesquisadora ndo podeispeos reais objetivos de se
trabalhar teatro na escola para nao influenciaofeta de dados.

Apos explicacao inicial sobre a proposta do proj@tprofessora colocou-se a disposicao
da pesquisadora para o que fosse preciso. A dodentenstrou gostar de artes e possuir um
repertorio cultural amplo (visitas a museus, espéia teatrais, shows) e desenvolver projetos
proprios como contacdo de historias e projetositerd. Apesar da aceitagdo da professora,
percebemos que a mesma mostrava-se descrente @saptssiveis contribuicdes do fazer

teatral no ambito educacional.

2.3.2 Os alunos

Para o desenvolvimento das oficinas teatrais, ocw¥acom a participacdo de dezenove
alunos, sendo sete do quarto ano e doze do quiotoSa fizeram parte do grupo os alunos
gue haviam participado das duas aulas experiment@&nonstrado interesse em continuar a
participar das oficinas.

O grupo era bastante heterogéneo, pois nao fai teita selecdo de acordo com a
aptidao de cada aluno, e sim uma selecdo que Ewaronta o interesse dos proprios alunos.

Os alunos eram bastante falantes, ativos, revelamdocerta dificuldade em cumprir
regras.

Nos primeiros encontros ja mostraram interesseadrargquando haveria prova ou se
receberiam nota pelas atividades desenvolvidasaadgueles iriam receber o texto com as
falas que teriam que decorar. Essas preocupacéelanen a visdo distorcida dos proprios
alunos a respeito do que era fazer teatro.

2.3.3 A pesquisadora
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Meu ingresso ao mundo letrado iniciou-se bem aaidesscola: minha méae, todas as
noites, contava-me uma historia, usando entonagéquada e imitando as diferentes falas
das personagens, fazendo-me sentir dentro daiaist@mbro-me também do apego a um
livro que ganhei em meu aniversario no qual euayeste ler as imagens e, aos poucos,
reconhecia algumas letras.

Em 1993, minha mée inscreveu-me em uma oficinaalegtois me achava bastante
introvertida.

Atuo ha doze anos na area educacional, sendo dmfieados ao teatro-educacao,
trabalhando como professora de teatro e dez ame poofessora do Ensino Fundamental.
Fui professora do Colégio CulturalPueri Domus Escolas Associadas (Matdo/SP) durante
nove anos como professora de teatro, onde tamh@#omée durante um ano para a segunda
série, trés anos, para a terceira série e dois anow professora de Lingua Portuguesa da
quinta a oitava série.

No ano letivo de 2005 atuei como professora deadatbalho voluntario) no Centro
Municipal de Ensino Especial para Surdos (CMEESdra Cristiane Chiozzini”, fazendo a
direcéo cénica da peca teatral “O Pequeno Grarele El

Nos anos de 2005 e 2006 fui professora de teasofi@nas teatrais do projeto social
“Pequeno Cidadao” — Matao/SP.

Em 2007 fui professora da rede publica estadueipiando na Escola de Tempo
Integral “Prof. Roberto Veltre” como PEB Il na Oifia de Leitura. Um ano depois fui convocada
a efetivar-me no Estado mediante concurso publaoocPEB Il em Lingua Portuguesa.
Minhas aulas foram atribuidas em Aruja/SP, a 40Gdkmrminha cidade, onde atuei no quinto
e sexto anos do Ensino Fundamental e no primegaarkEnsino Médio.

Infelizmente, fui obrigada a pedir exoneragédo dal weago no inicio de 2009, porque
minha carga horaria e a distancia (370 km) de Araaen, cidade onde cursava o segundo ano
do mestrado em Educacdo Escolar, ndo eram comigat’e0s consulta a Secretaria de
Educacao do Estado, tive que optar entre meu edegivo ou meus estudos, pois ainda néo
havia passado pelo estagio probatério (trés anodd ¢oderia afastar-me para estudar.

Ha dezessete anos desenvolvo trabalhos teatrais aetnz, diretora cénica e arte-
educadora. Por cinco anos fui integrante do Grupdehtro Pegando N’arte (minha grande
escola quanto ao fazer teatral), onde atuei em peyas. Embora seja atriz profissional, tenho
priorizado estudar e pesquisar o teatro enquantose pedagdgico.

Meus primeiros contatos com os estudos com énfadagdgica aconteceram no

periodo de 1997 a 2000, quando patrticipei do cpremovido pelo Governo do Estado de
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S&o Paulo. Estudei durante quatro anos em penibeigral no CEFAM (Centro Especifico de
Formacdo e Aperfeicoamento do Magistério).

Possuo Licenciatura Plena em Letras-HabilitacadPemugués, Inglés e respectivas
literaturas pela Universidade Séo Luis — JabotitaBa

Em 2004 fiz o curso Técnico ator no SENAC — AraeqlSP ao mesmo tempo em
que cursava a pos-graduacdo em Teoria e Critit#tetatura (Fundamentos da leitura critica
da literatura), na UNESP — Araraquara/SP.

Atualmente sou professora concursada de artesasémicmunicipio de Matdo/SP, na
EMEF “Benta Maria Ragassi Scutti” - CAIC e professale teatro da escola CEM —
Matéo/SP, onde, apos o trabalho de campo e coéetdados da pesquisa, fui convidada a
integrar o corpo docente, ministrando aulas teafpara criancas de dois a seis anos no
curriculo normal e para alunos de sete a dezenows mteressados em participarem das

oficinas teatrais como atividade extra-curricular.
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3 APRESENTACAO, ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS.

4 $ # 5 ($ I 6 3($
Bl H # TS !
$ #H# #

(Olga Reverbel, 2002, p. 12)

A analise e discusséo apresentadas neste capiimlcesultados da coleta de dados
realizada durante oito meses do ano letivo de 2@08scola CEM. O trabalho de oficinas
teatrais foi desenvolvido no periodo de 28/03/082412/2008, totalizando trinta e trés
encontros com uma hora e meia de duragdo. Os eos@uorreram semanalmente as sextas-
feiras, 0 que a principio preocupou a pesquisagoeatemia que houvesse muitas faltas por
tratar-se de final de semana.

Foram feitas entrevistas com as quatro professtirggimeiro ao quinto ano e com o
diretor sobre a concepcdo que tinham a respeitdeddro-Educacdo. Os alunos, apls sete
encontros participando das oficinas teatrais, ti@am questionarios onde apontavam suas
atividades preferidas e justificavam o motivo def@réncia. Os pais dos alunos participantes
preencheram um questionario relatando a frequé&atiaque iam ao teatro e se perceberam
alguma mudanca (e qual) na postura do filho. Acdioe por ter se interessado muito pela
nova proposta, também contribuiu com relatériostuiervacao.

A professora das salas participantes assistiusaetméontros: um no inicio, outro no
meio e outro ao término do processo, avaliando t@sdades propostas e a postura da
pesquisadora que, nesse caso, atuava como prafesstaatro.

Embora a pesquisa de campo nao tenha ocorrido lgiG@cCultural — Pueri Domus
Escolas Associadas, situada em Matdo SP, a pedqrasantrevistou a diretora do colégio,
pois conhece o valioso trabalho desenvolvido niessifuicéo, principalmente porque durante
nove anos dos doze anos que a escola implantolatooIEeducacdo a pesquisadora atuou
como professora de teatro e foi dessa vivénciaaj@ecomecou a se questionar sobre o
significado de se trabalhar o teatro dentro dal@scee esse trabalho poderia trazer contribuicdes

no processo de ensino-aprendizagem, em especiedjagéo ao ensino de Lingua Portuguesa.
3.1 Primeira fase: Observacéao

Em conversa com a direcao (28/02/2008) expondmpogta de teatro na escola, foi

esclarecido que a pesquisadora desenvolveria ujet@ parte, voltado principalmente para
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o desenvolvimento do processo e sem compromissoresufiados. Este esclarecimento foi
necessario para que a pesquisadora nao fossedabagaterromper seu cronograma de trabalho
para atender a pedidos da escola como, por exeftgatrinho em datas comemorativas” (dia
das maes, dos pais, do indio, entre outros), seslilada a apresentar algo com os alunos que
participariam da oficina de iniciacdo teatral. Eidambém claro que a pesquisadora teria
autonomia de propor algum evento se ele estivesaealdo com a proposta de sua pesquisa.

Nesse mesmo dia, a pesquisadora ficou observanespagos e instalacdes da escola
durante uma hora.

Na segunda visita a escola (07/03/2008), a pestusabservou todo o funcionamento
da escola (funcionarios, direcao, professoresjaptio inicio ao término da aula (entradas e
saidas). Essa visita também funcionou como umaepanaproximacao da pesquisadora ao
corpo docente e discente que se mostraram intdassan saber quem era a pesquisadora e o
gue faria na escola.

No dia 14/03/2008 foi feita a terceira visita aatacA pesquisadora chegou antes do
intervalo e dirigiu-se a sala dos professores, @ogeersou um pouco com eles. E importante
dizer que eles se mostraram muito curiosos em saipge aconteceria na escola. A pesquisadora
explicou-lhes que apdés o intervalo faria uma a@maehstrativa de teatro para convidar os
alunos do quarto e quinto ano a participarem dagat na semana seguinte. Um bilhete foi
elaborado pela pesquisadora e a diregdo comprofsetem enviar, pelas agendas, para a
ciéncia dos pais do quarto e quinto ano informag0dbse 0 inicio das aulas de teatro.

Como nao havia na escola nenhum profissional deota#o foi necessario observar
as turmas em outras aulas.

No primeiro e segundo encontros (28/03/08 e 048)4i@o foi possivel aplicar todas
as atividades programadas devido ao comparecinderaproximadamente trinta alunos.

So foi possivel diagnosticar a dinamica e a pgdigdio dos alunos a partir do nosso
terceiro encontro (11/04/08), pois a pesquisadptawopor ndo conversar com a direcdo ou
professores das turmas sobre o rendimento dos slyara que pudesse enxergar Seus
alunos-atores sem rotulos e por observagdes psopoatinuas e contextualizadas durante

todo o processo.
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3.2 A elaboracéo das atividades

As atividades desenvolvidas nas aulas das ofitesigais foram elaboradas seguindo
o referencial de Viola Spolin e Olga Reverbel, come especificado na fundamentacao
tedrico-metodoldgica.

Para o inicio das atividades das oficinas priorizamtividades propostas por Spolin
(2000), seguidas de atividades propostas por RelvE&b02 e 2003), principalmente porque
foi resultado de pesquisas sobre a eficacia damases

Foram realizados trinta e trés encontros ao lormgand letivo de 2008 e os encontros
foram divididos em quatro etapas que foram senftomelladas segundo as necessidades e

interesses dos alunos.

3.3 O desenvolvimento das atividades

A oficina teatral iniciou-se com a participacaodgzenove alunos.

O relacionamento entre crianga e crianga, entrécadicrianca, a relacéo e
adaptacao dos alunos ao espaco da sala de aulam devancentivados e
desenvolvidos, no inicio de qualquer trabalho, ewalquer contetdo
(REVERBEL, 20083, p.48).

Primeira etapa do trabalho de campo

3° encontro (11/04/08) — A grande preocupacao riegse de trabalho era a de ndo assustar

os alunos e nem de exp6-los demais, propiciandambiente aconchegante e de aproximacao.

12 Atividade:
Todos os alunos sentaram-se em roda e comecarana@esentar. Cada aluno que
recebia uma bolinha tinha que dizer seu nome, jdd@eue mais gostava e do que menos

gostava de fazer.
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Figura 1: Conversa inicial

Ainda em roda, a pesquisadora explicou-lhes quensbmado basico seria que, ao
entrar na sala de teatro, todos tirariam seus @eagatcom eles, desenhariam um retangulo
demarcando assim o palco, onde as atividades oeonce

Nessa primeira atividade foi possivel verificar mpaciéncia que os alunos
demonstravam para ouvir e a ansiedade que tinhanighar. Falavam todos juntos sem respeitar
uma ordem. Muitos alunos perguntavam se valeria e teria algum tipo de prova. Outros
alunos perguntavam qual texto teriam que memoezanuitos diziam ter dificuldade em
memorizar falas.

Além da agitacdo da turma, foi possivel perceberbados de alguns alunos, pois,
mesmo sem perguntar os alunos diziam “a alunanah remédio para ficar quieta, ndo ligue

se ela ndo se controlar”.

22, Atividade: aquecimento (REVERBEL, 2003).

Foi proposto que os alunos andassem pelo palcowgireedo todo o espago sem
deixar buracoe sem encostar-se nos colegas, pois daria chogueridncas tinham que
caminhar pelo palco sendo sugeridos varios tipaoltes: areia, terra, lama e algodao.
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32. Atividade: agrupamentos (REVERBEL, 2003).

Os alunos tinham que continuar caminhando peloopaitas quando a professora
falasse um nuamero, teriam que se agrupar rapidamieat proposto que os alunos fizessem
agrupamentos de sete, quatro, duas e trés pes$smapossivel perceber uma postura de
exclusdo pelos alunos, pois sempre eram as mesgsasgs que ficavam sem grupo; havia
grupos que preferiam néo ficar completos a tereendsgixar entrar uma pessoa da qual néo
gostavam, como, por exemplo, a menina que havitortaihar remeédio para se acalmar.

Outro comportamento percebido foi o competitivade agregador. Os alunos diziam
“quem ficou sem par sai da brincadeira”. Mesmo eamrplicacdo da pesquisadora, continuavam
a indagar “mas assim ndo tem graca, o certo é fjuemde fora parar de brincar”.

Foi possivel também perceber que havia uma rivddidatre meninas e meninos, pois
0s grupos sempre eram formados por meninos dedorelaneninas de outro. Nessa atividade
0s alunos mostraram-se extremamente agitados, dv@mbuns nos outros propositadamente. E
ainda ouviam-se perguntas do tipo “Quando vai camec¢teatro? Quem eu vou ser na

apresentacao?”

43, Atividade: Consciéncia sensorial — O que egémao? ou Vendo um esporte.
(SPOLIN, 2000)

Nesse momento o aluno-ator deve comecar a enteadey um ator por meio de seu
equipamento sensorial (fisico) deve tornar rea pgplatéia o que néo é real.

Os alunos devem ser divididos pela contagem de(doispara cada time). O grupo
decide a qual esporte ira assistir. Quando chegam acordo, o time vai para o palco. Os
alunos-atores avisam quando estéo prontos.

Os alunos séo orientados para verem com 0S pésp @aBCco¢o, com 0s bracos, com
0 corpo todo. Séo instigados a verem como se fosse vezes maior, a verem com 0S
ouvidos e a usarem o corpo todo para mostrarene @sfao vendo.

Os alunos sao avisados que o evento que eles geistiavai se realizar a alguma
distancia deles (favorecendo a concentracéo).

Enquanto o grupo estiver vendo, os alunos-atore®séntados frequentemente pelo
professor-diretor. Se os alunos olharem para ocepsof-diretor quando ele estiver dando a

instrucao pela primeira vez, sdo orientados a eavi@ voz, mas manterem sua concentragao
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na continuacdo do jogo, pois quando o PO@r sustentado, a tens&o seré aliviada e o medo
comecara a desaparecer.
Os alunos-atores ndo devem ter qualquer interagéant® o ato de “ver”, devendo

assistir ao evento individualmente, enquanto ed¢fidro da seguranca do grupo.

52, Atividade: Consciéncia Sensorial — O que estonendo? (SPOLIN, 2000)

Os alunos, ja agrupados como na atividade antaeti@dem-se em dois times. Cada
time escolhe alguma coisa muito simples para co@eando chegarem ao acordo grupal, o
primeiro grupo vai para o palco e comeca a coneettjralo 0 aroma e o sabor da comida.

Os alunos sao orientados a mastigarem a comidéyesensua textura na boca,
sentirem o sabor, deixarem o alimento descer [Elzagta.

ApoOs a realizacdo da atividade, houve a avaliagéex@rcicio sensorial, levando os
alunos a refletirem se foi possivel que a platéigse” o que os alunos-atores estavam
comendo. Foram também questionados se eles mostearaontaram, pois o contar vem da

mente e mostrar € espontaneo e vem do intuitivo.

62 Atividade: Consciéncia Sensorial — exerciciesfgelho n° 01. (SPOLIN, 2000)

Descrevemos a seguir a atividade: a) os alunossaparticipam da atividade em dupla;
b) O jogador B olha para o jogador A; c) A é o éspe B inicia todos os movimentos; d) O
jogador A reflete todas as acfes e expressées dorBxemplo, olhando para o espelho, B
realiza uma atividade simples como pentear-seyasos dentes etc.; e) Depois de um tempo, 0s
papéis sdo trocados sendo o B o espelho e 0 Aiaigizeos movimentos, acdes e expressoes.

Os alunos devem refletir exatamente como um espethmovimentos, expressoes e
acOes do iniciador, dos pés a cabeca.

Quando os alunos-atores atuam como espelho, degembservados 0s seguintes
aspectos:

- 0 estado de alerta do corpo;

- a precisao da observacéao (atencao);

- a habilidade para seguir o outro jogador e naerfauposicoes;

®o ponto de concentragdo- POC- libera a forca grepalgénio individual. Ele propicia ao aluno o fowam
ponto Unico (“Olhe para a bola”) dentro da situagé@atuacéo, desenvolvendo sua capacidade de enente
com o problema e relacionamento com seus compashedr solucdo do problema (SPOLIN, 2003 p.20). De
uma maneira simplista significa energia (forca) guentém todos os alunos-atores e platéia envolvidos
acreditando no ato de jogar. Por exemplo: umagaiamguanto improvisa uma cena e erra ndo pargpdm
desculpas e recomecar, mas prossegue concentraase, naquele momento, fosse realmente a pesonag
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- a habilidade para agir como se fosse o reflexouto no espelho (se B usa a mao
direita, A usa a mao direita ou a esquerda?).
Quando os alunos-atores atuam como iniciadoremdesnentos devem ser observados
0S seguintes pontos:
- inventividade (se as a¢gfes sao mais elaboradsspauficiais);
- exibicionismo (se faz brincadeiras para a platiéia
- humor (se brinca com o espelho e altera a ac&o);

- variacao (se ele sem a sua orientacdo, mud#&uossrdo movimento).

72 Atividade: Jogo da bola (SPOLIN, 2000)

O grupo decide sobre o tamanho da bola e dep@hines-atores jogam a bola de um
lado para o outro no palco. Apés comecar o jogaroéessor-diretor, diz que a bola tera varios
pesos.

- Os alunos devem se concentrar quanto ao tamaab@eso da bola.

- Os alunos sao instruidos a observarem que aébodan vezes mais leve, cem vezes

mais pesada e a bola normal novamente.

- Na avaliagéo os alunos devem avaliar se mostratacontaram.

- Nessa atividade, o grupo deve jogar ping-pongglbete, futebol etc.

82 Atividade: Quem comecou o movimento? (SPOLIND®@O

Todos os alunos-atores ficam sentados em circutojddador sai da sala enquanto os
outros escolhem um lider para comecar 0 movimekos ser chamado de volta, o jogador
fica no centro do circulo e tenta descobrir quesrlider (quem realiza o movimento). O lider
pode mudar o movimento quando quiser. Os outroadmgs imitam esse movimento

colaborando para que o jogador do centro nao itrgiquem é o lider.

92 Atividade: Parte de um todo (SPOLIN, 2000)

Um jogador vai para o palco e torna-se parte dehbjeto animado ou inanimado que
se move. Tao logo a natureza do objeto se torme pkra um outro, ele se junta ao primeiro
jogador e torna-se uma outra parte do todo. Assiaxercicio continua até que toda a platéia
tenha participado e esteja trabalhando para foumaobjeto completo.

Os alunos-atores devem se concentrar em ser pau® @bjeto maior.

E importante que o professor-diretor observe qte as/idade gera uma grande dose

de espontaneidade e divertimento. E ndo devemasieiscexemplos aos alunos-atores.
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102 Atividade: O jogo da sobrevivéncia (SPOLIN, @00

A atividade tem inicio com duas fileiras de jogadpmuma de frente para a outra.

Cada jogador observa a pessoa que esta a suarfotsmelo sua roupa, seus acessorios,
seu cabelo, seu sapato. Os jogadores viram-sestiesa® efetuam trés mudancas (desarrumar
o cabelo, mudar o relégio de méo, desamarrar a@adeic).

Os jogadores se olham de frente e cada jogadoridewméficar quais mudancgas seu
parceiro efetuou. Os parceiros sao trocados eajuaidancas séo feitas. Os parceiros foram
trocados apOs cada mudanca até atingir oito ou mais

O professor-diretor ndo deve deixar que 0s jogadsaiam que ira aumentar o nimero
de mudancgas, até que tenha terminado a primeieadapghois muitos ficam preocupados em
como encontrar trés mudancas. Esse exercicio ekigelunos-atores a improvisagdo num
nivel fisico simples, pois sdo forcados a olhan®&oatrar coisas, que seus olhos néo viram a
primeira vista.

Nessa primeira etapa (3°, 4° e 5° encontros — 14,7%/04/2008) repetimos a
sequéncia de atividades s6 mudando os numerosrdpaagentos e mudando também os
tipos de solo, ritmos e sensacoes (alegre, desdajmam raiva) ao caminhar pelo palco.

Percebemos um salto em relacdo a participacdo ldogsa Compreenderam n&o
tratar-se de atividades de competicdo e sim cogfréanto que na atividade de aquecimento,
nao ficavam perdendo tempo em escolher e exclumoal pegavam a primeira pessoa para
totalizar o numero certo do agrupamento. Ja na@lipanelinhas de meninos e meninas” e

mostraram-se mais pacientes em ouvir, falar equaati.

Segunda etapa do trabalho de campo

6° encontro (02/05/2008) — Nessa etapa trabalhammsatividades propostas por Reverbel
(2002 e 2003)

12Atividade: Alongamento — trabalho com articula;de

- ombros; joelhos; pescoco; cotovelos; dedos; Israguntura.

- Mexer todas essas partes do corpo e desenhalosiro ar.

22Atividade: Aquecimento/sociabilizacéao

Os alunos devem caminhar de modo a preencher o fmalo, prestando atencéo nos
agrupamentos de diferentes numeros, diferentesafome andar e diferentes solos como:
areia, pedrinhas, chao quente, algodao, agua e lama
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32Atividade: Bolinha-nome (adaptacdo em SPOLINO2O@REVERBEL, 2003).

Os alunos-atores devem passar a bolinha para pegsoa, mas antes devem olhar
atentamente para a pessoa que ira receber a bdliotlas devem manter absoluta atencéo e
concentracdo, pois ndo pode deixar a bolinha catchéo, pois € como se a platéia fosse a
bolinha e todos os atores devem ter respeito @daidom a platéia.

O aluno deve falar seu proprio nome, depois falaome da pessoa para quem quer
jogar a bolinha.

Quando os alunos ja entenderam a dinamica da adijc ritmo pode ser aumentado,
dificultando assim a realizagdo da mesma e favadeca concentragéo, como por exemplo,

nao rir fora de hora.

43Atividade: Marionete (Movimentos)

Os alunos-atores sao organizados em duplas papogs&m trabalhar simultaneamente.

Os alunos-atores ficam frente a frente, a distéheimais ou menos um metro.

O primeiro aluno-ator € o manipulador e o segundor@rionete.

Ao sinal do professor-diretor, o manipulador edputamanho dos fios (invisiveis) e
comeca a movimenta-los presos ao corpo da marionete

O segundo aluno-ator age exatamente como se o8esombtivessem presos a seu
corpo e sendo movimentados. Apds algum tempo iewese 0s papéis da dupla.

Deve-se observar se houve integracdo entre ossalanseja, entre o manipulador e a
marionete.

52Atividade: Muasica da Mariquinha (adaptacdo feieda pesquisadora baseada em
oficina de arte-educacao).

Os alunos aprendem a letra da musica popular:

“Toc, toc, toc, quem sera?

Dona Mariquinha pode entrar!

Olé, olé, olé, olé, olé, ola.

OIg, olé, olé, olé, olé, ele, ola!”

Os alunos séo convidados a cantarem a musicaanti@diferentes ritmos, emocdes e
sensacOes: devagar; rapido; normal; sussurranddjnde dor; alegres; sentindo frio;

assustados, etc.
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62 Atividade — Massinha de modelar — criando umeborcom o corpo do meu colega
- Adaptacao baseada na atividade “o modelador” derRel (2003).

Essa atividade é realizada da seguinte forma:uwmalséo divididos em duplas e no
primeiro momento um aluno fica em forma de bolach@o, como se fosse uma massa de
modelar; o outro aluno comeca a massagea-lo, até quassa fique no ponto de comecar a se
criar com ela um boneco. Quando o boneco esta mmbalehdo pode mais se movimentar.

Depois, trocam-se as funcoes.

72 atividade — 1° laboratorio teatral: experimedtan fazer teatral

Para a realizacdo dessa atividade os alunos faradidds de forma aleatoria, usando
a contagem um, dois, um, dois..., partindo do lgg&rcada aluno-ator se encontrava.

Por tratar-se de uma atividade nova, que os alnooosa haviam desenvolvido, foi
necessario partir do repertério da propria criapgaa que, apos a explicacdo da professora,
0s alunos se sentissem mais seguros em realiza-la.

Primeiramente foi perguntado aos alunos o querarkaboratério. E apds ouvir o que
pensavam a respeito de laboratorio foi-lhes exgdidaatar-se de um momento que propicia
experimentacdes. Ressaltando que muitos experisi@dio ddo certo na primeira vez, mas
que depois ha a chance de tentar mais uma vezeatara

Os alunos foram convidados a relembrarem o enredbistéria de Chapeuzinho
Vermelho. Nesse momento solicitamos que lembragpears personagens participavam da
historia, onde ela ocorria, 0 que acontecia de rapte, seu desenvolvimento e finalizacao.

Eles foram orientados a chegarem a um acordo greplate como transformariam a
histéria contada em uma apresentacao teatral para qutro grupo de amigos assistisse.

Deveriam planejar verbalmente quem seria cada pegeon, o que cada um iria falar
e como iria agir. Apos conversarem, poderiam ensaige seria encenado depois.

Por tratar-se da primeira vez que desenvolviamivadatie, o professor-diretor (no
caso, a pesquisadora), poderia responder as pasgieitas pelos alunos-atores. Mas ja ficou
combinado que, no encontro seguinte, os alunosprémsariam pedir ajuda ao professor-

diretor, e que o grupo teria que encontrar suag;8ek em conjunto.

Foram dados 25 minutos para que se organizassasamgsem.
O professor-diretor ficava avisando quando faltawante, dez, cinco e um minuto

para que as apresentacdes comecassem.
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Nesse primeiro momento a pesquisadora optou popregmr a berlinda, atividade em
gue a platéia faz comentarios sobre a atuacaougo grda sugestdes para a melhoria da atuacao.

Como os alunos-atores ndo estavam acostumados ssentipo de proposta, houve
muita discussao e confusao sobre quem seria cestanpgem. A confuséo foi maior em relacao
a escolha das personagens, pois a maioria queapsetagonista ou algum personagem com
o qual tinham mais afinidade. Por essa razdozardim muito tempo para a escolha das
personagens sobrando pouco tempo para o ensaio.

Os alunos-atores também vinham a todo o momentstiqoar a professora sobre se a
historia tinha que ser igualzinha a da Chapeuziéonelho ou se poderiam criar outras
personagens e modificar algumas partes da histéria.

Figura 2: Preparando o ensaio para apresentacao basdaidtona de Chapeuzinho Vermelho

Terminado o tempo, o professor-diretor chamou aesaa do grupo 1 para se
posicionarem no palco, pois, apos o sinal, devedpresentar-se para que o outro grupo (a
platéia) assistisse.

Os alunos mostraram-se intimidados e tensos nesseif@ contato. Houve pouca
concentracdo da parte dos atores que riam no raeapreésentacéo e pediam desculpa quando

erravam. Apesar da novidade, os alunos envolveeamugo durante a realizacdo da atividade, e
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nenhum aluno desistiu ou se recusou a particigaal@os-atores mostravam-se muito alegres e

animados ao assistirem seus colegas de classeleigaagindo como um personagem da historia.

82 Atividade: 2° laboratério teatral: experimentaodazer teatral

Nesse momento, foi proposta uma nova historia,faqueontada até o momento do
conflito para que o préprio grupo pudesse findbzd&=ssa proposta so foi feita nesse momento
porque os alunos-atores entenderam bem a articutkcatividade e sentiram-se seguros em
realiza-la. Sendo assim ja estavam preparadosngarad apresentar uma historia ja conhecida
por eles, mas serem também autores da histérisegiaecontada, ja que ela ndo estava finalizada.

A professora-diretora comecou a contar a hist@ma todos os alunos sentados em roda:

Era uma vez uma familia que vivia normalmente, doghos o0s
familiares reunidos (pai, mae, tio, irmédos...),qté um dia tocou a campainha
da casa. Ao atender a porta, 0 entregador deu smo@n uma planta bem
pequenininha e a mae ficou curiosa por saber quaviaHhe dado um
presente tdo bonito no dia do seu aniversario. A @é entrar em casa, foi
logo procurando o cartdo para saber quem haviarigenteado. Seus filhos
disseram que ndo tinha problema em saber quem Ipae&Eenteado, o
importante era que ela cuidasse bem da plantioigtqula planta € bem-vinda.
A familia toda foi jantar e apos conversarem fosnpreparar para dormir,
mas antes foram escovar o0s dentes e colocar osggija

No dia seguinte a mae deu um grito ao ver queaatipha tinha
triplicado de tamanho. Todos da familia ficaranmuatglos, mas imaginaram
gue talvez fosse préprio dessa espécie de platgeidiram continuar cuidando
da plantinha. Todos os filhos pegaram seus larelfi@®m para a escola.

Quando as criangas voltaram para casa comecataigaa para ver
guem iria cuidar da plantinha, todos queriam aguasos almogarem, todas as
criancas foram brincar na rua e a rotina se demalonente.

Todos foram dormir, mas a noite comecaram a ourir barulho
estrondoso. Todos sairam correndo e gritando. @uetmebaram & sala viram
gue a planta estava crescendo, crescendo, cresagridamente, quebrando
todos os méveis, todas as paredes e até mesmbaddelTodos ficaram
desesperados e ...

Nesse momento os alunos-atores sdo levados a @ensabre o que poderia ter
acontecido apods essa situacdo. Os alunos se agngvammente como no laboratorio anterior e
antes de pedir para que os alunos planejem odfinkistéria e ensaie, a professora relembra com
os alunos onde a histéria se passa, quem sado sEnpgens, como a historia se inicia, como
se desenvolve e como termina. A professora jadgeeguntas sobre quem poderia ser a mée, o
tio, o entregador, o pai, etc. Os alunos tém quimpetos para planejar e criar a apresentacao.

Como os alunos estavam empolgados com a ativisdémdeseguiram a orientacdo de
primeiro planejarem verbalmente, antes de encenaneostrando-se confusos, pois nao

conseguiram ensaiar a histéria até o fim. Variastfies que deveriam ter sido discutidas em
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acordo grupal foram aparecendo ao longo da montadgsncenas. Quando a professora
avisou que faltava um minuto para a apresentacaondgrupo para o outro, os dois grupos
reclamaram que ainda ndo tinham conseguido ensd@ma historia. A professora alertou que
poderiam apresentar até a parte que tinham ensaidépois poderiam improvisar, ou seja,
criar no proprio momento da apresentagao.

Os dois grupos se apresentaram e ao término daiadia estavam discutindo entre si
sobre quem era o culpado do grupo por nao teresegaito ensaiar toda a histéria. A professora
aproveitou a oportunidade para alerta-los de queadiantaria comecar o planejamento do
laboratorio pela escolha das personagens antesgiepo todo ter dado as idéias sobre o
enredo todo da historia e sua finalizagcdo. Os alterobém foram alertados a, primeiro, fazerem
todos os acordos grupais, antes de partirem parecenacao. Os alunos demonstraram ter

gostado tanto da atividade que até perguntavanseual a historia da proxima aula.

7° Encontro (09/05/2008)

Nesse encontro, as atividades iniciais foram seané#s as desenvolvidas no 6°
encontro (p. 47 e 48):

12 Atividade: Alongamento: trabalho com articulagoe

22 Atividade: Aquecimento/sociabilizacdo. (preenwmto do palco, agrupamentos,
diferentes formas de andar e diferentes tipos lbe aeia, pedrinha, chdo quente, algodao...).

32 Atividade: Marionete

42 Atividade: Massinha de modelar

J& a 52 Atividade, o laboratério teatral “Um diazooldgico”, voltada para a producdo
textual foi diferente. Apesar de haver o direcioaatn do tema, os alunos teriam que criar
seu proprio enredo, pensando nas personagensagdatuque envolveriam a historia criada.
O exercicio continuou com o grupo formado na aulterar, pois 0s alunos ja estavam
enturmados e envolvidos.

Antes de se organizarem, a professora explicoughesiaquele dia haveria a berlinda
que € a possibilidade de, apos a apresentacaaido, gr platéia fazer colocacbes sobre como
havia sido a atuac&o e o que seria necessario raelho

A professora fez questionamentos para que dep@ikines pudessem organiza-los:

- Quais séo as personagens que vao ao zoolégico?

- Quais animais podem viver 14?

- Como as personagens vao até ao zoolégico?

- O que pode acontecer?

- Como a historia se iniciara, desenvolvera ersdifiara?
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Os alunos tiveram trinta minutos para planejaremsaiarem antes de se apresentarem.
Foi possivel perceber que os alunos-atores ja ngaviam pelos personagens e tinham
criado combinados préprios do grupo, como, por @@nso poderia falar quem estivesse de

mao erguida, para poderem se entender sem corfysida de tempo.

62 Atividade: Berlinda.

Enquanto cada grupo se apresenta, os alunos n&mpoterromper os atores para
comentarem algum aspecto relacionado a apresenfagi&ohavera um momento para isso
apos a apresentacdo do grupo. Esta atividaderésagamte para disciplinar a participacdo dos
alunos quando estdo em grupo. Cada um tera a suealar apds a apresentacao.

Depois que o primeiro grupo se apresentou, todoalwsos-atores sentaram-se no
palco para ouvir o que a platéia achou da apres@Emta

Alguns alunos-atores tiveram dificuldade em acedtagritica da platéia e queriam
justificar a falha. A professora aproveitou a opoidade para explicar-lhes que, quando a
apresentacao teatral tem inicio, ndo ha mais eotia atores devem se expressar da maneira
mais coerente possivel, pois ndo terdo a possiididle correr atras das pessoas da platéia
para explicarem o0 que nao conseguiram duranteeseamacdo. Entdo, mais um combinado
foi acrescentado: o de que o aluno-ator, ao reagharcritica, ndo poderia se justificar e sim,
refletir sobre o que poderia melhorar para, naipr@apresentacéo, ser melhor compreendido.

Devido aos alunos-atores ja estarem familiarizados as atividades desenvolvidas
até esse momento, foram solicitados a respondan ajuestionario (Apéndice F), onde
marcariam com um X, dentre cinco atividades, a ae mais haviam gostado. Havia um
espaco no questionario onde deveriam explicar poggpstaram de desenvolver a atividade

assinalada. Os resultados obtidos sé&o apreserdaaglir.

Tabela 1- Aponte a atividade de que vocé mais gostou

Atividades n=15 %

A - Alongamento (trabalho com articulacdes) 0 0%

B - Aquecimento/sociabilizagéo (preenchimento doga
agrupamentos, diferentes formas de andar e ditwenios: areig, 0 0%
pedrinha, chdo quente, algodao...).

C - Marionete (manipulando meu colega) 1 7%

D - Massinha de modelar (criando um boneco conrpgocdo meu 0 0%
colega) 0

E - It_é':l;)tcr);%tono teatral: Um dia no zooldgico (expemtando o fazer 14 93%
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Dos quinze alunos que preencheram o questionaraiprye preferiram o laboratorio
teatral, justificando ser uma atividade que deseevafala, a inteligéncia, a movimentacgao, a
interpretacdo, o conhecimento de novas personag@atso de historias. Também acrescentaram
gue permite aprender coisas novas, ensina a patstegdo, € divertido, estimula a criatividade,
exige atengao e concentragdo de forma divertiderciéx a voz, balanga o corpo, trabalha a
ocupacao do espaco e ajuda os alunos a tornarartistas, possibilitando o trabalho em grupo.

O resultado do questionario foi surpreendente, @amisora os alunos-atores tivessem
demonstrado um bom envolvimento durante o labacatéatral, a pesquisadora imaginava
gue nem todos tivessem gostado mais dessa atiyidedeo as dificuldades identificadas no
processo. Por exemplo, os alunos discutiram moitplanejarem entre si como a apresentacao
ocorreria, sem a ajuda da professora que, naqueteento, apenas observava o relacionamento
entre eles e as estratégias que cada grupo udilzana se organizar melhor.

Analisando os questionarios, foi possivel perceberas justificativas mais frequientes
para terem apreciado a atividade foram: inventsiohas, criar novas historias, estimular a
criatividade, montar a historia, demonstrando gsealunos tém interesse sim em criar
historias, desde que sejam significativas para eles

Foram selecionadas algumas justificativas considaranteressantes porque mostram
0 grau de consciéncia dos alunos em relacdo adaatas realizadas:

Por que eu interpreto, me desenvolvo, conhego npeasoas e invento
historias e € muito legal!

Por que estimula a criatividade da crianca.

Por que é o0 que eu mais gosto de fazer, pois, mocéa a histéria (e para
fazer isso precisa de atencdo) e faz (em formaalm}, o que nés montamos.
E é divertido.

Eu escolhi o laboratério teatral por que a gentecf@isas mais em grupo.
Como escolher os grupos e inventar historias.

8° Encontro: (16/05/2008)

As seis primeiras atividades ja eram conhecidasatlm®s e ja haviam sido realizadas
no 6° encontro (p. 47, 48 e 49).

A sétima atividade era desconhecida dos alunos&aba-se na fabula A cigarra e a
formiga. A professora foi contando a fabula e pargalato no momento em que as formigas
iniciaram uma discussdo sobre se deixariam ou négaara entrar e comer, para que cada

grupo decidisse o final da histéria.

82 Atividade: Laboratério teatral: Tema livre
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92 Atividade: Producdo de texto em grupo, parasteyi a histéria encenada no
laboratorio teatral com tema livre.

102 Atividade: Berlinda.

Nessa berlinda, a platéia comecou a fazer imp@gsastilocacdes sobre a apresentacéo
dos atores, que ficaram de costas, ndo sendo pbggie a platéia os visse. Entdo a
professora-diretora explicou-lhes que, como ain@la eram artistas profissionais, deveriam
atentar para ficar sempre posicionados em meiétiidado corpo virado), nunca totalmente
de costas, para que a platéia pudesse observexpuessao facial, vocal e corporal.

Os alunos também sugeriram que alguns atores @vacisfalar mais alto para serem
entendidos e, nesse momento, a professora-direpsowveitou para explicar-lhes que néao é
importante apenas falar alto, projetando a voz gaeasaia como uma flecha a atingir toda a
platéia. E preciso se preocupar em articular bemass/ras, abrindo e fechando bastante a

boca, desenhando com os labios para serem entendido

9° Encontro (23/05/2008)

Nesse encontro, as seis primeiras atividades ja eomhecidas dos alunos e haviam
sido desenvolvidas no 6° encontro (p.47, 48 e 49).

A 72 atividade, completamente nova, consistia borktorio teatral com a fabula A
aguia e araposa (DEZOTTI, 2003).

A pesquisadora leu a fabula para eles, fazendoupigbes nos momentos de conflito
para saber a opinido dos alunos. Apos a leiturgyriposto que eles encenassem a historia
ouvida.

Os alunos tiveram vinte minutos para se prepar@aa a apresentacao.
82 Atividade: Berlinda.

92 Atividade: Laboratorio teatral: Tema livre.

Devido a seguranca demonstrada pelos alunos eédptargm desenvolvido Vvarios
laboratorios teatrais com tema dirigido, onde @daija estava interligado, foi proposto, pela
segunda vez na oficina, que o proprio grupo essethe respeito do que gostariam de
montar. Os alunos tiveram vinte minutos para ogfanento.

Foi possivel perceber que, devido ao tema terlsicy os alunos improvisaram muito
mais durante a apresentagdo, porque usaram ma tpara decidir qual histéria iriam

montar do que com o ensaio propriamente dito.

102 Atividade: Berlinda.



10° Encontro (30/05/09).

Nesse encontro, as seis primeiras atividades ja eamhecidas dos alunos e haviam

sido desenvolvidas em encontros anteriores:

12 Atividade:
22 Atividade:
32 Atividade:
42 Atividade:
52 Atividade:
62 Atividade:
72 Atividade:

Alongamento — Trabalho com articuks;0
Aquecimento/sociabilizagao.
Bolinha-nome.

Marionete (movimentos).

Musica da Mariquinha.

Massinha de modelar.

Laboratorio teatral: Tema livre (ii@indo fantoches).

Figura 3: Laboratério teatral com fantoches: ensaio.
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Figura 4: Trabalhando com fantoches: ensaio

F

Figura 5: Laboratério teatral com fantoches: aprendend@ausear o boneco
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Por tratar-se de uma proposta diferente, nesse ntomecorreu 0 primeiro
agrupamento de acordo com a preferéncia dos pedphimos-atores, que foram avisados de
que deveria haver dois grupos de seis alunos-ataresde sete alunos-atores.

Devido ao interesse pelo laboratério teatral, anenia parte da aula onde foram
desenvolvidas as seis atividades foi realizadamda maneira mais breve, para que desse
tempo de desenvolver os trés laboratérios utilisadiferentes recursos. Os alunos tiveram
dez minutos para a preparacgao.

O grupo escolhia qual historia representaria aiildo os fantoches levados pela
pesquisadora.

Nessa atividade os alunos mais timidos se soltawai®, devido ao fato de ndo serem
vistos pela platéia e terem a protecao da mesalersegescondiam para manipular o fantoche.

Foi possivel também trabalhar nesse momento coaluo®s a importancia do ator
demonstrar todas as sensacdes, sentimentos e @#sn@or meio da voz, quando ndo usa a
expressao corporal.

82 Atividade: Laboratorio teatral: Tema livre (Serrutilizacdo de nenhum recurso

como fantoches, objetos, aderecos e fantasias).
Os alunos tiveram dez minutos para a preparagao.

92 Atividade: Laboratorio teatral: Tema livre (litéindo fantasia, objetos e aderecos).

Figura 6: Escolhendo as fantasias e aderecos de acordo eanedo da histdria criada
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Figura 7: Preparando-se para a apresentacao

Figura 8: Enquanto um grupo escolhe os aderecos, 0 ousgaen
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Apesar do tema livre, os alunos-atores tiveramfipage atentos para criar um enredo
compativel com as fantasias, objetos e aderecas gugo havia escolhido para a apresentacao.

Para que todos os grupos participassem dos deeréiioratorios, foi feito um rodizio,
enguanto o primeiro grupo estava utilizando o felmo o segundo grupo estava utilizando as

fantasias e assessorios e o terceiro grupo est@vejgndo o laboratrio sem 0s recursos.

102 Atividade: Berlinda. (A cada apresentacéo dberhtorios, houve a berlinda)

AplOs 0s momentos iniciais de conhecimento da eguedguisada, sua rotina, seus
funcionarios e alunos, a pesquisadora aplicourogiro questionario (09/05/2008) apoés dois
meses do inicio das oficinas. Como os alunos jAavin desenvolvendo vérias atividades
nesse tempo, nesse segundo questionario (30/05/po@@ram escolher quais delas lhes

agradavam mais e especificar o motivo.

Tabela 2- Das atividades abaixo qual vocé mais gostou? R&? qu

Laboratorio N=19 % Motivo

a - Fantoche 0 0% )

b - Normal (sem utilizag&o d Mais engracado, sem aderecos, porque

U

) 4 21% pensa mais, colabora, desenvolve a
recurso variado)
mente.
Mais engracado, real, gosta de usar
¢ — Com fantasia (utilizagéo 15 79% fantasias, mais enfeitado, com fantasia
de objetos e aderecos) empolga mais e parece que estamos

apresentando de verdade.

Todos os alunos-atores que participaram da ofieatsal responderam ao questionario.

Os quatro alunos que assinalaram “normal”, istesedm a utilizacdo de recursos,
justificaram a preferéncia porque “com ele se amappensa e desenvolve a mente”, “porque
estdo mais acostumados com esse tipo de laborghdigo fazem todos os dias da aula de
teatro”. Referente a essas respostas percebe-seapgsar de poucos alunos-atores terem
escolhido esse tipo de laboratério, deixaram afpu® preferem criar e inventar por meio da
propria imaginacdo sem a necessidade de outrossoscuCabe aqui lembrar a posicédo de
Grotowisk (apud PEIXOTO, 1989, p.21): “Para Grotslwo teatro pode dispensar todos os
assessorios (inclusive o texto) desde que mantgoisaclementos: um ator e a0 menos um
espectador.”

Quanto a preferéncia pelo laboratorio utilizandddsia e aderecos, talvez se justifique
pela novidade, por ter sido o primeiro teatro cantdsias, porque € mais engracado, divertido e
interessante para as criancas. Dentre os dezenogstianarios, seguem abaixo trés

transcricdes com a justificativa dos alunos-atpregerirem a atividade assinalada.
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Informante 1: Eu gostei de fantasia por que fica mais engragacio mais
facil de saber quem é o personagem.

Informante 2: Por que é legal, usa o corpo inteiro, desenvalveoz,
raciocinio e um dia pode se tornar artista.

Informante 3: Eu gostei das fantasias, por que a gente se egsieece que
a gente estd apresentando de verdade: por exemquel@ gente esta em um
palco e que tem uma platéia enorme!

A informante 1 afirmou que, além de gostar da fEatporque fica mais engracado,
fica mais facil de saber quem é o personagem,ltasda um importante papel exercido pelo
ator, que é o de emprestar seu proprio corpo parauiro ser, no caso, a personagem. Isso €
0 que Stanislavski (2004) chama de construcéo ®pagem, ndo se tratando apenas de uma
construcdo externa, mas de uma busca onde o atstr@ouma forma de andar, posicionar-
se, pensar e agir dando vida a essa nova personagem

O segundo informante, além de dizer que € legafjysorusa o corpo inteiro e
desenvolve a voz e o raciocinio, ressaltou que iarpatleria tornar-se artista, como se o fato
de vestir-se diferente do habitual fizesse comeaigise sentisse verdadeiramente artista.

A idéia da informante 3 € muito préxima a do infante 2, pois ela deixa claro que,
ao se vestir com a fantasia (figurino), sente-saacee estivesse representando de verdade,
imaginando-se em um palco com uma enorme platérmpdstrando que assim esse brincar

de fazer teatro se assemelha ao teatro profisstongndo mais real e proximo ao aluno-ator.

112, Atividade: Conversa com os alunos

Foi aberto um espaco para que cada aluno comewtagse estava achando das nossas
aulas de teatro. Todos disseram gostar muito dadaates e falaram que ndo paravam de
fazer a aula porque sempre havia alguma novidads. Wha informagdo chamou a atencéao
da pesquisadora, porque foi compartilhada por maisnetade dos alunos-atores: embora
todos demonstrassem interesse em participar de taglatividades, muitos disseram que
gostariam de apresentar de verdade, para pesst@s @ssistirem.

Nesse momento a pesquisadora aproveitou para al@omgportancia de se trabalhar
todas as habilidades do ator, antes de montar agpetaculo, jA que o ator antes de conhecer a
historia que ird apresentar e quais serao suasdalgdes, deve estar muito preparado em relacao
a improvisacao, a expressao vocal, facial e cokperacima de tudo, ter confianca em seus
companheiros de cena para que todos joguem de foam@oniosa. Porém, por ter percebido
o grande interesse dos alunos quanto a uma a@ederibficial”, a pesquisadora (professora)

comprometeu-se em observar cada aluno-ator e evallmomento em que fosse possivel
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montar uma apresentacao, isto €, 0 momento emegioeb@sse o0 preparo e seguranca de todos
eles.
Esses momentos de interacdo promovidos durantecesso foram fundamentais para o

exercicio da oralidade e da busca de argumentagysdificar posi¢cdes ou avaliacdes realizadas.

Terceira etapa do trabalho de campo
11° Encontro (06/06/2008)

As cinco atividades iniciais foram atividades jalvecidas dos alunos em encontros

anteriores
12 Atividade: Alongamento/trabalho com as articoés;

22 Atividade: Aquecimento/sociabilizacdo (preendmio do palco, agrupamentos,

diferentes formas de andar e diferentes solosa,gsedrinha, chdo quente, algodéo...).
32 Atividade: Marionete (manipulando meu colega).
42 Atividade: Massinha de modelar (criando um boreeen o corpo do meu colega).

52 Atividade: Musica da Mariquinha (cantando derdiites maneiras, sentimentos e
sensacoes).

A novidade ficou por conta dos trés laboratériogppstos, baseados em poemas de
Vinicius de Moraes (“A Arca de Noé”, 2004) e cadapy teria que transformar o poema em
um texto dramatico, podendo modificar ou complemeats informacdes dos poemas desde
que o tema central de cada um deles fosse marimdbora haja poemas que contem uma
historia € mais frequente encontrar poemas em querativa ndo esta presente, tornando
esse um exercicio bastante interessante.

Esta atividade permite que os alunos transformeema em texto dramatico levando o
aluno a perceber quais elementos contidos no p@amda, quem, quando, o qué) poderiam ser
empregados na apresentacao (texto dramatico)doriama narrativa utilizando elementos do
poema lido. Também permite esclarecer aos alurea garrativa € um tipo de texto que “conta”
e o texto dramético, por meio da encenacdao, €xtmdee, além de contar, também “mostra”.

Para esses laboratorios os alunos-atores forauhidiyg em trés grupos. Foi solicitado
que, na formacao dos grupos, cada aluno-ator esssipara o seu grupo duas pessoas com
as quais ainda ndo havia feito nenhum laborat@mssibilitando assim a integracdo dos

participantes como um todo.
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Os alunos tiveram 15 minutos de preparacdo emlabdeatorio.

62 Atividade: Laboratorio teatral: Poema: “A areabé”.

72 Atividade: Laboratorio teatral: Poema: “Natal”.

82 Atividade: Laboratorio teatral: Poema: “O filgoe eu quero ter”.
92 Atividade: Berlinda. (Trés laboratérios).

102 Atividade: Escolhendo meu poema preferido.

Dos trés poemas trabalhados, cada aluno foi oderdaescolher dentre os poemas de
Vinicius de Moraes aquele de que mais tinha gostpdoa ler e tentar memoriza-lo e
interpreta-lo. Os alunos-atores fizeram essa ailedndividualmente, sem a exigéncia de se
apresentarem para outro amigo ver. Ao término tl@weram levar o poema para casa.

Como ficou claro o interesse dos alunos pela adegd decidimos excluir o
laboratorio teatral do questionario e buscar diassiasoutras atividades desenvolvidas nas

oficinas como pode ser visto no grafico 1: (Apéadif)

B A - Alongamento (trabalho com
articulacoes)

@ B - Aquecimento/sociabilizacao
(preenchimento do palco,
agrupamentos, diferentes formas de

0, . N X

18% 6% 12% andar e diferentes solos: areia,

0% pedrinha, chdo quente, algodéao...)

0 O C - Marionete (manipulando meu

colega)

@ D - Massinha de modelar (criando um
64% boneco com o corpo do meu colega)

O E - Masica da mariquinha (cantando
de diferentes maneiras, sentimentos
e sensacgdes)

Grafico 1 - Atividades de que mais gostaram

Por meio deste terceiro questionario, pudemosivarifiue a massinha de modelar (p.
49) foi a segunda atividade mais apreciada pelowal
Os alunos comentaram que haviam gostado tanto daimha de modelar, porque,

com essa atividade, tiveram oportunidade de cosas diferentes e engragadas.
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Dentre as justificativas para essa preferéncidadasam-se quatro respostas:
Informante 1: Eu gosto dessa atividade porque eu sou o boredepois
sou o criador do boneco, e depois eu posso ve ogjautros colegas fizeram.

Informante 2: Massinha de modelar porque é muito engracadéireuts a
imaginacao.

Informante 3: Porque eu me dou bem com essa atividade, a gedi
mostrar a criatividade demonstrando em nosso amigo.

Informante 4: A massinha de modelar porque € legal, e desemwmborpo
e tem que ter atencdo e concentragéao.

Mais uma vez os alunos-atores demonstraram ingem@ssimaginar e criar coisas
novas, usando seu préprio corpo e interagindo cowutros, gostando de atuar em diferentes
posi¢des, como: conduzindo, deixando-se conduztiservando as criagdes dos outros.

Dentre as atividades de que menos gostaram, estaelacionadas no grafico 2
(Apéndice H):

O A - Alongamento (trabalho com articulagées)

®| B - Aquecimento/sociabilizag&o (preenchimento do
29% palco, agrupamentos, diferentes formas de andar e
diferentes solos: areia, pedrinha, chdo quente,
algodao...)

12%

@ C - Marionete (manipulando meu colega)
35%

O,
6% 18%
0O D - Massinha de modelar (criando um boneco com o

corpo do meu colega)

m E - Masica da mariquinha (cantando de diferentes
maneiras, sentimentos e sensagodes)

Grafico 2: Atividades que menos apreciaram

Este questionario serviu também para reafirmaragoeassinha de modelar, com apenas
seis por cento de rejeicao, foi a segunda atividadgie os alunos mais gostaram de realizar.

Dentre as quatro atividades que os alunos meniogesessaram em realizar, a menos
apreciada foi a musica da mariquinha, alegandoelmera cansativa e ndo tinha nada de
diferente, pois em todos 0s nossos encontros, adgvamos a mesma letra da musica,

embora com sensacdes e sentimentos diferentes.
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O alongamento também se mostrou desinteressantalauss, justificando que era
chato e sem graga sempre mexer as mesmas partes@n Esse dado foi de extrema
importancia para que a pesquisadora repensasggr&ie, jA que a mesma, ha doze anos
vinha aplicando essa atividade dessa maneira saters&r que ndo constituia uma atividade
significativa para alunos dessa faixa etaria. Gtmrando-se a importancia do alongamento e
do aquecimento antes das atividades de express@oralp foi necessario testar outras
maneiras de trabalhar as articulacdes do corpoadi® i interessar aos alunos.

Os alunos também afirmaram néo se divertirem temito a marionete, pois s6 podiam
mexer com os bracos do colega, simbolizando aadinla marionete, ndo podendo mexé-la
por completo.

Arrolamos, a seguir, algumas razdes para os quegodtaram de desenvolver a

musica da Mariquinha:

Infformante 1. A da Mariquinha, porque a musica € chata, babaca
cansativa.

Infformante 2: Mariquinha porque eu ndo sinto muito interess@e
consigo me expressar muito bem.

O desinteresse provocado pela musica da Mariq@eldeu também porque os alunos-
atores situavam-se numa faixa etaria mais elevageesquisadora trabalha h4 algum tempo
com a musica da Mariquinha com alunos da educaéddil até ao 2° ano e nessa faixa etaria as
criancas se interessam demais pela muasica e emdsdalas pedem para que ela seja cantada.

Em relagéo ao alongamento, reproduzimos algumpsstss:

Informante 1: Eu ndo gosto muito dessa atividade porque s@alorcorpo,
eu nédo faco expressdes no rosto.

Informante 2: Porque algumas vezes eu hao consigo fazer osiensr
porgue eu acho que doéi as vezes.

Informante 3: Porque eu ndo gosto, porque perde tempo, po&ué fegal.

Informante 4: Alongamento, porque eu ndo me dou bem e prefinzdr.

E bastante interessante ressaltar a respostaatmanite 4, que afirmou n&o gostar do
alongamento porque preferia brincar. Vemos entde pgra os alunos, o alongamento ndo se
encaixa como uma atividade prazerosa, interessamégal. Esse dado foi extremamente
importante a pesquisadora, pois ela aplica o aloegto desde que comecou a trabalhar com
teatro-educacao (doze anos) e ndo havia percebigleatratasse de algo tdo chato para os

alunos. Foi possivel repensar sua pratica, poi®embalongamento seja necessario antes de se
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iniciar qualquer atividade corporal, deve ser psdpode uma forma mais descontraida e
interessante.
Nesse encontro foi encaminhado pela agenda dossaatnres um questionario para

gue os pais respondessem e devolvessem na auiatsegu

Questionério aos pais (Apéndice I).
Esse questionario foi respondido por 15 pais, n® @6/06/2008, e solicitava
informacdes referentes a frequéncia com que costuma ao teatro e em relacdo a possiveis

mudancas em seus filhos apds terem comecado eiartia oficina teatral.

Tabela 3Questionério aos pais

Perguntas sim % asvezey % nao %
A- Vocés (pais) costumam frequentar 6 40% 4 2704 5 330
teatro?
B- Vocés levam seus filhos ao teatro 12 80% 1 29 5 13%

guando ha oportunidade?

C- Aproximadamente quantas vezes por

ano voce assiste a pecas teatrais? Média de trés vezes ao ano cada aluno.

D- Depois que seu filho passou a B
participar das aulas de teatro-educacéo, SIM - 11 73% NAO - 4 27%
vocé notou alguma mudanca nele?

Algumas mudancas relatadas pelos pais: “meu fité enais ativo, comunicativo,
criativo, melhorou a timidez, tem mais interessetpatro/cultura, esta mais critico, melhorou
0s relacionamentos e a expressao quando fala”.

Trés pais afirmaram que o filho, a partir da pgrticdo nas oficinas teatrais, tinha
maior interesse em assistir a teatro e em tudo e digia respeito a esta arte (cenario,
figurino,...). Os pais de uma aluna afirmaram @ume,todas as brincadeiras com seus primos,
sua filha brincava que era professora de teatr® ensinava a montar pecas teatrais. Os pais
de outra aluna extremamente timida relataram qaefita estava mais falante e com

coragem de dar uns passos de danca.
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12° Encontro (13/06/2008)

Devido a verificacdo de que os alunos julgavamomgdmento desinteressante, foi
proposto fazé-lo de uma maneira diferente parse@ssim atrairia os alunos.

Os alunos deveriam ficar sentados e, quando a enGsinecasse, deveriam comecar a
movimentar-se pelo palco seguindo o ritmo e a sega&la masica.

Cada vez que a musica parasse de tocar, os altores-deveriam se congelar como
estatuas e sé poderiam voltar a movimentar-se guamnalsica voltasse a tocar.

Durante a musica, os alunos deveriam mexer-se tam rida musica, balancando
apenas as partes do corpo anunciadas pela praessobros, cotovelos, cabeca, pescoco,
barriga, costas, méos, pés, olhos, nariz, etc.

Na segunda vez que a musica era tocada, os altores-éinham que ficar atentos,
pois, quando a professora dissesse “maluquetes, ddgeriam continuar acompanhando a
musica do jeito mais estranho e esquisito que gonssem.

12 Atividade: Alongamento ao som da musica doi€Bd'‘Canoa Minha Canoa”.

22 Atividade: Aquecimento.

32Atividade: Flecha. (Adaptacéo feita pela pesglasabaseada em oficina teatral)

Os alunos ficam em pé em circulo, observando-seafgrm momento. Depois a
professora olha nos olhos de um aluno-ator e k@tegpdando um passo em direcdo a pessoa
gue quer que receba a flecha. E assim todos v@ands a flecha entre si.

Aos poucos, acelera-se o ritmo, exigindo maiorgiterde cada jogador.

Quando ja estiverem familiarizados com a atividadada-se a comanda, exigindo
que os alunos-atores olhem nos olhos do companpana® quem mandara a flecha, bater
palma e sO6 depois dar um passo em direcdo ao aelitnm-ator. Muda-se novamente a
comanda, pois o aluno-ator deve agora dar um passw®iro e s6 depois a palma. Esta

atividade exige muita atencao e concentracao dtisipantes.

43, Atividade: Gato e rato (criagao da pesquisgdora

Sentados em circulo, um aluno-ator que é o gathesoutro aluno-ator (rato) para
tentar fazé-lo rir. O gato tem chance de fazermi@sis e o rato deve permanecer sem dar risada
do gato, pois assim, recebera aplausos da pl@égato ndo pode encostar no rato, quando

estiver tentando fazé-lo rir. Depois invertem-spay®is até que todos tenham sido gato e rato.
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Figura 9: O gato e o rato

52 Atividade: Exercicio espelho ndmero 1. (SPOLA800).

Para as proximas atividades cada aluno poderidhesaom poema de que mais tinha
gostado do livro de Cecilia Meireles (1990). Oswatuforam agrupados para a apresentacao,
de acordo com o interesse. Assim, foram constifudtbds grupos para apresentar 0s poemas.
Os alunos foram agrupados de acordo com a escothpogmas.

62 Atividade: Laboratério teatral: Poema: “O caviati branco”.

Poema: “O lagarto medroso”.

72 Atividade: Laboratorio teatral: Tema livre.

82 Atividade: Berlinda nos dois laboratorios.

A 62 Atividade foi utilizada como preparacdo paraapresentacdo do RECEM
conforme relatado nas paginas 73-79. A dinamica pdaboratério desta atividade ocorreu
conforme o relato das atividades 6, 7, 8 e 9 deefhtdntro (06/06/2008), p. 62 e 63.

13° Encontro (20/06/2008)
As atividades de alongamento e aquecimento forameasas do encontro anterior.
A 52 atividade foi a proposicao de um laboratéemmtrial sobre o tema “Um suspense”.
A professora contou a seguinte historia:

Havia um grupo de amigos que sempre ia para aaegeubs. Um passava
na casa do outro para irem caminhando e conversargdono caminho sempre
paravam de caminhar quando passavam em frente easaanal- assombrada.
Até que um dia criaram coragem de entrar na casaspder 0 que havia la.
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BN

Abriram o portdo enferrujado e, amedrontados, ichngse a porta. O que
aconteceria depois que entrassem na casa? O quirariam la dentro?

Os alunos tiveram vinte minutos para finalizar sager a histoéria.

62 Atividade: Laboratorio teatral sobre os segsipi@emas de Cecilia Meireles:

- “O menino azul”.

- “O ultimo andar”.

- “O vestido de Laura”.

- “Lua depois da chuva”.

- “O lagarto medroso”.

A turma foi dividida de acordo com o interesse pplzesia escolhida. Cada
participante levou uma copia da poesia para casal@da varias vezes por dia durante uma
semana para poder praticar a entonacdo adequadadpalamé-la, expressando a sua
compreensao do poema escolhido.

72 Atividade: Berlinda.

14° Encontro (27/06/2008)
As quatro atividades iniciais foram semelhantedesgnvolvidas no encontro anterior.
A 52 atividade também ja era conhecida do gruperoésio espelho numero 1.
(SPOLIN, 2000).

62 Atividade: Expresséo vocal e aguecimento de voz.

- Os alunos-atores devem fazer som de carro emsvdrelodias e ritmos.

- Trabalho de articulag&o, pronunciando as silézendo o desenho com os labios.
Ex: Pra, Cra, Tr4; Pré, Cré, Tré; Pré, Cré, Tre;@n, Tri; Pré, Cro, Trb; Pro, Cro, Tro; Pru,
Cru, Tru.

72 Atividade: Improvisagao usando o “Onde” (adagdddgaseada em SPOLIN, 2000).

Nesse momento os alunos néo tinham tempo parajgiargeriormente o que iriam
apresentar. Todos os alunos ficavam na coxia espera momento de entrar. A professora
anunciou o lugar “Castelo” e os alunos-atores, unmuta apos o aviso da professora, tinham
gue comecar a se apresentar criando as situacoe®smo momento da apresentacdo sem

poderem trocar idéias anteriormente entre si.
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82 Atividade: Improvisacao usando o “Quem” (adagdgaseada em SPOLIN, 2000).
Mesma dinamica da sétima atividade, s6 que agara a® seguintes personagens:

“Motorista, bruxa, rei, servos, princesa”.

92 Atividade: Improvisacao usando o “O qué” (adegbabaseada em SPOLIN, 2000).

Mesma dindmica da sétima atividade, s6 que agoauass-atores nao sabiam quais
eram 0s personagens e nem o lugar onde a his®nemssava, mas sabiam que ali havia
acontecido um “acidente”.

Estas improvisacdes foram propostas para que osshtores pudessem entender a
importancia de se estar preparado para criar ejalaas pressas, o importante é que o ator
esteja pronto para se sair de todas as situagdiss dorante uma apresentacao teatral, varios
imprevistos acontecem e cabe aos atores superadas as dificuldades, sem que a platéia
perceba a falha.

E importante lembrar que as trés Ultimas atividabkesam por objetivo trabalhar os
principais elementos da estrutura da narrativaesmaco, 0S personagens e o enredo — e,
certamente, em muito auxiliardo esses participaraggoducdo dessa modalidade discursiva.

Por tratar-se de uma atividade que trabalha miaidaintuitivo dos alunos-atores, nao

é feita a berlinda para néao inibi-los.

102 Atividade: Estudo da poesia escolhida.

Os alunos tiveram vinte minutos para estudarenxto & ensaiarem com 0 grupo toda
a leitura e declamacéo do poema.

Alguns alunos que ja haviam memorizado parcialmemieesia escolhida mostraram-se
solidarios com os alunos-atores de seu grupo aua& aido tinham conseguido memorizar.

Como os alunos ficariam um més (férias de julho) seilas de teatro, a professora
orientou para que estudassem em casa 0 poemayganaagprimeira semana de agosto/2008,
ja com o texto memorizado, os alunos-atores pude&seer um trabalho de expresséo para
melhorar sua declamacao do poema.

Nessa terceira etapa foi possivel perceber um gramainco dos alunos em relagédo as
atividades propostas. Os alunos-atores mostraranaiseseguros e confiantes ao se expressarem
e mais atentos as necessidades do grupo, sema@gemo bem comum.

Demonstraram também terem mais confianca paraiagsfes, diferentemente do
comportamento observado no inicio das oficinasndoaos alunos-atores preocupavam-se

em copiar do colega que ja havia feito.
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Devido aos laboratérios teatrais e as berlindasal@sos-atores mostraram-se mais
atentos e melhoraram a expressao oral, parandsaddalas repetitivas, pois, no momento da
berlinda, a platéia comentava que havia ficadoochaiansativo ouvir as mesmas coisas.

Estavam mais atentos, também, quanto a coesdoé@nci@edurante as apresentacoes,
pois, muitas vezes, a platéia demonstrava ndmtendido ou demonstravam que nao havia
clareza e objetividade na exposicao e apresentacao.

Na etapa seguinte resolveu-se montar um recitglodenas da Cecilia Meireles para

uma possivel apresentacdo na Casa da Cultura(Matio/SP) e na propria escola.

Quarta etapa do trabalho de campo

15° Encontro (01/08/08)

As primeiras seis atividades foram as mesmas daenémcanterior.

Descreveremos, a seguir, a 72 atividade: Mudaradase.

Utilizando a frase “Va para o quarto agora!” osnalsleram convidados a enfatizarem
as palavras propostas pela professora (BOLTE; M¢@RS 2000):

- “Véa para o quartagora!”.

“Va para o quarto agora!”.

“Va para oguarto agora!”.

“Va para o quarto agora!”.

“Va parag quarto agora!”.

Na 82 Atividade - Mudando a énfase nos versos donpode Cecilia Meireles, a
pesquisadora adota a mesma dindmica da atividadeasnso que os alunos-atores brincam
com os versos de seus poemas. Cada vez um inegagtupo propde a énfase do verso.

Essas duas atividades sdo muito importantes paea ogu alunos percebam a
importancia da entonacdo na oralidade, considergondp em nossa lingua, a mudanca de
entonagao acarreta necessariamente mudanca ddosé&ssim, por exemplo, quando acentuo

a palavra “agora”, estou enfatizando o momento @erecpcao proposta devera ocorrer.
92 Atividade: Planejando em conjunto como seria@ainacao do grupo todo.
102 Atividade: Divisédo das falas para memorizagéo.

112 Atividade: Laboratério teatral para o grupoaganrs segundo o combinado grupal,

como se apresentariam para a platéia.
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Figura 10: Laboratério Teatral: Combinando como declamarigpoema

122 Atividade: Berlinda.

Todos os alunos deram idéias sobre o que cada gagberia fazer para melhorar a
apresentacao. A atividade berlinda precisa sazadal com muito cuidado para que as criticas e
sugestdes sejam aceitas com naturalidade. Sua tanp@ar estd no desenvolvimento do
espirito critico.

No 16° (08/08/08), 17° (15/08/08) e 18° (22/08/&83ontros, a professora trabalhou
as marcacoes e orientacdes quanto as intencdesdesn@ sensacdes dos alunos-atores e 0s
orientou quanto as entradas e saidas e deixagjparaada grupo soubesse o momento de
entrar e sair de cena com seguranca. Nesses tésters houve ensaio com a musica que
antecedia a declamacao dos poemas e servia panggartas cenas.

A pesquisadora decidiu conversar, ao término da& aoin a mae de um aluno sobre o
comportamento dele nos trés ultimos encontros. Doatomecou a mostrar-se resistente
guanto ao cumprimento das responsabilidades esigdsa a apresentacdo do 1° RECEM
(primeiro recital da escola CEM). A pesquisadoraec@ieeu que o aluno ndo estava mais
entrando no inicio da aula e ficava se escondeadord, exigindo que a professora fosse
procura-lo, dificultando o processo, ja que a @sdea tinha que deixar os alunos-atores e as

atividades para procurar o aluno que precisava estaena junto com seus colegas.
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A pesquisadora explicou a situacdo a mae que sgomanuito compreensiva e até
mesmo comecou a contar e explicar a professoransalgmwblemas que seu filho vinha
enfrentando naquele periodo. A mae prometeu caaversn seu filho e, durante uma semana,
decidir se ele realmente queria participar do RECiMe sentia-se inseguro com essa situagao.
ApGs ouvir a mae do aluno, a pesquisadora pedilelguescrevesse um texto relatando o que
havia compartilhado com ela para anexa-lo a cdeetéados como ufeedbaclde méae de aluno.

19° Encontro (29/08/08): Ensaio Geral na prépriaaCada Cultura do Municipio, usando o
figurino e os acessoérios cénicos.

Primeiramente os alunos-atores visitaram o espamthecendo seus pormenores e
ganhando confianca sobre os lugares por onde deveg locomover.

Fez-se a marcacao de onde os objetos e acessEmiosficariam.

A professora convidou o Grupo Teatral Panacéia iparaduzir a parte biografica de
Cecilia Meireles. Fez-se 0 ensaio com ambos oogreqm conjunto.

Houve o momento de correcdes finais.

Como os alunos se mostravam muito timidos e agk@Enguanto ao espaco e ao
contato com os atores do Grupo Panacéia, a profepsopbs situacbes de sociabilizacdo
para que se quebrassem algumas tensdes e para gueas-atores tivessem mais segurancga.

20° Encontro (05/09/2008): Apresentacédo do 1° RECEM
Local: Casa da Cultura de Matéo
Os alunos chegaram uma hora mais cedo (19h) paregeiarem e participarem do

relaxamento e aquecimento.



Figura 12: Combinados finais antes da apresentacdo publica
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Todos os alunos-atores estavam vestidos com unga patta lisa e uma camiseta
branca também lisa, descal¢os, as meninas com hondeacavalo, com uma flor no cabelo
confeccionada com material reciclavel como tampayateafa e os meninos com o cabelo
com gel e um colar feito com lacre de latinha eudarhos.

A magquiagem foi composta de um trago marcante olasiscelhas das meninas e no
nariz dos meninos, para realgcar suas expressdasisat

O cenario também foi produzido com sucatas e nagdemeciclados, ja que a escola
trabalha com educacédo ambiental e tem como prajetdeta seletiva do lixo.

O cenario compunha-se de uma cortina que faziandofypreto e duas escadas de
metais pintadas de verde em ambas as laterais.

Os alunos-atores receberam as orientacdes fin@ismecaram a se concentrar e
aguardar o momento de inicio.

Foram apresentados e declamados os seguintes pderBasilia Meireles:

- “O menino azul”, “O dltimo andar”, “O vestido dewura”, “Lua depois da chuva” e

“O lagarto medroso”.

Figura 13: Declamando o poema “O menino azul”



76

Figura 14: Declamando o poema “O ultimo andar”

Figura 15: Os alunos-atores demonstram étima expressao, \amzabral e facial
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Figura 16: Declamacé&o do poema “Lua depois da chuva”’
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Figura 17: Declamacé&o do poema “O vestido de Laura”



Figura 18: Declamando o poema “O lagarto medroso”
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Figura 19: Os alunos-atores agradecem
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Os alunos apresentaram-se de forma segura e ethoantsd® impostacdo de voz
estava 6tima e os alunos-atores estavam a vonvaue $e brincassem de “poemar”.
Os professores, pais, direcdo e outros convidadosbpnizaram os alunos que se

apresentaram.

21° Encontro (12/09/08)

12 Atividade: Conversa a respeito do 1° RECEM.

Os alunos atores contaram como se sentiram aniesmtd e apds a apresentacao.
Contaram sobre seus medos e insegurancgas e sabwecoaseguiram supera-los.

Foi-lhes perguntado se poderiam melhorar algumsacoaso houvesse uma segunda
apresentacao.

Os alunos-atores contaram também sobre os conentiriseus familiares e amigos.

De modo geral os alunos fizeram uma boa avaliagaotq a apresentacao.

22, Atividade: Alongamento ao som da musica doi€Bd‘Canoa Minha Canoa”.

32, Atividade: Aquecimento.

42, Atividade: Flecha.

52, Atividade: Gato e rato.

62. Atividade: Exercicio espelho numero 1. (SPOLA0800).

72, Atividade: Expresséo vocal e aguecimento de voz

82. Atividade: Laboratério teatral — Melhorandoexldmacao do poema conforme as
questdes levantadas na primeira atividade.

92, Atividade: Berlinda.

A platéia chamou a atencdo dos atores que ocultseashcompanheiros no palco, ou
que nao prestaram aten¢do ao momento certo de.entra

O posicionamento dos atores no palco também fetoloje discussao do grupo, tendo
sido sugerida uma melhor utilizacdo desse espaitando que a platéia olhasse sempre para
0 mesmo lado.

102, Atividade: Laboratério teatral: Tema: O acameato.

Os alunos-atores tiveram dez minutos para criaremenredo com o tema de um
acampamento. A criacéo do texto foi feita oralmeota a colaboragéo do grupo todo.

112, Atividade: Producédo de texto: Escrevendo iddaimente a historia criada pelo
grupo.

122, Atividade: Berlinda sobre a apresentacao lolar#dorio teatral “O acampamento”.
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22° Encontro (19/09/08)

12 Atividade: Alongamento ao som da musica doi€Bd'‘Canoa Minha Canoa”.

22 Atividade: Aquecimento.

32 Atividade: Flecha.

42 Atividade: Gato e rato.

52 Atividade: Exercicio espelho nimero 1. (SPOLA000).

62 Atividade: Expresséo vocal e aguecimento de voz.

72 Atividade: Formas que andam. (REVERBEL, 2003).

Os alunos-atores formam grupos de cinco, paralbratesn simultaneamente.

A professora sugere uma figura geométrica e ogsldevem representa-la com o corpo.

Os alunos devem andar de um lugar para o outrtiae @0 lugar de origem, mantendo a
forma exata da figura.

Deve-se observar se a forma da figura geométricanémtida quando o grupo se
deslocou.

As seguintes figuras foram propostas: circulongyido, quadrado, retangulo e pentagono.

82 Atividade: Amontoando (REVERBEL, 2003).

Os alunos-atores ficam em pé em circulo e depolsafa os olhos.

Cada aluno-ator emite um som vocal suave, em tarobeaminhando lentamente
para o centro do circulo sem abrir os olhos.

Ao se amontoarem, todos devem procurar emitir, @nmo tempo, um Unico som.

Deve-se observar se houve concentracdo na atividasie os alunos buscaram o
contato fisico.

Durante a caminhada, cada crianga deve procuraterrss em contato fisico com o
maior numero possivel de companheiros.

92 Atividade: Laboratorio teatral: 1° RECEM.

A professora inverte os poemas dos grupos, damsogihinze minutos para planejarem,
ensaiarem e se apresentarem para 0S outros grupos.

Cada grupo apresenta o poema de outro grupo eaa&orecorrer ao poema escrito.

23° Encontro (03/10/2008)
12, Atividade: Aquecimento — expresséo corporama. (REVERBEL, 2003)
Os alunos-atores realizam corridas curtas, dugpreximadamente um minuto.

O ritmo da corrida € controlado por um sinal prengate combinado.
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Os alunos-atores devem se atentar quanto ao riéimeogorrer de acordo com o ritmo
proposto.

Essa atividade tem por objetivo desenvolver o re@f@nento grupal por meio de
atividades corporais de sensibilizacao.

22, Atividade: Flecha.

32, Atividade: Gato e rato.

43, Atividade: Exercicio espelho nimero 1. (SPOLA000).

52, Atividade: Expresséao vocal e aquecimento de voz

62. Atividade: Procurando um ritmo — expressadoale(REVERBEL, 2003)

Os alunos-atores foram divididos em dois grupogjuBnto um grupo atuava 0 outro
observava. Assim que o primeiro completasse adatiMd, deveria ser feito um rodizio entre
atuantes e observadores.

Em pé, os alunos-atores formaram um circulo.

Cada componente do grupo, individualmente, proounaima palavra, com um
determinado ritmo: normal, rapido ou lento.

Num segundo momento, cada aluno-ator ouviu os aslegdisseram sua palavra,
adequando-a ao ritmo dos demais, até que predoseinas ritmo comum no grupo.

Essa atividade desenvolve o relacionamento grupalnpeio de atividades com

palavras num ritmo determinado.

24° Encontro (10/10/2008)

As seis primeiras atividades foram as mesmas debea&s no encontro anterior.

A 72 Atividade- Movendo pessoas teve por objetivo desenvolver a expressao
gestual. (REVERBEL, 2003)

Os alunos-atores trabalharam com dois grupos, semé@oenquanto um fazia a
atividade o outro observava.

O exercicio inicia-se com o0s alunos caminhandemante pela sala de aula. Depois é
sugerido que eles caminhem como uma determinadagpes personagem. Os alunos-atores
modificam sua postura e o seu modo de andar. Os $ipgeridos podem ser 0s mais variados:
uma velha atravessando a rua, uma pessoa gordadmrum nené assustado engatinhando, etc.

Sugere-se também que os alunos imitem as sensdgdesrsonagens: velha correndo
com frio, pessoa gorda, triste, com calor.

O debate gira em torno de varios pontos:

- O modo de andar dos colegas estava de acordas@ersonagens propostas?
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- O modo de andar se modificou quando foi sugardcsentimento? O que mudou no
aluno-ator? Ele expressou sentimento com o corpa®® o olhar? Com todo o rosto?

- O que mudou quando foi sugerida uma sensacacdo rde andar, a posicdo dos
ombros, das maos, a expressao facial?

82. Atividade: Ensaiando os poemas do 1° RECEM.

92, Atividade: Berlinda.

25° Encontro (17/10/2008)

O encontro iniciou-se com as atividades costumeaasmesmas desenvolvidas no
encontro anterior.

A 82 atividade consistiu num ensaio geral dos pgede Cecilia Meireles para a
apresentacao que ocorreria na propria escola.

92 Atividade: Berlinda.

102 Atividade: orientagdo e combinados finais sabapresentagao.

26° Encontro (24/10/2008)

Os alunos-atores chegaram com uma hora de antet@g@mna poderem participar do
aquecimento, alongamento, relaxamento e convelsa s detalhes finais da apresentacao.
Segundo Roubine (1990, p. 33)

O treinamento gestual. A atualizacdo do gesto ataaleve ser dosada e
fiscalizada. Neste campo, a mitologia espontana#étada bons resultados, e
0 acaso ndo € bom diretor! Dai a necessidade dieeimo sistematico. Ele
nao apenas assegura ao ator o dominio de seu gesto,0 enriquece do
ponto de vista da variedade expressiva e |he peradaptar-se a todas as
exigéncias da representacgao.

Foi possivel perceber que os alunos, npstformance apresentaram uma expressao
gestual e corporal muito bem desenhada e articuladi@gando que, apesar de nao objetivar
qgue o aluno torne-se um artista profissional, éontgmte promover momentos de debates que
levem o aluno-ator a sempre buscar melhorar, ndoos&gentando apenas com o que é
espontaneo. O professor-diretor deve estar atemtopartir do que € espontaneo e instintivo
da crianga, mas promover um ambiente de buscaaiteggpamento na expresséo do ator.

Nessa apresentacdo os alunos-atores mostraramisesegaros e confiantes ao se

expressarem em publico.
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Foi possivel perceber também uma postura de respiidade dos alunos-atores,
pois, antes que a professora pedisse, eles senemua procurar e organizar o cenario, 0S
acessorios e a maquiagem da apresentacao.

Esta organizacdo prévia € fundamental no teatrqugosegundo Roubine, (1990,
p.86) “O ator trabalha sem rede de seguranca. Azaello teatro, como sua magia, € sua
inseguranca”.

Justamente porque o aluno-ator lida constantenwmte sua inseguranca, ndo deve
ser obrigado a participar de uma apresentacadodgatiiolias deve participar da apresentacao se
estiver se sentindo pronto e se o professor-diréter observado que o aluno-ator esta
habilitado para a apresentacédo. Durante o desemaito de nosso projeto, observamos o
caso de uma aluna extremamente timida, que, apésoo®ntos iniciais da montagem do
nosso recital, procurou a professora-pesquisadara gizer que nao queria participar da
apresentacao, mas gostaria de continuar a partidgs oficinas teatrais. A professora nao
pressionou a aluna-atriz, mas, a encorajou a sEsaar, pois jA demonstrara nas oficinas
teatrais a competéncia necessaria. A pesquisaédia para que a aluna pensasse melhor e
desse a resposta na aula seguinte, comprometeralalsa-la fora da apresentacao caso
ainda estivesse insegura.

A aluna se apresentou em ambos os RECEMs de maslovpp dentro de suas
limitagbes, pois tem uma voz bem baixinha, mas @ dh apresentacdo se superou,
articulando bem as palavras e sendo entendida@os.tRoubine (1990, p.91) ja afirmara que
“0 comportamento do publico, que o ator percebsemie, contribui para modificar sutilmente
sua representagao”.

Nenhuma apresentacao sera perfeitamente iguataentteatro, justamente porque a
apresentacdo dependera de varios fatores exterimbsrieos. Nos ensaios gerais, 0os alunos
demonstraram-se inseguros, sem vontade e declansaraoemas em voz muito baixa. Mas,
durante a apresentacao eles se superaram, dar@droawe si, em especial porque sentiram as
reacBes do publico, o que contribuiu para a meltarsua representacgéo.

Ficou muito clara a necessidade dos alunos de reseaptarem para outras pessoas
(platéia) que ndo os proprios amigos nas aulasedeot O trabalho final do aluno-ator

depende desse olhar do outro, no caso o publico.



84

52, Etapa do trabalho de campo

27° Encontro (31/10/2008)

12 Atividade: Conversa com os alunos-atores solagresentacdo do 1° RECEM na
semana passada.

22 Atividade: Aquecimento — expresséao corporatmai (REVERBEL, 2003)

Os alunos-atores realizaram corridas curtas, delaggroximadamente um minuto.

O ritmo da corrida foi controlado por um sinal pegawente combinado.

Os alunos-atores deviam prestar atencao para cla@rordo com o ritmo proposto.

Essa atividade teve por objetivo desenvolver oci@teamento grupal por meio de
atividades corporais de sensibilizacao.

3?2 Atividade: Flecha.

42 Atividade: Gato e rato.

52 Atividade: Exercicio espelho nimero 1. (SPOLAB00).

62 Atividade: Expresséo vocal e aguecimento de (\RzVERBEL, 2003)

72 Atividade: Procurando um ritmo — expresséao Je(B&VERBEL, 2003)

82 Atividade: Movendo pessoas — expressao ge$REVVERBEL, 2003)

92 Atividade: Os animais caminham. (REVERBEL, 26@2003)

O objetivo dessa atividade proposta por Revert@Z2 2003) é o desenvolvimento
da expresséo corporal e da descontracao.

A atividade é realizada com o grupo todo no palco.

Os alunos caminham pelo palco, cada um imitandamnimal de sua livre escolha.

A um sinal combinado, eles se imobilizam e se alaseMmutuamente. Um animal que
estava sendo representado € escolhido para sadopbr todos.

A caminhada continua, agora com todo o grupo irditasmm Unico animal.

A atividade pode ser modificada com a representde&animais dormindo, comendo,
lutando, cagando.

O debate acontece para saberem se as imitacOes feitas com clareza ou se foi
dificil reconhecer o animal imitado.

102 Atividade: Radionovela (REVERBEL, 2003), visand desenvolvimento da
expressao verbal.

Os alunos-atores séao organizados em grupo de @inseis.

Cada grupo cria uma cena, de improviso. Os alunesvgo representar colocam-se

enfileirados, lado a lado, sentados em cadeirappocee estivessem num estudio de radio
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gravando. Fazem os sons necessarios e improvistatagssem se movimentar, até o final da
apresentacao.
112 Atividade: Producéo de texto sobre a histdi@da na atividade anterior.

Os textos produzidos serdo comentados no item 3.5.

28° Encontro (07/11/2008) — (REVERBEL, 2003)

12 Atividade: Aquecimento e alongamento. (Acompadbao ritmo da musica,
movimentando articulacdes e o corpo todo: omboash¢s, cintura, costas, barriga, maos, pés,
dedos, pescoco...)

22 Atividade: Sociabilizagéo, agrupamentos utild@o palco todo.

32 Atividade: Andando em diferentes tipos de s@maliferentes sensacdes e emocoes.

42 Atividade: Massinha de modelar.

52 Atividade: Construindo com o corpo (cavernaactagngulo, letras). Nessa atividade

os alunos-atores devem criar as formas solicitagdasonjunto.

Figura 20: Em grupo, os alunos-atores tentam criar um reéngpm o corpo.
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Figura 21: Antes de conseguirem criar a forma solicitadayrapos tentam varias estratégias.

62 Atividade: Laboratorio teatral.

Os alunos-atores divididos em trés grupos recebaniivilo sem palavras (FURNARI,
1986, 1996, 2005), s6 com imagens (ilustracadanegiéinze minutos para planejarem a historia e
depois encenar.

72 Atividade: berlinda.

A professora de Lingua Portuguesa do quarto e @unbs assistiu a aula do dia
07/11, avaliando cada atividade utilizando: R -nRUB — Bom, E — Excelente. Apds avalia-
las, justificou o motivo explicando quais habilidads criancas desenvolvem com elas.

A 12 atividade Aquecimento e alongamento (acompanhando o ritnmaldaca) foi
considerada pela professora como excelente. “Atdedbastante significativa no que diz
respeito a lateralidade, espago temporal, criatdeg agilidade de raciocinio e movimentos
articulados com o ritmo musical”.

A 22 atividade - Sociabilizagdo utilizando o patcalo - também foi considerada
excelente: “Achei muito produtiva e interessant@bservar as diversas maneiras pelas quais
as criangcas encontravam solucdes para se agrumieithamente, obedecendo as ordens
dadas pela professora.”

A 32 atividade - Diferentes tipos de solo, sensagdemocdes- também foi considerada

excelente pela professora das classes envolvifieeta“se de um treino incrivel, pois trabalha a
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sensibilidade aliada a criatividade, que, em moyiaido, sdo requisitos importantissimos para o
ser humano”.

A 42 atividade — Massinha de modelar —foi avaliadeno excelente, pois “é uma
atividade rica e divertida, em que a crianca agalgtoque no outro, se expressa e se diverte
ao mesmo tempo.”

A mesma avaliacao foi feita para a 52 atividadeorsBuindo com o corpo (caverna,
casa, triangulo, letras): “Genial, absolutamentasaeional a maneira como as criancas
encontram respostas diferenciadas, para uma mesicitagao.”

A 62 atividade - Laboratorio teatral (alunos didimé em grupo recebem um livro sem
palavras, s6 com imagens e tém quinze minutos g@areejar a historia para encenarjoi
considerada “atividade altamente criativa, em quauomo é levado a encontrar estratégias
diversificadas e adequadas ao livro, num curtog@sga tempo.”

Berlinda - a ultima atividade do dia foi considexdtnomento importante, em que
prevalece o desenvolvimento do senso critico sabpasicionar-se diante do outro, de modo

que saiba ouvir, acatar, questionar, inferir e stigear.”

29° Encontro (14/11/2008)
12 Atividade: Aquecimento — expressao corporatmai (REVERBEL, 2003)
Os alunos-atores realizam corridas curtas, duapreximadamente um minuto.
O ritmo da corrida é controlado por um sinal prengate combinado.
Os alunos-atores devem estar atentos para coresodéo com o ritmo proposto.
Essa atividade tem por objetivo desenvolver o r@f@nento grupal por meio de

atividades corporais de sensibilizacao.
22, Atividade: Flecha.

32, Atividade: Gato e rato.
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Figura 22: Os alunos-atores devem se concentrar na atividddeato e o rato”.

42 Atividade: Exercicio espelho nimero 1. (SPOLA0800).
52 Atividade: Expresséo vocal e aguecimento de \RzVERBEL, 2003)

62 Atividade: Espaco fisico — Desenvolver a imagfioa criando cenas a partir de um
local proposto, conferindo-lhe significacdo. (REVEHR., 2003)

Os alunos-atores séo divididos em dois grupos.

Cada grupo inventa um local para uma encenacacsdguida, eles devem criar uma
acao gue se passara nesse espago cénico.

Cada grupo ensaia a cena que idealizou.

Os alunos se apresentam para 0 outro grupo.

O debate gira em torno da questdo se as cenas $ayaificativas e se deixaram claro
a platéia o local escolhido.

72 Atividade: O imitador — expressao gestual. (RRBEL, 2003)

O objetivo dessa atividade € desenvolver observpgéianeio da imitacdo de uma
pose criada por outra pessoa.

Para essa atividade os alunos sédo organizadosugmsgie sete.

Trabalha-se com um grupo de cada vez. O outro gshperva.
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Pede-se gue seis alunos do grupo saiam da salan®ator que ficou cria uma pose.

Uma das criancas que estava fora da classe dewae eninitar a pose do colega. Este
senta-se e, a seguir, entra outro aluno-ator pataria pose que esta sendo apresentada.

A atividade continua até que o sexto aluno imitgiimto.

O aluno-ator que criou a postura inicial repeteafgare sua pose seja comparada com
a Ultima pose apresentada.

Todos os alunos-atores devem passar pela experiénci

Conversa-se com o0s alunos-atores se houve fidelidad imitacbes e que conclusao
se pode tirar a partir desta atividade, com relagabservacdo e a comunicacdo entre as
pessoas.

82 Atividade: Laboratoério teatral baseado em figura

Os alunos-atores dividem-se em dois grupos e cagjaogecebe um conjunto de

figuras, que serve de base para a criacao de wt@ai&ido grupo.
92 Atividade: Berlinda.

102 Atividade: Producéo individual sobre a hist@riada no laboratorio teatral.

Os textos produzidos serdo objeto de analise no3t&

30° Encontro (21/11/2008)

13, Atividade: Aquecimento — expresséo corpordma. (REVERBEL, 2003)

22 Atividade: Flecha.

3?2 Atividade: Gato e rato.

42 Atividade: Exercicio espelho nimero 1. (SPOL2000).

52 Atividade: Expresséao vocal e aquecimento de ((REVERBEL, 2003)

62 Atividade: Estatua. (REVERBEL, 2003)

Expressdo gestual. Desenvolver a percepg¢do por aeei@riagdo de uma pose
significativa.

Todos os alunos-atores participam desta atividade.

A um sinal dado pela professora, um aluno deve ariea pose, que pode representar:
um sentimento, uma pessoa fazendo alguma coisanumal, um objeto, um elemento da
natureza, etc.

As outras criancas observam e identificam o quessido representado pelas poses.

O aluno que criou a postura indica o proximo criado
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72. Atividade: Caminhar superando dificuldadespressao gestual (REVERBEL, 2003).

O objetivo dessa atividade é desenvolver a percepgéi meio de atividades que
conscientizem o aluno de suas possibilidades caigor

A atividade é realizada com toda a classe, trahdthaliversas partes do corpo de
forma isolada:

- Pés

Os alunos iniciam uma caminhada em ritmo normajpdls comecam a caminhar
como se estivessem com 0s pés amarrados.

- Maos

As criangas se deitam no chéo, de brucos, emdsges locomovem com as maos,
sem utilizar as pernas.

- Bracos

Os alunos se locomovem s6 com os bragos. Parddaeilconcentragcdo, pede-se que
se imaginem com as pernas e maos engessadasndagsssivel encosta-las no chéo.

- Tronco

A caminhada agora deve ser realizada com o tronco.

As criangas devem imaginar que suas pernas, mde@ges estao inutilizados.

No debate deve ser observado se houve dificuldadx@&cucdo dos movimentos com
0S pés, maos, bracos e tronco.

Pede-se as criancas sugestdes de situacbes nasoguandos de locomocgédo devam
variar.

82 Atividade: Mimica 1

Laboratério teatral, sem a utilizacdo da fala, telgie se expressar por meio da
expressao corporal e facial. Os alunos-atores denentar uma encenacao que leve a platéia
a perceber o local onde se passa a histéria.

O grupo 1 teve que criar uma situacao que se passavum “shopping”.

O grupo 2 teve que criar uma situacao que se passawm “cinema’.

92Atividade: Conversa e discussao a respeito dadermpossivel ou ndo entender onde

S€ passavam as cenas.

31° Encontro (28/11/2008)
Nesse dia, a aula se desenvolveu de uma maneirditeeemte, pois os alunos puderam,

por meio de votacédo, escolher quais atividadesgast de desenvolver.
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Eles poderiam escolher qualquer atividade quevgssem realizado durante todos
esses meses de oficina teatral.

Apesar da variedade de atividades propostas ao ldegse ano letivo, os alunos, de
modo unanime, quiseram fazer uma aula com qudtnrd&orios teatrais, sendo dois de tema
livre e os outros dois de historia de suspenseostappela professora.

Como ainda dispunhamos de tempo dentro do cronagiarprojeto, os alunos quiseram
realizar as seguintes atividades: massinha de arpdgito e rato, alongamento com a musica
dois do CD “Canoa Minha Canoa”.

Por estarmos na reta final do trabalho de campprdposto aos alunos que escrevessem
uma carta a pesquisadora contando porque, aintiaigzevam das oficinas teatrais.

Foi possivel perceber que os alunos estavam mosvadealizarem atividades teatrais,
pois todos perguntavam se no proximo ano (2009otegsora (pesquisadora) continuaria

com o projeto e com o grupo formado (Figura 23¢ 25).

32° Encontro (05/12/2008)
O encontro comegou com algumas atividades ja catdsecomo:
12 Atividade: Aquecimento — expressao corporatmai (REVERBEL, 2003)

22 Atividade: Flecha.

32 Atividade: Gato e rato.

42 Atividade: Exercicio espelho niumero 1. (SPOL2000).

52 Atividade: Expresséao vocal e aguecimento de \RzVERBEL, 2003)

A 62 Atividade - Cena em familia - tem por objetvalesenvolvimento da linguagem
gestual por meio da imitacdo de cenas familiaREVERBEL, 2003)

Os alunos-atores séo organizados em grupos de@inseis alunos.

Cada grupo, simultaneamente, prepara uma cena ragdas cenas podem ser sobre
um casamento, um batizado, um jantar em familia, amwversario, uma mudanc¢a, um
piquenique, um café da manh&, um veldrio, etc.

Cada grupo apresenta seu trabalho enquanto osslebsarvam.

Terminadas as apresentacgdes, o grupo todo dellmteassemelhancas entre as acoes

e as representacoes, discutindo se elas foranafréalidade ou néo.

72 Atividade: Mimica 2 (REVERBEL, 2003)
Os grupos receberam em um envelope algumas peesmgge teriam que fazer parte

do enredo da sua apresentacao.
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Os alunos-atores tiveram quinze minutos para ensgikanejar o laboratorio teatral.

82 Atividade: Discussdo a respeito de que se héw@lo claro a platéia quais

personagens cada grupo representou.

33° Encontro (12/12/2008)

O encontro comegou com as seguintes atividades:

12 Atividade: Aquecimento — expressao corporatmai (REVERBEL, 2003).

22 Atividade: Flecha.

32 Atividade: Gato e rato.

42 Atividade: Exercicio espelho nimero 1. (SPOL2000).

52 Atividade: Expresséo vocal e aquecimento de ((REVERBEL, 2003)

62 Atividade: Procurando um ritmo — expressao \e(R&EVERBEL, 2003)

72 Atividade: Movendo pessoas — expressao ge$REVERBEL, 2003)

82 Atividade: Mimica 1 contemplando o elemento @7%. (Adaptacdo baseada em
REVERBEL, 2003).

Os alunos-atores dividiram-se em dois grupos de bgcolha e receberam duas frases
gue comunicavam “o0 qué " deveria ocorrer no endalbistéria que seria encenada. Tiveram

quinze minutos para o preparo.
92 Atividade: Discusséo a respeito se o elementgu® havia sido bem demonstrado.

102, Atividade: Mimica 2 (Adaptacdo baseada em RERE., 2003)

Contemplando os trés elementos narrativos: “Ond€Riem?” e “O qué?”.

Devido a vivéncia dos alunos-atores com o fazdrakguderam realizar esta ultima
mimica com tema livre, tendo apenas sido orientpets professora de que os trés elementos
narrativos fossem bem trabalhados.

As atividades 8, 9 e 10 sdo importantes para tmabah estrutura da narrativa,
focalizando o enredo, 0s personagens, 0 espat¢enspm.

112 Atividade: Berlinda.

122 Atividade: Despedida.

Os alunos-atores demonstraram-se muito apegadofeagora e ao fazer teatral de modo
geral. Todos lhe agradeceram e pediram que noegiinge o projeto tivesse continuidade.

Ao término da aula, trés pais vieram agradecersgupsadora devido a contribuicdo
para o desenvolvimento dos filhos. No primeiro ¢asanade afirmou que sua filha, agora,

tinha mais amigos e se relacionava melhor com ttegyno segundo caso, 0s pais afirmaram
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que o filho, agora, tinha mais paciéncia em ouvicridticas dos outros e repensar suas agoes;
apenas no terceiro caso a mae comentou que adfileaa ser artista de “verdade” e ja
perguntava a todos os familiares qual faculdade tgre fazer para se tornar atriz.

Cumpre ressaltar que so6 foi possivel o desenvohitiondo projeto na escola CEM,
devido a colaboracdo da dire¢do, coordenacado,gamfes, pais e em especial os alunos que
sempre davam um retorno positivo a pesquisadoescala entendeu o trabalho desenvolvido
e n&o pressionou a pesquisadora para que ficassedtaapresentaces aleatdrias. E preciso
ressaltar, também, que, em nenhum momento, o p@des prejudicado, devido a festas,
reunides ou outras situacdes da propria escola.

Encerrando este relato do processo de intervenghe,lembrar a escassez de recursos
com que pudemos contar ao longo do processo, osggando Grotowski (1992, p.28) nao

constitui um problema:

Pode o teatro existir sem uma platéia? Pelo memosspectador é necessario
para que se faca uma representacdo. Assim, ficeono® ator e o espectador.

Podemos entdo definir o teatro como “o que ocatre ® espectador e o ator”.

Todas as outras coisas sdo suplementarggifo nosso) — talvez necessarias,
mas ainda sim suplementares.

Justamente por trabalharmos com teatro-educac&outiiizamos muitos recursos
como iluminacéo, figurinos caros, cenarios carass Rbsso trabalho sempre esteve ligado com a
relacdo entre o espectador e o ator. Por issonf@r@postas atividades em que se fazia a

troca de funcéo, pois sempre que um grupo atuawatro funcionava como platéia.

3.4 As concepcoes sobre Teatro-Educacao

Nas entrevistas realizadas seja com a diretoraotfmio cultural, com o diretor da
escola cem, com os professores e por meio do qoést dos pais, pudemos depreender

algumas concepcdes sobre teatro-educacéo quessgeedentadas a seguir.

3.4.1 A Diretora do Colégio Cultural

A pesquisadora entrevistou (04/04/2008) a Diretlar&olégio Cultural que ha quarenta
anos atua na area de educacdo escolar, para sabestivos que a levaram a implantar o
teatro-educacdo em 1997, mesmo ano em que a ésidoladada.

Dentre as sete perguntas feitas a Diretora, trée $eanscritas para discussao:
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Pesquisadora:Qual era seu objetivo inicial ao fazer tal implgata?
Diretora: Deixar o aluno [...] am, (pausa para pensar),ateixaluno em
contato permanente com a cultura, eu penso qudt@acé o que o0 ser
humano mais leva de sua vida, entdo, o pessoal,dugle é de alma, eu
penso que é muito importante.

Pesquisadora:Baseada em observacéo prépria, de seus profegspeags, o
qgue vocé pode relatar em relacdo aos alunos quieipam das oficinas
teatrais e dos que nao participam?

Diretora: Oxaléd todos pudessem participar das oficinased&d, nota-se
uma graaande mudanca no aluno que participa deisgss e 0s que nao
tém esta oportunidade, os alunos ficam &, maisssolt? Perdem a timidez,
nos temos casos de criancas aqui ha escola queegcassivamente timidas
até para conversar conosco e que apo0s participdoet@atro &, conversam,
€, debatem, questionam, apresentam seminarioeng fe participam das
pecas, das apresentacfes e a gente nem pode imagina

Pesquisadora:Foi atingido entdo seu objetivo inicial? Por qué?

Diretora: Sem duvida foi, &, &, mesmo a crianca que naticipar dessas
oficinas de teatro, elas tém oportunidade de @&spestas teatrais e entdo o
objetivo nosso tem sido alcancado porque a criastgatendo contato com a
cultura ela aprende a assistir a uma aula de fegtrende a participar e a
assistir e se ndo dermos esta oportunidade a arigagsa pela vida sem
conhecer esta arte que é tdo importante, alidastad artes eu considero
essenciais e fundamentais pra, pra pessoa, pelpartana da pessoa, né?
Pra formacéao pessoal, da personalidade, de carater.

Quando questionada sobre seu objetivo inicial aplantar o Teatro-Educacéo, a
entrevistada ressaltou a importancia de que o astgja permanentemente em contato com a
cultura que segundo ela € o que o ser humano exasle sua vida e tem ligagdo com a alma.

De acordo com Reverbel (2002, p. 21):

A arte ndo é simplesmente 0 que encontramos nosusigsgalerias, ou em
cidades como Florenga e Roma. Como quer que aadafs) a arte esta em
tudo o que fazemos para agradar nossos sentidos.

Segundo a entrevistada, os alunos que participanofdanas teatrais passam por uma
“graaande” mudanca porque ficam mais “soltos”, pedd a timidez. Nota-se a contribuicdo
que o fazer teatral traz as criancas em seu cangitial e no desenvolvimento de sua
competéncia comunicativa: conversam, debatem, iqunast, apresentam seminarios...”.

A arte desempenha um papel extremamente vital neagéo das criancas.
Quando a crianca desenha, faz uma escultura ouatizamuma situacao,
transmite com isso uma parte de si mesma: nos anostno sente, como
pensa e como vé. (REVERBEL, 2002, p.21).
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Ao ser questionada se o seu objetivo inicial fimigadio, a Diretora revelou a importancia
de a escola promover a oportunidade de acessoiatgacra essa arte e demonstra ter uma

concepcéo que visa a formacao global do aluno @géimpessoal, da personalidade, do carater).

Platdo considerava o jogo fundamental na educdg@&m que mesmo as
criancas de tenra idade deviam participar de taslésrmas de jogos adequadas
ao seu nivel de desenvolvimento, pois sem essafdradudica, elas jamais
seriam adultos educados e bons cidadados. (REVERBELZ, p. 12).

3.4.2 O Diretor da Escola Cem

Antes de iniciar a entrevista, a pesquisadora peatia o Diretor de vinte e oito anos, que
atua na area educacional ha oito anos e trabalbaidade escolar escolhida para a aplicacéo
do projeto e coleta de dados, que comentasse uoo gobre sua historia na cooperativa.

Diretor: Um pouco da minha histéria na cooperativa, anessréverei a
minha formacéo, juntamente com o colegial cursenio® em Quimica, em
seguida, fui para a Faculdade onde cursei Ciérmias habilitacdo em
Matematica, ap0s a especializacdo cursei espegjabzem Matematica e
depois de trés anos de formado fui fazer outraldade, cursei Pedagogia
com habilitacdo de supervisdo. Entrei na cooperatim agosto de 2006
como professor, pois uma professora havia deixad@olas. Além de minhas
aulas, ainda substituia quando outro professavéale sempre vestia a camisa
da escola, participando de todos os eventos e rgjodaempre que me
convidavam. Em 2007, fui convidado pela diretoreeZmha Marta Ballista
Arroyo e pelo conselho da época em assumir a coagd® pedagogica da
escola, foi um desafio muito grande. Em 2008 aataiendo poderia mais ficar
nas suas funcdes devido a problemas familiares, fondonvidado a assumir a
direcdo e a mesma ficar como vice-diretora, jaesperava essa oportunidade
e encarei e ainda encaro com muita seriedade rmleallio e a escola que a
mim foi confiada. Durante esses anos venho aconapaithuma crescente
da cooperativa a cada dia. Essa crescente na@sf@go de uma ou duas
pessoas, mas sim de todas as pessoas que parta#sam processo como,
por exemplo: Conselho de Administracédo, Direcaofd3sores, Funcionarios,
Pais e Alunos. Que a cada dia que passa a Coupepasa crescer sempre
mais e todos possam ter um ambiente de traballto proiveitoso e agradavel.

Na entrevista foram feitas oito perguntas e nasreépostas relacionadas ao que ele
entendia por teatro e teatro na escola, percebgo®a palavra “cultura” aparece oito vezes:

Pesquisadora:E para vocé o que é teatro?

Diretor: Teatro? ... Hum, € complicado definir o que € rtedtisos).
Cultura, quando penso em teatro penso em cult@apatavra cultura.
Adquirir um conhecimento num tempo, um livro, peemplo, que eu nado
consegui ler, eu vejo numa peca de teatro.

Pesquisadora:E o que é trabalhar teatro na escola?
Diretor: Trabalhar teatro na escola? E trabalhar com arauttas criancas, é
desenvolver nelas o gosto de assistir uma pecasto gle ler até livros
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diferentes, entdo vocé mexe com a cultura mesmesoeniuda muito a vida de
uma pessoa.

Pesquisadora: Qual o objetivo da escola em permitir que a pesglara
implantasse o teatro-educacédo na unidade?

Diretor: O objetivo da escola é trazer, como eu ja hawia dultura, ndo
gue os alunos ndo tenham cultura, porém, o objet@ior da escola é fazer
com que os alunos tenham cultura e ajude eles argag$a oralidade, na
educacdo, no convivio entre eles, porque a esoolagp uma cooperativa ela
trabalha com diferentes classes sociais, ndo é&aaperativa so de rico, nao €
uma cooperativa s6 de pobre, é uma cooperativirapeiha todas as classes e
a gente, o objetivo principal da cooperativa éabatho da cultura e isso no
teatro tem muito improviso, varias coisas que avadjadando, entdo a gente ta
fazendo com que a escola tenha um contato maioraceooitura e melhore
nesses aspectos.

E possivel analisar que o Diretor possui uma caémege teatro na escola mais proxima
a concepcgdo de teatro-educacao que vé a crianga wonorganismo em desenvolvimento,
cujas potencialidades se realizam desde que sefaitige a ela desenvolver-se em um
ambiente aberto a experiéncia, como defende Kou@eld4). Talvez essa concepcao seja
resultante de sua participacdo num grupo teatreiddae por alguns anos.

Ressalte-se que o Diretor, em varios momentosuwldeggwimento, aponta a importancia
do teatro para que o aluno tenha cultura. Podefsgrique seu conceito de cultura refere-se
a manifestacdes culturais relacionadas com aM#eociologia, o conceito € mais amplo e,
segundo Charon (2002), cultura abrange tudo oegudta da criagdo humana. Charon (2002,
p.45) cita a classica definicdo de cultura de Edviamylor: “Um todo complexo que abarca
conhecimentos, crengas, artes, moral, leis, costgnogitras capacidades adquiridas pelo homem
como integrante da sociedade.” Assim, no sentidmkigico, a arte pode ser considerada um
dos elementos da cultura. E papel da escola, tamenecorte nos elementos que compdem o
universo cultural, selecionando aqueles que mdiwiza para a formacéo dos escolares. E
possivel perceber no depoimento do Diretor umarizalgéo da arte, mais especificamente do
teatro, como elemento cultural importante no preaesiucacional.

Em momento algum durante a entrevista o teatrerfi@ndido apenas como uma técnica
para memorizar um texto objetivando apenas umasemEgdo, como algumas visdes
tradicionais a respeito do teatro, que néo levamanta a formacgéo do individuo de modo geral.

Barbosa (apud REVERBEL 2002), comentando o trabdidreverbel, afirma, no
prefacio do livro, que o que ela vé de mais impuaeano trabalho de Reverbel € o equilibrio
entre a liberdade de expressédo da crianca e desagolte e a necessidade de leva-los ao
contexto cultural, por meio da informagéo sistenaata.
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Buscamos, com a proposta do teatro-educacao, ddgenwas criangas 0 gosto por
assistir pegas teatrais, o gosto de ler livrogatites, como afirmou o Diretor, proporcionando
um ambiente prazeroso de busca por descobertbaln@ado o relacionamento grupal para
gue as criangas convivam em um espaco mais harsmaique o contato com o fazer teatral
possibilite mudancas na vida da crianga, contrdmirmssim, para que ela se auto-descubra,

descubra e seja capaz de “ler” o mundo que a cerca.

3.4.3 A professora do primeiro ano da Escola CEM

A professora que leciona no primeiro ano tem \enidis anos e atua como professora na
escola h&a quatro anos. Ela disse que nunca useatro £m sua pratica pedagogica por ter
dificuldade nesta area e dificuldade em se expreABama também que seria mais facil usar o
teatro em sua prética pedagogica se tivesse tiddanmacao que contemplasse tal area (teatro):

Pesquisadora:E para vocé o que é teatro?

Professora: (Pensando), teatro é... Eu acho que é uma forngenke se
expressar, como posso falar? Tem tempo? E uma fdariibertacdo, da
pessoa se expor, para a pessoa se expressar ggmheerficar sem limite,
mas ao mesmo tempo saber respeitar esses limites.

Pesquisadora:E para vocé, o que é trabalhar teatro na escola?
Professora Eu acho assim, olha, para ajudar a crianca a&esendolver, a
gente poderia ver como a crianca se expressaaualdria na coordenacao
motora e na naturalidade.

Pesquisadora: Vocé ja fez cursoworkshopou oficina com enfoque em
teatro? Se vocé fez, onde e quando foi?

Professora: Eu fiz um curso de teatro em 1999, cerca de sesesi Eu

gostei, mas a gente parou porque cada dia umdalegrupo foi parando. E
ja fiz na escola quando era crianca. O curso ener@9no anfiteatro do
Henrique Morato pela escola Innocéncio, no perioderso, era optativo.

Cumpre ressaltar que das quatro professoras estadas, essa Ultima que relatou ja
ter feito curso de teatro foi a Unica que admitédo nncorporar o teatro em sua pratica
pedagogica, 0 que causa certo estranhamento. Tadwaro ter sido sensibilizada pelo papel
dos jogos teatrais para o desenvolvimento globatr@denca, e, mais especificamente, para

melhorar sua capacidade de expressao por meiafdeentes linguagens.
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3.4.4 A professora do segundo ano da Escola CEM

A professora do segundo ano tem trinta e dois aamins na area educacional ha
quatorze e leciona na Cooperativa ha onze anos:

Pesquisadora:Vocé j4 usou ou usa o teatro em sua prética pgazjoPor
qué?

Professora:Eu ja usei, parei pelo fato, assim, ndo ter mgitapo, vocé tem
gue cumprir suas atividades e teatro precisa deempo maior para ensaio,
entdo foi por esse motivo.

Pesquisadora:Como vocé ja disse que usou, de que forma?

Professora E, o que eu tinha feito era uma historinha qgerge trabalhou,
era um projetinho que a gente tinha feito dos pasjuinhos e eu fiz, foi
bem simples, so fiz umas mascarazinhas, fiz e apigiscom eles, mas ja
faz um pouquinho de tempo.

Pesquisadora:E para vocé o que é teatro?
Professora: (risos) Nossa (pausa), eu penso em uma histGiaalizada,
uma histéria criada ou tirada de algum livro e drérada.

Pesquisadora:E para vocé o que é trabalhar teatro na escola?
Professora Eu acho importante, inclusive, a Ana Clara (fitteaentrevistada)
comegou a ndo querer a fazer a aula e eu e 0 Mepowsrsamos, mas eu
acho importante, a crianca fica mais solta, prilaiygnte aquelas retraidas
elas se desenvolvem melhor, tém, é, uma convivémeiaor com as pessoas,
entdo porque eu acho, eu acho assim, hoje em d@iaagas sdo muito
agressivas e o teatro vem contribuir, dar uma triéingda.

Pesquisadora: Vocé ja fez cursoworkshopou oficina com enfoque em
teatro? Se vocé fez, onde e quando foi?
Professora:Nunca fiz.

A professora justificou que parou de usar o teatnosua pratica pedagdgica, por falta
de tempo e entende que o teatro precisa de um temapw para 0s ensaios. Ao explicar
como foi trabalhado o teatro, a professora usouaspalavras no diminutivo “historinha,
projetinho, pouquinho, mascarazinhas”. Isso poddasedevido a faixa etaria com que ela
trabalha ou até mesmo pelo lugar que o ludico oagpanaginario das pessoas, como sendo
proprio ou necessario apenas as criangas menores.

A professora afirmou que, ao trabalhar teatro, aangas ficam mais soltas,
principalmente as mais retraidas se desenvolverhameltém convivéncia mais harmoniosa

com as pessoas.
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3.4.5 A professora do terceiro ano da Escola CEM

Esta entrevista levou mais tempo para ser realizama a professora ndo permitiu que
a entrevista fosse gravada em audio.

Mesmo sendo tranquilizada pela pesquisadora, @$sofa mostrava-se apreensiva
perguntando varias vezes para que seriam usadasesmpostas. Ao término da resposta de
cada pergunta, a professora perguntava se estdvaoogue tinha acabado de falar, como se
estivesse sendo avaliada por suas respostas.

A professora do terceiro ano tem quarenta e trés,atua na area educacional hi
vinte e dois e esta na cooperativa ha um ano:

Pesquisadora:Vocé ja usou ou usa o teatro em sua pratica pgiagoPor
qué?

Professora Quando trabalhava no prezinho, eu dramatizaveriasem
datas comemorativas. A gente sempre trabalhave tdzdrque, como nao
tinhamos formacdo na é&rea, havia a necessidadealdalhtar nas datas
comemorativas.

Pesquisadora:Com que frequéncia vocé trabalha?
Professora Nas datas comemorativas sempre, ora visando agéon
leitura, fluéncia até o ato de decorar.

Pesquisadora:E para vocé o que é teatro?

Professora Para mim o que é teatro? E uma forma de expressfimtanea,
criativa e cultural que vai fazer a crianca timpkader a timidez. Ali que
eles vao conhecer os autores, 0 que acontece stigobes, vocé vai ver na
pratica 0 que sdo 0s personagens...

Pesquisadora:E para vocé o que é trabalhar teatro na escola?
Professora: Como na questao anterior. A crianga esta perdaniiidez se
expressando, tendo momento de lazer e interaddo cae é necessario.

Pesquisadora: Vocé ja fez curso, workshop ou oficina com enfogue
teatro? Se vocé fez, onde e quando foi?

Professora Nao, néo fiz nenhum. J& fiz outros cursos (atiahedo) e vou
sempre ao teatro.

hY

A professora diz trabalhar o teatro em datas cometiwas visando a leitura,
entonacéao, fluéncia e a memorizacédo de texto. ®gmafessora, o teatro € uma forma de
expressdo criativa e cultural que ajuda a criangaerer a timidez e a expressar-se,
proporcionando momentos de lazer e interagdo. Gerssierroneamente o teatro como uma
forma de expressdo espontanea, pois, como ja igzjtuma apresentacao teatral requer
muita disciplina e trabalho prévio, deixando poume quase nenhum espaco para a

improvisacao e a espontaneidade no que diz respeapresentacdes publicas.
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3.4.6 A Professora de Lingua Portuguesa do quartoquinto ano da Escola CEM (séries
participantes das oficinas teatrais)

A professora tem quarenta anos, ha vinte e dos @duarea educacional e ha onze
leciona na cooperativa. A professora demonstrare experiéncia positiva quando usou o
teatro em sua pratica pedagdgica:

Pesquisadora:Vocé ja usou ou usa o teatro em sua pratica pgiagoPor
qué?

Professora:Ja usei e uso eventualmente, ndo € uma ativigaid@pente, que
dou sempre, é eventualmente, depende muito dgdal@u tenho, do niumero
de alunos e da atividade que acho assim pertiaentgie estou trabalhando,
mas quando usei foi uma maravilha e sempre que paszo dela sim.

Pesquisadora: Como vocé ja disse que usou, de que forma e cam qu
frequéncia?

Professora: Foi um texto, surgiu a musica do rato, né, da TMuEa, me caiu
nas maos, nessa hora eu acho que Deus ajuda ssprofecebendo o texto de
Rubem Alves que falava do rato, mas grupos de palo®s e ricos, falavam de
politica, como dividir um queijo e eu gosto muitopbesia e coloquei algumas
poesias nesse texto, a musica do rato que elesvgosttrabalhei o texto cru
do Rubem Alves e transformamos em texto teatred, perceberem como € esta
transformacéo, que ndo é a mesma coisa, &, e diguespeito ao teatro:
cenario, roupas, as falas, as musicas, as poés@ge vinha por tras do teatro
também a discusséo até que a peca ficou prontdewsasos trés meses antes
gue isso acontecesse ao fim e também pedi ajudsadna parte da fantasia
eu sou assim muito dificil de conseguir fazer, grintma crianca, ver que
roupa que vai, tal... Entdo os pais me ajudaraargilsessa peca e também
ja fiz um teatro que as criancas criaram a histéfes escreveram e fizeram
tudo com a minha ajuda, assessoria, cendrio, &alaglo mais. Os pais
sempre colaboram quando podem.

Pesquisadora:E para vocé o que é teatro?

Professora: Em palavra simples a arte de dramatizar, a arteadsformar
aquilo escrito em uma verdade, emocao, sentimectnt@agiar as pessoas
gue estao assistindo.

Pesquisadora:E para vocé o que é trabalhar teatro na escola?
Professora: E a mesma defini¢do, porque eu pego um traballeoul@giar

o0 aluno, a arte de fantasiar, de dramatizar, deopap sentimentos, entdo minha
missao principal é fazer isso com a crianca, degpoéseu fago isso é passar
para os pais para ver 0 que, se a comunicacaaesstéente existindo o
efeito daquilo que eu queria.

Pesquisadora: Vocé ja fez curso, workshop ou oficina com enfogne
teatro? Se vocé fez, onde, quando e como foi?

Professora: Nunca tive a oportunidade de fazer em todos emses por
incrivel que pareca, mesmo assim j4 trabalhei p@ questdo minha, uma
coisa pessoal minha, mas nunca fiz curso, infelitenedo.
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Foram citados pela professora varios topicos qugpdem uma apresentacao teatral:
“cenario, roupas, falas, musicas, poesias’, demams$d ter um conhecimento amplo de
elementos que compdem uma apresentacao teatraleensemtido estético e formal. A
professora afirma que teatro é a arte de transfoauzlo escrito em uma verdade, emocéao,
sentimento e contagiar as pessoas que estaorafsisti

As entrevistas com os profissionais da Escola Caitshf realizadas no dia 06/06/2009.

Todas as entrevistas foram de extrema importampoes por meio das respostas
referentes ao que entendiam como teatro e teateduneacdo, foi possivel caracterizar as
concepgdes que o corpo docente do ensino fundametgeéEscola CEM tem sobre teatro e
Teatro-Educacgao e conhecer alguns dos motivosngpedem que o professor utilize o fazer

teatral em sua pratica pedagdgica.

3.4.7 Depoimento de uma mée

Para finalizar as apresentacbes e discussdes gosm#mtos obtidos, € importante
conhecer a avaliagdo de uma das méaes das crigungagproduzimos a seguir:

Meu filho, 10 anos, comecou a frequentar aulasedérd neste ano. Foi
iniciativa dele mesmo. Apenas lhe disse que assaddam, uma vez por
semana, ap0s o horario normal de aula e que téicezse cansado, com
fome... Ele respondeu que caso isso ocorresse ani@orhais. Depois de
algumas aulas lhe perguntei o que estava achaneie, éisse que estava
“adorando”. A principio, ndo supunha ou parei paasar qual a finalidade
ou importancia dessas aulas. Apds algum temporae® os alunos durante
as aulas, pois eu chegava uns minutos antes dandémpara busca-lo,
conversando e observando meu filho, percebi o teskul ele estd mais
desinibido, mais critico, mais direcionado. Ants, tinha dificuldades para
expor para a classe as idéias principais de ura tjue tinha lido. Agora,
nao mais. Houve um episdédio que ele ndo queriaais.ntles teriam uma
apresentagdo, a primeira, e ele disse que nacaqueaticipar. Mas, tanto eu
como a professora percebemos que isso ndo eraegunanca ou ansiedade,
mas uma forma de chamar a atencdo. Pois, os léEinsmitiam uma
mensagem e os olhos, outra. O que ocorria € queelgueria aceitar certas
regras necessdrias para a montagem da peca, coragepaplo, trabalhar em
grupo. Em casa, conversei muito com ele, aliaspceempre faco. Expliquei-
Ihe sobre a importancia de trabalhar e convivegeaipo; que ninguém vive
sozinho; que cada pessoa tem a sua individualidadé, respeitar e saber
onde comeca e termina o limite de cada um; que reetemos para ensinar,
mas temos muito mais a aprender; que somos liaesgxpressarmos aquilo
que quisermos, sO que todo ato tem uma consequiBaaiau ruim, s6 depende
de nds, mas temos que ouvir e respeitar o0 quero pahsa. Expliquei-lhe,
ainda, que oportunidades sdo Unicas; que diarge tislo, s6 caberia a ele
decidir. Ele fez uma boa apresenta¢éo, um pouso,tems acho que dentro do
esperado. Meu filho tem transtorno do déficit dmefio com hiperatividade
(TDAH), é o que chamam popularmente de “espivetatit®sorganizado”,
“parece que vive no mundo da lua”. Exatamente $gw,iachei que ele ndo
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faria mais que uma aula. Pois, criangas com essistarno s6 prestam
atencdo naquilo que lhes interessa e ndo aceitaemaeadrar dentro das
regras. Ele faz terapia com psicéloga, além de paohramento médico.
Ambos acharam 6tima a idéia dele ter se interesgadteatro. Ainda bem
gue eu estava equivocada, pois o teatro tem coiatoibnuito para o dia a dia
dele. Est4 mais extrovertido, impondo mais as gléas (tanto que preciso
chamar a atencéo quanto ao limite para tudo). @uestudo e ndo aceita
gualquer resposta sem fundamentos. Mesmo sendo J&WAlmuitas situagdes,
ele se posiciona e toma decisdes rapidas. As verks, que ele possui
maturidade demais para a idade. Ele ndo é umaanigts o teatro tem lhe
oferecido mais que isso: desenvoltura e postuigrarentar o mundo.

Pelas palavras da mae foi possivel observar quenm @&stava gostando muito de
participar das oficinas, pois ele dizia estar “adoio” as aulas. Ela comentou que vinha
observando algumas aulas de teatro e percebeuequill® estava mais desinibido, mais
critico e mais direcionado. Apontou também quesadeeparticipar das oficinas teatrais, ele
tinha dificuldade de expor para a classe as idfgaévro que havia lido e que agora se saia
melhor nessas situacdes. Na frase final ela afijnea apesar de seu filho ndo ser um artista, o
teatro tem se mostrado uma importante ferramentaqee ele tenha desenvoltura e postura
para enfrentar o mundo.

Esse depoimento foi muito importante no sentide@aprovar que 0s jogos teatrais
nao apenas estavam contribuindo para o desenvaltond@ linguagem, mas para a aquisicéo

de outros comportamentos fundamentais para a widsoeiedade.

3.5 Analisando os textos dos alunos

Relembrando que o nosso objetivo principal eraficari até que ponto 0s jogos
teatrais contribuiriam para a producédo textual dbsos, faremos, a seguir, algumas
consideracdes sobre os textos elaborados.

As analises dos textos escritos foram feitas ers dtapas.

Na primeira etapa, observamos os textos propostesdias 12/05/08, 07/08/08 e
07/11/08 de todos os alunos do 4° ano e textosopto nos dias 23/03/08, 05/08/08 e
07/11/08 de todos os alunos do 5° ano. Nesse montembém foram analisados os textos
dos alunos que nao participavam das oficinas teapara tragar alguns paralelos no sentido
de poder verificar a real contribuicdo dos jogadrtes para a producéo textual.

Na segunda etapa, analisamos todos os textos oslumas oficinas teatrais, propostos

pela prépria pesquisadora-professora, observandwoitucdo de cada aluno comparado
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consigo mesmo, levando em conta se o0 texto esdo®,mesmos, havia tido algum ganho
apos 0s jogos e experiéncias teatrais propostasoneento de intervencao.

12 Etapa

Foi possivel perceber que os textos propostos peifessora que leciona Lingua
Portuguesa para o 4° e 5° ano mostraram-se saghibs para os alunos. Talvez a forma
como ela propunha a atividade tenha contribuida gae os alunos se envolvessem ativamente
na producdo.Geralmente a professora motivava o®sllendo um poema, a letra de uma
musica, ou retomando um livro que haviam lido. Atipalessa leitura, sugeria um tema
relacionado com o conteudo do texto lido.

As producdes eram bem conduzidas pela professerdesmonstrou pesquisar atividades
textuais que fossem significativas para as crignig&ndo em conta a faixa-etaria e o
interesse das mesmas.

Outro ponto observado pela pesquisadora é qudespora trabalhava com devolutivas.
Ao término das producdes, ela sempre fazia umanados# sobre o que a crianca havia
criado de interessante, reforcando seu progresd@ando o que ela ndo deixara claro ao
leitor e outras observacdes para o enriquecimentexdo.

Apresentaremos, a seguir, a analise da produc@uate narrativas do mesmo aluno
no inicio e no final do projeto (L-5° ano).

O primeiro texto foi produzido com base na seguinte proptsiarofessora da classe:

a) Os alunos ouviram a musica “Guerreiros das somla@€swaldo Montenegro.

Frases escritas com sangue na nossa memoria

Guerreiros das sombras

Nossa cancédescudeira rompendo castetra meio a batalha
Nobres vardesscoltando a riqueza tomada_do colfierei vildo
Doces donzelassperam o terno momento do encontro primeiro
Gritam arautos nos cantos cantando a chegadardeipidia
Todo barulho aumenta

Tambores inflamano grito sonhado

Festa por todo o reinma vinha distante é colhida a semente
Brilho de um sol ardentéumina a estradque leva a conquista
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b) Crie uma historia em que os termos grifados aparega no texto.

O texto produzido por L. foi reproduzido abaixo:
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A andlise do texto produzido revelou que, do podéovistaestrutural, L. néo

conseguiu fazer uma narrativa. Apenas seleciongunal aspectos do enredo, mas néao

conseguiu contar uma histéria com inicio, compbcae final.
N&o nomeou personagens e nem inseriu o texto n@xtonespacial e temporal. O

ponto de vista também nédo aparece.

Quanto aos aspectbsguisticos:



105

Demonstra ndo dominar o uso de marcadores texp@sseu texto contém apenas o
elemento conjuntive. Esse resultado esta de acordo com os problemasadpsrpor Koch
(1997) encontrados nas producdes textuais no idicjgrocesso de aquisicdo da escrita.

Problemas de concordancia nominal também foramnéractns: € os pobré.

Causa estranhamento num texto com tantos problemaslusdo de um vocabulario
mais sofisticado comarautos, nobres vardes

No entanto, verificou-se que a fonte desse vocabata no texto motivador inserido na
proposta da professora, ndo fazendo parte do éejpelxical desse aluno.

E importante apontar a tentativa de usar algumseziéos de coeséo referencial, como,
por exemplo:

[...] o rei vildo perde para os pobres e eles legatinheirodeles

Embora incorretamente, usa o pronordel€y, quando a forma correta sedale,

numa relacéo anaforica, para se referir ao elenarigyiormente mencionadaléo).

Producao de 07/11/2008 (L)
A proposta da professora foi a producdo de umaitiaara partir de uma apresentacéo

de fantoches assistida pelos alunos na Casa dar&dH cidade.
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O texto é relativamente extenso, uma pagina mataysdemonstrando possuir bastante
assunto. Esta criatividade na busca de material paelaboracdo do texto pode ter sido
estimulada pelas producdes do laboratorio teatral.

Observa-se o inicio tradicional dos contos infa(ii uma ve2 situando a historia
num tempo passado indefinido.

Ja no primeiro paragrafo pode-se observar o pamtasda,utilizando um narrador na
terceira pessoa, optando pelo discurso indiretts naaacteristico da modalidade escrita.

Comeca nomeando os personagens fantasmas, maarseteriza-los nem fisica nem
psicologicamente, indicando aspectos que precimsagé melhor trabalhados em sala de aula.

Paragrafa corretamente ao mudar de assunto.

A pontuacao (ou falta dela) dentro dos paragraduesla ainda influéncia da oralidade
na escrita. (MARCHUSCHI, 2003; FAVERO et al., 2002)

O senhor ofereceu a casa para a familia e elési@ria casa e tinha 28
guartos, 7 cozinhas e 5 banheiros o vovd tem 78%.an

Como se pode verificar no trecho acima, ndo corsagua separar as frases dentro
de um paragrafo, inserindo na descricdo da cafamacao sobre a idade do avé na mesma
frase, e sem nenhuma pontuagéao.

Consegue usar alguns recursos coesivos ao praisfristoria:

O vovb tinha um cofre e ninguém sabia o que tirdrdrad.

Na frase acima observa-se o uso da eligert(o dele), fazendo com que o leitor
recupere a informacaodfre).
Ainda se observa um pouco de repeticdo, recursmtifa lingua falada:
Até que_apareceo ladréo da méscara rosa, e apareceelegado.

Os marcadores textuaigambém sdo mais variados e adequaglosias, quando
Apresenta ainda alguma inseguranca na sequéngmitainalterando o tempo verbal
no passado para o presente:

Descobriramgue foi o primo [...]. Levano ladréo e o primo para a cadeia.
Descobrengue o primo nao é ladréo.

O final da historia parece um pouco incoerente eotido de organizarem uma
“gincana” para descobrir quem foi o ladrdo. Naaeaserrecurso mais adequado, mas o aluno

retirou essa informacéao da apresentacao assistida.
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O texto apresenta ainda poucos erros ortografitagia (havia), *confesaram
(confessaram), *tezouro (tesouro), etc.

De um modo geral, se compararmos este texto derh.acinicialmente produzido, o
progresso foi muito grande, revelando principalmerdnhecimento da estrutura narrativa,
elaborando um texto com inicio, meio (complicagaéim.

Além da criatividade na narracdo da histéria, olssse 0 uso de muitos recursos
tipicos da escrita, como uma maior rigueza de rdares textuais, paragrafacdo adequada,
alguns recursos coesivos referenciais (elipsegqmes).

Outro resultado importante que podemos creditaaricppacdo dos alunos nos jogos
teatrais é o proprio fato de swtivarem a produzir um texto. Como exemplo, citaremos dois
casos: a aluna G. e o aluno LP:

G. apresentava problemas comportamentais (seguewl® &legas, em razdo da
ingestdo de medicamentos) e era frequentementeidaalo grupo nas atividades escolares.
Quando solicitada a produzir textos em sala de astpuivava-se da tarefa.

Transcrevemos a seguir dois textos produzidos p@pG3s comecar sua participacao
nos jogos teatrais.

Embora ndo fosse pratica constante da professocdadse, a redacdo comentada a

seguir foi proposta como “tema livre”.
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Ela produziu uma histéria com inicio, desenvolvitoea final. O tema da narrativa,
voltado para a histéria da realizacdo do sonhomdenenino que queria ir para Olimpia, é
desenvolvido de maneira coerente. Na redacédo piadomdiscurso direto, apresentando
corretamente as mudancas de turno entre mae e ddinacteristica do texto escrito para ser
dramatizado.
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O uso adequado da repeticéo, (Ele foi guardatashdo, tanto...), para indicar que a
guantia de dinheiro economizada era realmente gratainbém € um recurso expressivo
importante na dramatizacao do texto.

Outra observacdo que merece ser feita quanto @ fosnhal € a preocupacao de usar
as anotacOes para os diferentes tipos de frasd¢erogativa, exclamativa — sinalizando
cuidados com a entonac¢do quando o texto fosse tizacha

Os problemas de acentuacfm Qlimpia, etc.), de segmentacaeufa), de ortografia
(realisou, comesou, Olinpiaetc.) observados sao frequentes na etapa idieipfoducéo de
escrita, mas devem, certamente, ser trabalhadosppafiessor da classe, visando a correcao
linguistica desejavel no texto escrito.

Observamos ainda no texto de G. conectores orasiprprios da oralidade (e, e,):

A mée dele entrou no quarto deleiu ele chorande disse:

Embora com incorre¢fes, é importante salientantatiga de usar tempos verbais no
subjuntivo, mais utilizados na linguagem escribaa pode ser observado na sequéncia a seguir:

[...] mas quando eu *estiver (tiver) for feriadaas *estiver(tiver) carro, nos
vamos.

Também utiliza corretamente o conectivo “mas” padicar uma relacdo de contraste
(falta de dinheiro, de carro) e a possibilidadeirfatdo sonho do menino se realizar, com o
preenchimento das seguintes condi¢des: dinheinm, dariado.

O outro texto foi produzido a partir de uma aprésgio que os alunos assistiram na
Casa da Cultura da cidade (v. ultima producéo ge 105 e 106).
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A proposta de produgéo, a partir de uma apresemtsgstida, parece ter direcionado
G. a optar por um texto narrativo sem a presengdialegos, pois sua preocupacao nao era
produzir um texto que iria ser representado, mias siostrar como ela havia entendido a
representacao teatral.

A narrativa produzida € bastante razoavel, embgprasante alguns problemas ja
apontados nas narrativas de produtores de texttamteés, como, por exemplo, muitas
marcas de oralidade. A repeticdo de elementosamuézes importante na interacao oral, no
texto escrito mostra-se desnecessaria, como ocanrepeticio dama casa para morar no
exemplo a seguir:

Era uma familia que queria uma casa para moraeteasdo achavaoma
casa para morar

Outro exemplo de redundancia:

Eles se mudaram para a nova csas

Problemas de segmentacéo ainda aparecem, comquénse:

O ladréo se vestiu de dono e pediu para o vovécdsotiue que tinha
dentro.

Mas, apesar de muitas marcas de oralidade, o jeegjoresenta avancos na escolha de
conectivos para indicar relacfes logicas, indicamdausa da brincadeira do roubo do cofre
pelas criancagbis) e a reacdo contraria do avdds):

Pois as criangas *cririam fazer uma brincadeira comowdymas o vovo
ficou furiosa

No caso de LP., podemos afirmar que suas produightsais estdo claramente
relacionadas ao fato de ter participado das ofscieatrais. Trata-se de um aluno que sempre
Se recusou a escrever, alegando ndo saber fagé-lentir que escrevendo, contribuia com
seu grupo do Laboratorio Teatral, comecgou a ereesa, mostrando um grande avango entre
as duas producdes apresentadas a seguir.

Chico Bento foi produzida no més de agosto a paetinma proposta da professora da
classe que solicitou que fizessem um texto sodrer@ que o aluno havia lido na semana

anterior:
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LP. inicia a narrativa do Chico Bento, situandosadempo e no espaco.

O foco narrativo escolhido é o de narrador onigeienconsegue descrever o episédio
do encontro com a onca de maneira clara e coerente.

Sua opcao pela insercdo de muitos dialogos nativartalvez possa ser creditada a
necessidade das falas nos textos criados para seagmatizados. E importante salientar que
ele marca claramente os verhdisendi (diz) e utiliza as marcas formais adequadas para
indicar as mudancas de turno na conversacéao ehice € seus pais, isto €, mudanca de linha
e travessao.

A evolucao do aluno é evidente no texto “O cegreldamilia” produzido trés meses
depois, a partir de uma apresentacdo que os alassistiram na Casa da Cultura da
cidade (v. ultima producéo de L., p. 105 e 106).
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Embora ainda apresente muitos problemas de vaa@sezas, se considerarmos as
caracteristicas da linguagem escrita, fica evidemtelexto acima a vontade de escrever,
revelada pelo aluno, pois se trata de um textoddnwis de duas paginas manuscritas), cheio
de detalhes como, por exemplo, a forma que o aséotheiu para desmascarar o ladréo do
cofre, que se fazia passar por um primo da faniti@,é, pedir para dar o nome dos netos.

Considerando-se a falta de disposicdo para a@&schservada no inicio do projeto, a
motivacdo para a producado textual, certamente, gedecreditada a sua participacdo nos
Laboratorios Teatrais.

Apresentamos, a seguir, um exemplo de um textoont@im escrito pelo aluno H do
5° ano, que foi premiado como redacdo nota 10,ugidd com base na proposta ja
apresentada (p. 103 e 104), a partir da audicéa leitira da letra da musica de Osvaldo
Montenegro, Guerreiros das Sombras. Selecionant@texto para que possa ser comparado
com o texto pouco satisfatério produzido por L sabbmesmo tema comentado a pagina 104.
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O texto narrativo apresenta claramente o tempespaco da acdo (Inglaterra antiga).
No desenrolar da trama, é apresentado o0 acontetcimjar provoca a batalha entre os dois
reinos: descoberta de uma mina de ouro na divisa@ais reinos.

Os enunciados estéo claramente agrupados, seglatélo B Fiorin (2003) em quatro

fases bem distintas: manipulacédo, competépeidprmancesancao.
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Na fase de manipulacdo, o rei bondoso quer fazgeme coisa contra o vildao, mas
nao tem poder para tanto. Entdo pede a ajuda aeseBus das Sombras, pois ndo tem
competéncia para batalhar sozinho. A faspeléormanceesta muito bem detalhada, com a
descricdo da batalha, onde néo faltam gritos eesoetc. Finalmente, a narrativa se encerra
com a sancdo, isto €, o castigo do vilao e a daltpaz ao reino,

O aluno soube aproveitar bem o vocabulario da msscontextualizando-o de acordo
com suas necessidades. Os enunciados estao bé@oseséo apresentando erros de ortografia.
Enfim, trata-se de uma 6tima producao, considergedado constituir apenas uma parafrase
em prosa produzida pelo aluno, como pela criatdedaemonstrada no reaproveitamento do
conteudo do poema.

De um modo geral, foi possivel perceber, pelas ismsal que poucos alunos
demonstraram grandes problemas de organizaca@leginco alunos que néo participavam
das oficinas teatrais demonstraram alguma difidddanas é preciso relatar que essa
dificuldade também foi observada no inicio do ascolar em dois alunos que frequentaram
as oficinas teatrais. Acrescente-se, no entantoegpesar dos tropecos iniciais, esses dois alunos
mencionados avancaram durante 0 processo, e s@os tiernaram-se mais criativos, melhor
articulados, principalmente os textos narrativescgbendo-se uma maior atencdo aos elementos
estruturais principais (“onde, quem, como, o gu#gssa modalidade textual e que foram
bastante trabalhados nas oficinas teatrais.

O fato de poucos alunos terem apresentado granflesldhdes nas producdes
textuais também pode ser justificado pela part@@padeles em dois projetos de leitura e
escrita que a propria professora da escola desengom os alunos.

A professora do 4° e 5° anos, quando indagada aatwestatacdo de alguma melhora
no desenvolvimento da linguagem oral e escritasdas alunos, respondeu:

Em se tratando de educacdo, ndo da para dizesqaswtados obtidos foram
excepcionais, pois sabemos que as mudancas e awelmmrrem lentamente,
muitas vezes, afinal as aulas de teatro ocorreramve@z por semana somente.
Para alguns alunos as contribuicdes na oralidade escrita foram mais
intensas. Pude comprovar através da melhora nadapel dos textos
produzidos e nos momentos de recontos orais deslivesses alunos
apresentaram um vocabulario mais maduro e rico;oydros, ainda
demonstraram certas dificuldades em criar e segsgr, que em minha opinido
caracterizam a individualidade prépria da criamgam podemos esperar que
todos cresgcam na mesma medida.

Quanto as diferencas entre os alunos que fizerdas ae teatro e aqueles que nédo

fizeram, ela afirmou:
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Deu para notar, durante os ensaios para 0 nosso,3adesenvoltura dos
gue praticavam as aulas e a inibicdo daqueles &udizeram as aulas. Os
alunos praticantes do teatro apresentaram maisacoaf seguranca e 6tima
oralidade ao se exporem em publico. As producdestektos, o0s
guestionamentos em sala de aula também foram enemifal acentuado entre
os alunos do teatro e os demais.

Quanto as contribuicbes do teatro-educacdo para aenos do 4° e 5° anos, ela
afirmou o seguinte:

Acredito que utilizar o teatro aliado a educacapgrcionara aos alunos, um
conhecimento diversificado e ludico, existindo umbénte de liberdade

onde ele podera liberar suas potencialidades, ssgmdo seus sentimentos,
emocdes, aflicbes, sensacdes; sera também motvadsumir-se como ser
social pensante e transformador.

A analise dos textos produzidos revelou que osoalgue participaram das oficinas
teatrais mostraram facilidade em indicar graficaimers diferentes turnos dos didlogos na

producéo escrita (didlogos), como no exemplo, aiseg

A Floresta magica

Era uma vez um principe e uma princesa. Eles isamasar no dia seguinte e eles se
chamavam Livia e Matheus.

Os dois estavam dormindo quando veio uma bruxa maslou para uma floresta
magica.

Matheus ficou assustado, e disse:

- Onde nés estamos?

- N&o sei! Disse Livia.

Ao falarem isso, ouviram um ruido dizendo:

- Vocés estao na floresta magica!!!

Os dois ficaram assustados, olharam para trasaemmviim duende e uma fada, eles
falaram:

-Eu sou a fada.

-Eu sou o duende. (...)

Esse trecho da histéria produzida por L.M. no latdwio teatral ilustra bem a aquisicéo
da habilidade de indicar na escrita os turnos dedas diferentes personagens, utilizando os

sinais de pontuacao corretos.
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Os alunos que participaram das oficinas teatramsbéan demonstraram maior
competéncia na paragrafacéo, produzindo textos coaisos, coerentes e criativos. A énfase
nos jogos teatrais sobre o papel do outro e a sideele de clareza e objetividade para que

esse outro pudesse entender os textos produzidesedar ajudado nesse aspecto.

22 Etapa

Nesta etapa pudemos perceber que todos os aluagsdiciparam da oficina teatral
demonstraram avanco tanto no desenvolvimento dadgem oral quanto no desenvolvimento
da linguagem escrita.

Ao analisar as trés gravacoes de conversas espast@&duas gravacdes dos alunos
contando histdrias e anotacdes no diario da pesdpia quanto a participacdo de cada aluno
nos laboratorios teatrais, foi possivel detecta gs alunos-atores melhoraram o modo de
falar em publico, articulando melhor as palavravigb as atividades de expressédo vocal),
gaguejando menos, utilizando menos os marcadengdq ai, n¢ e mostrando preocupacéo
em transmitir a mensagem com clareza.

Tal postura, de refletir e buscar uma forma maggsimentativa de posicionar-se por
meio de enunciados, talvez tenha sido estimuladespecial, pela atividade da berlinda que
era proposta ao término dos laboratérios teathdéssa atividade a platéia comentava a
atuacao do grupo, ressaltando os pontos posit@presentacdo e apontando os aspectos do
texto que precisariam ser melhorados, para seremcbmpreendidos. Alguns dos comentarios
anotados na atividade da berlinda sdo apresensaskeguir:

Eu néo entendi o que ela falou.
Falou baixo demais.
Ficou muito cansativo porque ela falava varias seeptdo, né, dai.

Essas observacbes sobre o desempenho oral doss alinofundamentais para o
aperfeicoamento da oralidade, funcdo importantes nd valorizada pela escola, conforme
ja apontamos na introducao de nosso relato de jgesqu

Outra situacdo que merece destaque, também obaemgasd comentérios feitos na
berlinda, relacionava-se a coeréncia no desenvehtiondo enredo das histdrias encenadas:

N&o deu para entender; por que vocé falou que astaa no hospital, se
guem estava no hospital era a professora?

Eles perceberam alguns aspectos importantes neagéte linguistica, tais como
apontados por Koch (2007, p.29).
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Quando interagimos através da linguagem (quand@ragsmos a jogar o
“jogo”), temos sempre objetivos, fins a serem atiag;, ha relacbes que
desejamos estabelecer, efeitos que pretendemaa cenimportamentos que
queremos ver desencadeados, isto €, pretendenaosaitue o (S) outro (s)
de determinada maneira, obter dele (s) determinadades (verbais ou ndo
verbais). E por isso que se pode afirmar que o dsolinguagem é
essencialmente argumentativo: pretendemos oriepdarenunciados que
produzimos no sentido de determinadas conclusoes éxcluséo de outras).
Em outras palavras, procuramos dotar nossos emascide determinada
forca argumentativa. (grifo nosso)

Como Koch (2007) afirma que todos nds procuramdardaossos enunciados de
determinada for¢ca argumentativa, mais uma vez podeaiirmar a importancia de se
trabalhar o fazer teatral, pois ele permite quealogos-atores estejam sempre atentos as
intencdes de produzir sentidos, de estabeleceydeda de terem claros os objetivos a serem
atingidos, no caso, estabelecer relacdo com aiglatéspertando nela diversas reacdes. O
fazer teatral exige que o aluno-ator, em todos @memtos, atue sobre o outro, obrigando-o a
buscar a melhor forma de argumentar, de defendsrEesicionamentos, pois sempre estarao
preocupados com o olhar do outro.

Bange (apud KOCH, 2007, p.75) ressalta a impoadai conversagdo na organizagao
linguistica, afirmando

Se é exato que “falamos através de textos”, iste &s discursos constituem
de fato o objeto adequado da linguistica; se de datio, admitimos que a
lingua € um meio de resolver os problemas queresegam constantemente
na vida social, entdo a conversacdo pode ser @vadi a forma de base de
organizacao da atividade de linguagem, ja que alfoéma da vida cotidiana,
uma forma interativa, inseparavel da situacgao.

Coll e Teberosky (2000, p. 11) também apontam mspertante papel da conversa,

dizendo que

Quando se usa a linguagem para conversar, crianateges “de vida” com os
outros. Por meio da conversa nos relacionamos,amas nossas diferencas e
semelhangas com as outras pessoas, transmitiraosleemos informacoes

Apresentam nessa mesma obra uma analise cuidadosstaituracdo do género
conversa, apontando a necessidade e a importéasa gropor na escola, atividades orais
que proporcionem esse contato de maneira inteygbes ao permitir a inter-acdo dos
individuos, os alunos estardo praticando a basergknizacdo da atividade de linguagem,
permitindo que, futuramente, esta atitude se agfimbém em suas producdes escritas.

Entendemos que, como a fala € considerada o pdnmeddelo intuitivo de texto,
guanto mais atividades que trabalhem a oralidadefodna eficaz e significativa forem
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desenvolvidas, melhor preparada a crianca esta@agpganizar-se textualmente, pois estara
atenta as interacdes com o outro, no caso o leitor.

E preciso considerar também o trabalho do profedsdingua portuguesa, auxiliando
o aluno na passagem do texto produzido oralmenta patexto escrito, mostrando as
especificidades da linguagem escrita e ensinancho ¢etirar do texto as marcas da oralidade.
Nesse sentido Favero et al. (2002) e Marcuschi3Rapresentam sugestdes importantes de
atividades de retextualizacdo que podem contrilpgira essa conscientizacdo sobre as
caracteristicas da escrita. Essas atividades tamsigasicamente na apresentacdo de textos
“escritos” com todas as caracteristicas da falpefrgbes, frases truncadas, problemas na
segmentacéo de palavras, etc.) para que o alusorega esses mesmos textos adequando-0s

as especificidades da lingua escrita.

3.6 A motivacao dos alunos em participar das oficas teatrais

Um indicador importante do grande interesse pdeios alunos em participarem das
atividades teatrais foi o fato de nenhum alung#eado de participar das oficinas durante o
ano letivo. Acrescente-se o numero reduzido dasfatipesar do horario das oficinas ter sido
colocado no final de semana.

As professoras da escola comentavam que os allamendtravam ansiedade para
gue chegasse logo o dia da proxima aula, paraeal®gue haveria de novidade.

Este comportamento comprova as palavras de Bromfener (apud SACRISTAN
2000, P. 209).

Do ponto de vista psicolégico, quando existe enmmwnto ou motivagao, a
tarefa marca uma certa tensdo que provoca a @exsst em seu
desenvolvimento enquanto se realiza e se produza @sisténcia a seu
abandono.

Dentre os relatérios dos alunos, preenchidos e@62008, com informacdes sobre o
que haviam aprendido com as aulas de teatro, se@ips quatro, em razédo de abordarem
aspectos diversificados em relagdo a informacdoitsala, oferecendo um retrato da riqueza
das contribuicdes dos jogos teatrais, a saber:urijli@ no desenvolvimento corporal e
intelectual; b) sensacbes provocadas pela ativideatal, c) aumento da capacidade de

concentracao; d) interacdo com os amigos; e) ldaliig e alegria.
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Participante 1. No teatro eu aprendi a desenvolver o cérebrala € o
corpo. Eu venho no teatro porque quando venhoatmtdico muito alegre,
menos timido. A atividade que eu mais gosto € orkbrio teatral. Eu fico
muito grato por ter o teatro na minha escola.

Participante 2: Eu gosto da aula de teatro porque eu aprendaostérias,
e também aprendi a me concentrar. E toda vez querdo eu sinto uma
grande emocéao, portanto eu acho a aula muito |€gal.brincadeira que
mais gosto € o laboratoério teatral.

Participante 3: Eu gosto de fazer teatro, porque é legal, nésno$ historias e
aprendemos a ndo ficar de costas. Eu gosto doatdbor do quadro, dos
exercicios, eu gosto também dos meus amigos dpalimente da professora.
As aulas sdo divertidas, nés aprendemos a fazena@ni aprendemos a
concordar com 0s amigos, por iSso que eu gosto.tant

Participante 4: Eu gosto de fazer teatro porque fala que noddatn que
falar alto, tem que pensar, tem que prestar ater®téoEu gosto do teatro
porgue tem marionete, alongamento, mais o que &0 guais € do laboratoério
teatral.

Na etapa final (28/11/2008) a professora-pesqursaslageriu que os alunos-atores Ihe
escrevessem uma carta contando o que haviam agoeratn as aulas de teatro. A escolha do
género carta pareceu mais adequada para colhertipssde informacdo, uma vez que
permite, por suas caracteristicas, uma “conversail o0 destinatario. Nas cartas recebidas,
alguns topicos foram contemplados pelos aluno®stmrmo, por exemplo:

As aulas de teatro foram muito importantes para, [pois, me ensinou muito a
falar bem; as brincadeiras sdo muito legais e dasygerdemos a vergonha
e aprendemos a criar novas historias; aprendi\avesrcom as pessoas chatas;
depois do teatro aprendi a apresentar para a ctagsatro foi importante para
mim, pois agora falo mais alto, ndo tenho mais neldalar em publico e
outras coisas; gostei tanto da aula que ja querasgdérias acabem logo para
renovar a minha fase teatral; depois de fazetéascobri que quero ser atriz
quando eu crescer.

Trés textos que trazem informagdes relevantes solpeocesso vivenciado foram
selecionados:
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Figura 23: Carta |
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Figura 24: Carta Il
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Figura 25: Carta llI
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Outra atividade que forneceu informacdes importastdre a opinido dos alunos sobre
sua participagdo no projeto foi a realizacdo demless sobre os Laboratérios teatrais, dentre

0S quais selecionamos alguns, apresentados a:seguir

Figura 26: Laboratorio teatral |

Podemos observar que o aluno que desenhou a éigana, entende o laboratorio teatral
como um texto que, para ter significacdo, devesaptar as situagdes e cenas organizadas de
modo coerente. O aluno criou seu desenho em foermand histéria em quadrinhos por meio dos
recursos visuais, representando os elementos qupdemn 0s cenarios e as personagens do

enredo da historia.

Figura 27: Laboratorio teatral Il
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Os alunos-atores entendem as atividades teatrais aetividades que possibilitam o
movimento do corpo e criatividade no sentido degimarem-se com os figurinos e os

cenarios de uma apresentacao.

Figura 28: Os alunos durante as oficinas teatrais

E importante ressaltar que, ao se retratar dutanteaula de teatro, o aluno-ator que
desenhou a figura faz todas as criangas com edaregsalegria, disposicao e unido.

Figura 29: Laboratério teatral IlI

E possivel perceber que o aluno-ator retrata or famdral como algo que suscita
diferentes sensacoes e emocoes, criando a serEagdomundo de magia e encanto.
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Figura 30: Laboratério teatral com tema livre

Outro dado que muito nos impressionou foi que, a#ora das vezes em que eram
propostos laboratdrios de tema livre, 0 assunt® msgolhido pelos alunos era retratar algum
enredo que contemplasse suas vivéncias dentrocdaePBor isso, tanto nesta figura quanto
na figura 28 os alunos se retrataram com o unifamescola, demonstrando vestirem no
sentido literal “a camisa da escola”.

Segundo Sacristan (2000), quando os alunos enterdeme se pede deles em
diferentes tipos de atividades, auto-regulam seupostamento de acordo com a norma
requerida para cada tarefa. Portanto, mostram-sxtdema importancia, estudos, projetos, e
pesquisas que se proponham a investigar a reslasiforaticas docentes por meio das atividades
que os professores propdem aos alunos. Acreditmmesas atividades teatrais, por suas
caracteristicas especificas, além de colaborareangdesenvolvimento da producéo textual,
podem auxiliar na incorporacdo de algumas atitudesomportamentos desejaveis na

formacdo integral e global do aluno.

3.7 O educador diante da nova proposta

As entrevistas revelaram concepcdes dos professobes teatro-educacdo bem como

algumas dificuldades encontradas na pratica pedzégvolvendo jogos teatrais.
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Das quatro professoras entrevistadas, apenas umiguatlinca ter usado o teatro em sua
pratica pedagoégica por ter dificuldades nessa Afemou também que seria mais facil usar o
teatro em sua pratica pedagogica se tivesse tidofommacao que contemplasse tal conteudo.

Todas as professoras afirmaram que o teatro podenribuir muito para o
desenvolvimento do aluno, ajudando-o na coordenagdiora, no aproveitamento de sua
espontaneidade, no seu modo de se expressar, perddimidez e colaborando para que os
alunos mais agressivos se controlem melhor. Podperosber que, embora alguns professores
tenham vontade de incrementar sua pratica comdates inovadoras e significativas,
sentem-se presos a varias condi¢des que lhes pastas, como nos alerta Gimeno Sacristan,
(2000, p. 201):

A estrutura da pratica obedece a multiplos detembt@s, tem sua justificativa
em pardmetros institucionais, organizativos, t@e¢c metodoldgicas,
possibilidades reais dos professores, dos meiosdigdes fisicas existentes.

O papel secundario que as atividades teatrais octupacurriculo escolar faz com que
poucos tenham interesse e competéncia para iasegfh sua pratica pedagdgica, sendo
necessarios projetos como este para sensibilizgraiessores sobre sua importancia nao
somente na producédo textual como no desenvolvimEnsmciabilizacao, etc.

A maioria dos professores prefere propor tarefastiwdades que lhes sdo mais
familiares, que vao configurando a sua pratica,at&mdo espaco para tarefas mais inovadoras.
Sacristan (2000, p. 216) apontou esta questdo,dquafirma que “a pratica do ensino é
estavel ao longo do tempo e os estilos didaticppdeizem uma pratica profissional e por
meio dela, reproduzem os condicionamentos queigaicado ao curriculo”.

As concepcgdes dos professores sobre o fazer {eadsmiciando-o0 a memorizacdo de
textos a serem apresentados em datas comemorgideiesser outro fator de ndo valorizagéo
das atividades teatrais como recurso didatico itapte ndo sO na producdo textual como
também para o desenvolvimento de comportamentossgeito com 0s colegas, entre outros.

Vianna e Strazzacappa (apud FERREIRA, 2009) afirngal, pela relacdo que o
professor estabelece com aquilo que ensina, o astawd mais ou menos préximo do que
aprende, pois, os estimulos ou as provocacodes sjureuam o desejo de aprender, e néo
apenas o conteudo programado, poderdo ser maisnédie para que o aluno desenvolva a
capacidade de adquirir conhecimento durante tadidea

Portanto, faz-se necessario propor debates quenleverofessor a constantemente
repensar e melhorar sua acéo, pois, segundo @ac(i®000), as tarefas propostas pelo

professor e realizadas pelo aluno constituem elemiatermediario entre as possibilidades
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tedricas que o curriculo prescreve e seus efe@ais.rSendo assim, é fundamental que o
professor atualize constantemente as concepc¢dgsaedobre os contelddos que ensina, para
que possa propor atividades praticas mais sigtifecpara o aluno.

A professora que acompanhou o trabalho da pesqusésaem todas as etapas
desenvolvidas pelos alunos, inicialmente, ndo detnam levar em conta todo 0 processo
necessario antes de uma apresentacdo publica,vdkssro, por exemplo, atividades de
sociabilizacdo, concentragcédo, imaginacao, coopeyagire outras. Ao final da proposta de
intervencdo confessou o0 quanto havia mudado sua @@ relacdo as atividades teatrais,
verificando que elas possibilitam um trabalho denfi;do global com os alunos, desenvolvendo
0 senso critico da realidade e a capacidade degrsihtese e cooperacdo mutua. Segundo ela:

O teatro é um recurso valioso para a educacdo ap@is de reunir todas as
artes como a poesia, literatura, dancga, cantotastautras mais, proporciona
ao aluno sair transformado, critico, atuante etalz@r mundo em que vive.

Quando perguntada se as atividades de teatro-@audageriam fazer parte do curriculo
e da acao escolar, a professora afirmou:
Sem davida nenhuma, pois o teatro na escola vabprimnar ao aluno um
programa de estudos e vivéncias com a atencaalsohaito mais para as
integracdes de significados, do que para a merawagédo de conhecimento,
fomentado no aluno a producéo de sentidos e sigdibis.

Para Gimeno Sacristan (2000), o curriculo escataternpla aspectos considerados
importantes em um determinado contexto. No nivel quautor denomina de “curriculo
apresentado aos professores”, alguns contetdos piadisam ser melhor conceituados e seu
papel melhor definido no contexto educacional ga® merecam ser incluidos nas propostas
pedagogicas e passem a integrar a pratica pedagidggcprofessores do ensino fundamental,
com o devido valor que merecem. E o caso do fazgral.

Ainda retomando Gimeno Sacristan (2000), ao apa#aondicionantes das praticas
pedagogicas, citemos a fala de uma das professarésipantes da pesquisa:

Acredito que todas as professoras que tém goateresse pela arte dramatica,
gue possuem um bom repertério literario e muitot@eela leitura, tém
condi¢cdes de realizar bons trabalhos teatrais.€irgpede que essa pratica
ocorra com mais frequéncia em alguns casos, éli@wnes ensaios com o
desenvolvimento do conteudo pedagdgico que a esopie.

A professora afirma que teatro é a arte de tramsfioo texto escrito em uma verdade,
emocao, sentimento e contagiar as pessoas queassistindo. A professora ressaltou tambéem, a
dificuldade em se trabalhar teatro, devido a preac@o com o conteldo programatico que tem

para cumprir.
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Outro condicionante apontado como responséavelrpdiazida presenca de atividades
teatrais nas propostas pedagogicas refere-seaadélpreparo do professor para a realizacdo da
pratica teatral. Segundo ela, um profissional esjado desenvolveria o trabalho com mais
competéncia:

Mas, um professor que tem preparo e estudo espepiiira a realizagédo da
préatica teatral, o fara com mais profundidade, as@mnia e qualidade do
gue aquele que realiza seguindo sua intuicdo eci&g particulares.

Foi possivel perceber, por meio das entrevistagigj que as professoras do primeiro ao
quinto ano associavam o fazer teatral a meraseapeedes de datas comemorativas, ressaltando
a importancia principal do teatro para a memorizalg’ falas dos textos. Nao levavam em conta
todo o processo necessario antes de uma apresepiaigiica, desenvolvendo, por exemplo,
atividades de sociabilizagdo, concentracdo, imagmacooperacao, entre outras. A professora
gue acompanhou o trabalho da pesquisadora em @asdatapas desenvolvidas com os alunos
ressaltou o quanto havia mudado sua idéia em cetezatividades teatrais e segundo ela:

O teatro é um recurso valioso para a educacao apEis de reunir todas as
artes como a poesia, literatura, danca, cantot&stantras mais proporcionam
ao aluno sair transformado, critico, atuante etalz@r mundo em que vive.

Ao separar poesia de literatura, a professoraaev@b ter muita clareza sobre a abrangéncia
do conceito de literatura que, na verdade, contengalios géneros textuais, inclusive o poético.
Segundo Strazzacapa (2001, p.71)

Embora a LDB 9394/96 garanta o ensino de Arte caomponente
curricular obrigatério da Educacdo Basica represknt por varias
linguagens — masica, dancga, teatro e artes visuasamente a danca, a
expressao corporal, a mimica, a musica e o tedttabordados, seja pela
falta de especialistas da area nas escolas, dejagepreparo do professor.
Apesar de estas atitudes estarem muito presefgamas experiéncias (que
caminham exatamente no sentido oposto) tém nosradosb quanto o
movimento pode contribuir para se criar no espacolar um outro ambiente.
A introdugdo de atividades corporais artisticagsela, ou seja, a realizacao
de trabalhos de danca-educativa ou danga expressived S&0 comumente
chamadas (embora ndo goste muito destes nomes), dfida danca é
educativa e expressiva), tem mudado significativiinas atitudes de criancas
e professores na escola.

Na Lei ha abertura para atividade teatral na esawdadisciplina de Educacgéo
Artistica. Mas o problema € que, na maioria dasesen professor com formacdo em
educacao artistica, nao recebeu formacéo adeqaa@l@a teatral. Entdo, o teatro, na maioria

das vezes é trabalhado na escola, como atividdadee@xricular.
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Segundo Strazzacappa (2001), os cursos de eduadfstica poderiam possibilitar
uma maior mobilidade das criancas em sala de mads,tendem a priorizar o trabalho em
artes plasticas, atividade em que os alunos acpbamanecendo sentados para realiza-la.

E importante ressaltar a necessidade de se propgoscde capacitacio, oficinas, ou
até mesmo disciplinas nos Cursos de Pedagogia, gaease abra um caminho de
aproximacao dos professores com a arte-educacao.

Apesar da dificuldade que o professor encontra ramsformar e aperfeicoar sua
pratica devido aos condicionantes ja apontadosge@nsacristan (2000, p. 208) estimula a
busca por praticas inovadoras:

[...] € preciso ressaltar a importancia das rupturasmides académicos
gue pode supor a introducdo de atividades cultdieéssas, extra-escolares,
oficinas de tipos diversos, etc., principalmentarglo se relacionam com as
atividades “normais” para desenvolver o curricidcaty

E importante lutar para que o fazer teatral deixesel uma atividade apenas extra-
curricular e passe a ocupar um espaco maior nadsakula, pois contribui com todas as
disciplinas, possibilitando a construcdo de um gsjgamum, colaborando para que os alunos
se relacionem melhor em um ambiente mais demoergfiqque os alunos-atores ensaiam no
palco exercicios de vida, de cidadania, pautadiasgrecura e respeito ao outro e no melhor

e mais profundo dos encontros, cada um consigo mesm

3.8 As contribuicdes das atividades teatrais paralingua portuguesa

Durante o desenvolvimento do projeto de fazerakatmprofessora-participante observou
trés sessdes de atividades teatrais desenvolvittasas criangas, sendo a primeira no inicio
do processo, a segunda no meio e a terceira rafetap Nas sessdes observadas, a professora
pbde observar um total de sete atividades (Apérgiddessa fase final a professora-participante
relatou para a pesquisadora sua visao sobre abrogfio que o teatro poderia ter trazido para
0 ensino da Lingua Portuguesa.

A primeira questéo solicitava que ela mencionakgara atividade que trabalhava a
expressao corporal e oral. Ela apontou

a atividade n° 6, o laboratdrio, pois através degsecicio, o aluno é levado
a expressar-se com sua oralidade e seus movimgat@sdar forma, voz e
vida ao texto que Ihe é apresentado.

A segunda questdo — Ha alguma atividade que caatniara o trabalho escolar?
Qual? Por qué? - ela respondeu:
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Todas. Porque contribuem significativamente paatuno liberar e exercitar
suas potencialidades, expressando seus sentimamis)es, sensacdes, enfim,
sdo trabalhados recursos valiosos para o cotidiscalar.

Transcrevemos, a seguir, os demais questionaméeitos a professora por esta
pesquisadora

Pesquisadora— As atividades teatrais contribuem para o dedeimvento
das iniciativas e hébitos sociais da crianca?

Professora- Sim, pois séo praticas em que o aluno é levadocarsunicar
constantemente com o outro para agir e enconthac@s. Muitas vezes o
aluno realiza as atividades em cooperacdo comroaisletornando-os assim,
abertos ao mundo em que vivem.

Pesquisadora- As atividades teatrais contribuem para a criapgander a
falar, saber transmitir seus sentimentos e idéiagympreender 0s outros e
fazer-se compreender melhor?

Professora- Sim, por diversas vezes lhe é solicitado falainaspinventar,
ouvir, atender e entender regras, ampliando seimhies e consequentemente
melhorando sua auto-imagem.

Pesquisadora— Ha alguma atividade teatral que contribua satifamente
para que o aluno organize suas idéias e pensanfat®sa criacdo de um
texto onde fiquem claros os principais elementoarda narrativa como: as
personagens, situagdo inicial, desenvolvimentofedese e que figuem
claros os elementos (onde, como, 0 qué, por qUil? Essa atividade
contribui para trabalhar a coesao e coerénciadExCiomo?

Professora- Sim, trata-se da atividade n°® 6, que j& mencianigriormente,
gue desenvolve e trabalha todos esses elemerddssina pergunta. Com a
realizag@o desse exercicio, os alunos praticanesdooe a coeréncia textual
ativamente e de maneira ludica e livre para crigcdar.

Pesquisadora — Ha alguma atividade teatral que contribua para o
desenvolvimento do pensamento critico e reflexivaldno? Qual? Por qué?

Professora- Sim, a berlinda atividade n° 7, pois o aluno tera gvaliar
sua postura e criatividade e em seguida analigatrigente seus colegas.

Pesquisadora- Quais as contribuicGes das atividades teateaiss @ ensino
da Lingua Portuguesa?

Professora- S&o inUmeras as contribuicGes. Através da préboatante
dessas atividades, os alunos tém oportunidade eteitex sua criatividade
de forma intensa. Estdo em contato permanente exiostdiversos, tanto em
prosa quanto em versos. Exercitam também a oralideas atividades que
exigem a dramatizacdo de textos e quando lhestaabiginides, sugestdes,
etc. Ampliacdo e enriqguecimento do vocabulariof@esprazer pela leitura.
Conhecimentos de varios autores e géneros literdvaior interesse pela
leitura aos amigos e familiares.
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No ultimo relatério de observacdo, a professoréigigante avaliou a postura da
pesquisadora na aplicacéo das atividades teatrais.

A atuacdo da professora foi em minha opinido, exdte] pois
conseguiu resultados marcantes ao longo do anoepiéreis através do
interesse das criangas em participar das aulas eveémtos propostos.

Durante os ensaios e as aulas de teatro, pudevabsgre a docente
possui absoluto comando do trabalho que colocaratcg, contagiando e
incentivando todos os alunos a crescerem cada aéz ma aquisicdo dos
conceitos teatrais.

A minha contribuicdo pode ser através dos trabajneséa realizo com
poesias, musicas, contagdo de historias, leitiwasados géneros literarios,
leituras orais entre professor-aluno, aluno-aluatuao-familia, envolvendo
dessa forma toda a comunidade escolar.

Valorizar e destacar constantemente o papel dade#fm nossas vidas,
motivando-os e orientando-os a ler para compreendéo simplesmente ler
por ler. Qutra forma de contribuir com o teatropa meio de saraus e
apresentacfes de textos trabalhados em conjuntespooa de teatro-
professora da classe.
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CONCLUSOES

Neste capitulo retomamos o objetivo geral destgupss e, em seguida apresentamos
alguns resultados obtidos.

O objetivo geral desta pesquisa foi avaliar a fagsade de incorporar o fazer teatral
como recurso significativo no processo de ensimerapizagem de Lingua Portuguesa nas
séries iniciais do Ensino Fundamental. Buscou-@®, @ trabalho desenvolvido, uma abertura
para novas discussdes sobre a busca por ativigmdesrosas e ao mesmo tempo eficazes
para a pratica pedagodgica de producao textual. Gibjativos especificos pretendiamos: a)
verificar quais atividades do fazer teatral poderger exploradas para motivar os alunos para
a producéo textual; b) sensibililizar o professarapa importancia de incorporar atividades do
fazer teatral no processo de ensino-aprendizagehingma Portuguesa; c)verificar até que
ponto a atividade teatral poderia auxiliar os atuma interacdo com seus colegas, desenvolvendo
a sua sensibilidade.

Para conseguirmos as respostas desejadas, buscamosferencial tedrico sobre
teatro-educacao, producédo textual e pratica pedzayog

Com base nesse referencial, analisamos os dada@o®ldurante o processo de
intervencao que durou oito meses e pudemos apalgtars resultados ndao apenas em relagao
aos alunos envolvidos com o fazer teatral bem cemaelacdo aos pais desses alunos, seus
professores e diretor da escola onde foi desermakipesquisa.

No que se refere ao objetivo geral, é possivehafique o fazer teatral mostrou-se um
recurso significativo no processo de ensino-apeagdim de Lingua Portuguesa, auxiliando
bastante na produc&o textual. E possivel incorppreso de jogos teatrais como recurso para
gue os alunos por meio de todas as atividades espeatial, por meio do Laboratério Teatral
pratiguem de forma ativa, significativa e empolgaatarticulacdo do texto, seja ele oral ou
escrito, contribuindo assim para a producéo desesdéda vez mais coesos e coerentes.

No que se refere aos textos orais, podemos apprigressos tanto no seu processo
de producéo, uma vez que constituiam uma etapamietiéaria para a producdo do texto
escrito, como na expressao oral do texto produzédoapresentacdes do Laboratério Teatral.
Nesse ultimo aspecto, pudemos observar uma semsélbbra na colocagdo e projecdo da
voz, bem como na articulagdo das palavras, tendwisi@, que, nas atividades teatrais é
fundamental a presenca do outro, que necessita ®@@vitender com clareza o que esta sendo

dito pelo aluno-ator.
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E importante também salientar a melhoria das ipfiesaentre os elementos dos grupos
na elaboracdo das propostas textuais e na buscegabulario e formas mais adequadas de
expressar um sentimento ou transmitir uma idéigcdmdo, sempre, solucbes de forma
corporativa.

Ainda relacionado a aspectos da oralidade, um teskulimportante refere-se as
possibilidades de, nos jogos teatrais, liberarearegcitarem suas potencialidades, expressando
seus sentimentos, emocoes, sensacdes auxiliartdotbasa desinibicdo nas apresentacdes orais.

Quanto a producao escrita, saliente-se: a) a dadé em indicar graficamente os
diferentes turnos de um didlogo; b) tentativa deaewusar marcadores de textos comuns na
oralidade como “ai, entdo”, buscando outros maacteristicos da variedade escrita; ¢) aumento
de vocabulario; d) producéo de textos mais coesmerentes, em decorréncia de uma maior
preocupacao com a platéia.

No contato com textos em poesia e em prosa, exigpdgogos teatrais, foi possivel
observar o desenvolvimento de um maior gosto eepgada leitura.

Permeando todos esses aspectos, é fundamentahiaganelhoria da criatividade nos
textos produzidos.

Em relac@aos professoreenvolvidos na pesquisa, foi possivel perceber guies do
inicio do projeto, apresentavam uma concepc¢éo sedtr®-educacédo distorcida, considerando as
apresentacdes como simples atividades recreaavappeencher as festividades especiais.

Alguns professores demonstraram interesse em ha@bal teatro em sua pratica
pedagogica, mas afirmaram sentir falta de conhetoneobre o teatro-educacdo para
desenvolverem projetos com os alunos.

Foi possivel observar que a pesquisa teve um imgaahde, pois colaborou para que as
professoras e, em especial a professora-partieipantdassem, ou melhor, reformulassem suas
concepcOes do teatro na escola, despertando seesse para a aplicacdo de novas praticas.

A propria direcdo da escola também se mostrou faigdisquanto a proposta,
demonstrando interesse em ampliar a carga horarea @ desenvolvimento de atividades.
Pretende até mesmo implantar os jogos teatrais gmreriancas a partir de 02 anos, em
decorréncia dos comentarios dos pais e professmneselacdo a contribuicdo que o fazer
teatral trouxe para o desenvolvimento dos alunos.

Nossas perguntas de pesquisa sobre a possibildtadecorporacéo do fazer teatral
foram confirmadas e algumas evidéncias do envohimdos alunos com as oficinas podem
ser apontadas: a) a adesdao foi voluntaria e ndeehdesisténcias; b) as falas gravadas e os

guestionarios respondidos pelos alunos revelaranmsesse em participar das oficinas teatrais.
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De modo especial, a professora do 4° e 5° ano cprapanhou todo o processo das
oficinas e em especial, participou com observagiEseus alunos nas aulas de Lingua
Portuguesa e em seu desenvolvimento. Ela ressadtaas| contribuicbes para o ensino da
Lingua Portuguesa foram muitas como: trabalho comakdade, ampliacdo e enriquecimento
do vocabulario, gosto e prazer pela leitura, coineato de varios autores e géneros
literarios. Afirma que os alunos tiveram maior ietse pela literatura e desejo de mostrarem
todo esse aprendizado aos amigos e familiares.

Sabemos da dificuldade encontrada pelos professonesabalhar atividades teatrais
“todas” as aulas. Mas buscamos encoraja-los, paisaa do fator “tempo” ter sido apontado,
se o professor conseguisse pelo menos trabalharey featral uma vez por semana, por
aproximadamente uma hora e meia, teria um ganhesd®a&on relacdo a melhoria dos alunos
com a Lingua Portuguesa, mas em outros aspectostamigs como a disciplina, concentracao,
sociabilizacdo, observacao, espontaneidade, pé&wepgnelhoria nos relacionamentos, entre
outros.

O fazer teatral mostrou-se motivador, pois foraoppstas atividades que levavam os
alunos a se auto-conhecerem, a conhecerem segms@eo mundo ao seu redor de uma
forma mais viva. Assim, os alunos demonstravam mmateresse em produzir textos orais e
escritos.

Quando os alunos eram indagados sobre como samsamdiaula de teatro, diziam que
gostavam muito de participar das atividades, pagsar dos exercicios serem fixos,
afirmavam que aprendiam coisas novas e interessautas as aulas.

Foi possivel perceber a importancia de produziogegara alguém, além do professor,
pois 0 aluno que participa de atividades teatrarapse leva em conta que sua obra ou
mensagem sao feitas para o outro (platéia). Per ressivo de estarem sempre trabalhando
com o olhar do outre espectador transfere essa situacao para suas producde® deaithém
escritas, pois a relacéo autor-leitor € mais cldgaido a consciéncia em relacéo a platéia.

Podemos afirmar entdo que o fazer teatral convidmimo a ser ator/autor, pois todo
ator € autor. Mesmo quando tem um texto a seguitoo é autor de suas criacdes e
composicdes de personagens.

Outro resultado importante é que os pais informatatirecdo e a alguns professores
que a partir da participagao nas oficinas, os fithes comecaram a acompanhar o folheto
cultural da cidade para irem aos espetaculos.
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Além de todas as contribuicbes para o ensino dguairPortuguesa, foi possivel
perceber que os alunos-atores ndo s6 se tornarasncordiantes ao se expressarem, bem
COmo mais seguros quanto ao enfrentamento dag&siao dia-a-dia.

Muitos alunos timidos comecaram a articular suakcegdes de forma mais
argumentativa tentando convencer seus colegas gohteyrotagonista gostaria de ser e de
como a histéria deveria ser conduzida melhor.

De modo especial os alunos-atores tornaram-se omdisos e mais ponderados
guanto ao relacionamento com o outro, mostrandoatinale de cooperacdo mutua.

Com base nos resultados acima descritos é possiméirmar que o fazer teatral
mostrou-se um excelente recurso motivador, sigtifio e eficaz no trabalho educacional.

Acreditamos que esta pesquisa apresenta uma imfdantribuicdo para a linha de
Formacé&o do professor, trabalho docente e pragdagvgica, como também para a area de
educacao escolar, contribuindo para futuras redlex® indagacées quanto ao lugar que o
fazer teatral pode ocupar na formacédo e no desamanto de nossas criangas.
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A - Roteiro de observacao

A professora observou as aulas com base em unrorgiedviamente elaborado,
avaliando as propostas teatrais, a evolugédo dosskia postura da pesquisadora.

Matéo,

de de 2008.

Nome:

Idade:

Estado civil:
Tempo de atuacado no magisteério:

Roteiro das atividades

1- Agquecimento e alongamento (acompanhando o ritmo nmdesica, movimentando
articulacdes e o corpo todo: ombros, joelhos, cintoostas, barriga, maos, pés, dedos,
pescoco...).

2 - Sociabilizagédo, agrupamentos, utilizando o paldoto

3 - Diferentes tipos de solos, sensacdes e emocoes.

4 - Massinha de modelar.

5 - Construindo com o corpo (caverna, casa, triandelias).

6 - Laboratdrio teatral/alunos divididos em grupo reeebum livro sem palavras, s6 com
imagens e tém 15 minutos para planejar a histétesale encena-la.

7 - Berlinda.

A) Agora avalie cada atividade utilizando R — parenyu8 — para bom e E — para excelente.
ApoOs avalia-las, justifique o motivo de sua notalieando quais importantes habilidades,
as criancas desenvolvem com elas.

B) Ea contrlbuu;ao para a Lingua Portuguesa?

Ha alguma atividade que trabalha a linguagem deess@o corporal e oral?
Qual?

Ha alguma atividade que contribua para o trabadlcolar? Qual? Por qué?

As atividades contribuem para o desenvolvimento idegativas e habitos
sociais da crian¢a?

As atividades contribuem para a crianca aprendalag saber transmitir seus
sentimentos e idéias, a compreender os outroee$azcompreender melhor?
Ha alguma atividade que contribua significativaregrdra que o aluno organize
suas idéias e pensamentos para a criacdo de um oexte figuem claros os
principais elementos de uma narrativa como: asopagens, situacéo inicial,
desenvolvimento e desfecho e que fiqguem clarokeoseatos (onde, como, o0 qué,
por qué?) Qual? Essa atividade contribui para ltraba coesdo e coérencia
textual? Como?

Ha alguma atividade que contribua para o desemaelvio do pensamento
critico e reflexivo do aluno? Qual? Por qué?
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Quais as contribuicdes das atividades para a LiRguaiguesa?

Todas as professoras poderiam usar o fazer testralua pratica pedagodgica,
ou trata-se de uma atividade que sO pode ser daseta/por um especialista
da &rea? Por qué?

C — Avaliando a postura da professora-pesquisadora
Sua atuacéao foi ruim, boa, razoavel ou excelenteJ&#? O que vocé teria a
contribuir com ela?

D — Rediga um relatério contendo o que vocé percejuee os alunos melhoraram ou néo
durante esses oito meses de implantacéo do tehioagho na escola. Para tanto, tente
contemplar as seguintes questdes:

- Houve uma melhora no desenvolvimento da linguaganecescrita dos alunos?
Como percebeu isso?
Comparando os alunos que participaram das aulaaiseeom aqueles que nao
participaram, vocé nota uma postura e desenvoltodiferentes? Em qué?
Se houveram, quais foram as maiores contribuicoetealtro-educagéo para
seus alunos do quarto e quinto ano?
Outras observagoes.

E — Atividades de teatro-educacéo deveriam fazéz da curriculo e da acao escolar? Por qué?
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B - Entrevista semi-estruturada inicial com a profesora das classes envolvidas
4° e 5° anos

1 - Nome completo, idade e formacéo académica.

2 - Onde vocé se graduou? (Instituicao e cidade).

3 - Ha quanto tempo atua na area educacional?

4 - Ha quanto tempo leciona nesta unidade escolar?

5 - Ja usou ou usa o teatro em sua pratica pedag@icaié?

6 - Se vocé ja usou ou usa, relate de que forma e cenfregguéncia.

7 - Para vocé, o que é teatro?

8 - E 0 que é trabalhar teatro na escola?

9 - Jéa fez oficina, workshop ou curso com foco em ¢€a@uando? Como foi? Onde?

10 - Vocé costuma assistir a espetaculos teatrais?
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C - Entrevista semi-estruturada inicial com as proéssoras do 1°, 2° e 3° ano.

Nome completo, idade e formacdo académica.

Onde vocé se graduou? (Instituicao e cidade).

Héa quanto tempo atua na area educacional?

Héa quanto tempo leciona nesta unidade escolar?

Ja usou ou usa o teatro em sua pratica pedagd@icajué?

Se vocé ja usou ou usa, relate de que forma e cenfregguéncia.
Para vocé, o que é teatro?

E o que é trabalhar teatro na escola?

Ja fez oficinayorkshopou curso com foco em teatro? Quando? Como foiz®nd
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D - Entrevista com a diretora do Colégio Cultural.

1 - Seu nome, idade e ha quanto tempo atua na arelmdacd@o escolar.

2 - Quando sua escola foi fundada e quando foi impiiandeteatro-educacéo?

3 - Qual era seu objetivo inicial ao fazer tal implgata?

4 - Quais séries participavam ou ainda participam €lamas teatrais?

5 - Baseada em observacéo prépria, de seus professqags, o que vocé pode relatar em
relacdo aos alunos que participam das oficinasaiea dos que ndo participam?

6 - Foi atingido ent&do seu objetivo inicial? Por qué?

7 - Entéo, so para finalizar, o Colégio continua trabatio com o teatro-educacéo?
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E - Entrevista com o diretor da Escola CEM.

Seu nome, idade e sua formag&o académica.

Onde vocé se graduou? (Instituicdo e cidade)

Ha quanto tempo vocé atua na area educacional?

E ha quanto tempo leciona nesta unidade escolar?

Ha quanto tempo exerce a funcao de diretor?

E para vocé, o que é teatro?

O que é trabalhar teatro na escola?

Qual o objetivo da escola em permitir que a pesgloisa implantasse o teatro-educgéo na

unidade?
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F - Questionario para os alunos: avaliacao das atilades teatrais realizadas

Data:

Horéario:

Professora:

Nome do aluno:

Série:

Das atividades abaixo, assinale (marque com x)qude&/océ mais gostou de desenvolver:

A —( ) Alongamento (trabalho com as articukzs)d

B - ( ) Aquecimento/sociabilizacdo (preenchitoato palco, agrupamentos, diferentes
formas de andar e diferentes solos: areia, pedraifé quente, algodéo...).

C—( ) Marionete (manipulando meu colega).

D - ( ) Massinha de modelar (criando um borexeo o corpo do meu colega).

E-(

) Laboratorio teatral: Um dia no Zooldgiexperimentando o fazer teatral).

Agora, explique por que vocé gostou de desenvalaividade assinalada:
Resp.
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G - Questionério para os alunos: avaliacdo das atilades teatrais realizadas

Data:

Horéario:

Professora:

Nome do aluno:

Série:

Dos laboratorios teatrais propostos na aula de Hejgual vocé mais gostou de desenvolver?
Assinale a alternativa:

A—-( ) Fantoche

B—( ) Normal (sem utilizacdo de recurso \dwja

C —( ) Fantasia (objetos e aderecos)

Agora explique por que vocé gostou mais de deseeralatividade assinalada.

Resp.
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H - Questionério para os alunos: avaliacdo das aiades teatrais realizadas

Data:

Horéario:

Professora:

Nome do aluno:

Série:

Enumereem ordem crescente, as atividades aba&@cordo com a sua preferéncia (use a

numeracao de 1 a 5).

A —( ) Alongamento (trabalho com as articukzs)o

B - ( ) Aquecimento/sociabilizacdo (preenchitoato palco, agrupamentos, diferentes
formas de andar e diferentes solos: areia, pedrait& quente, algodao...)

C - ( ) Marionete (manipulando o meu colega)

D—-( ) Massinha de modelar (criando um boreo o corpo do meu colega)

E-(

) Musica da Mariquinha (cantando de éifées maneiras, sentimentos e sensacoes).

Agora, explique:
A atividade de que mais gostou, por qué?
Resp.

A atividade de que menos gostou, por qué?

Resp.
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| — Questionario para os pais

Matao, de de 2008

Srs. Pais, atualmente faco uma pesquisa referengaao-educacao. Por esta razdo, pecgo a

gentileza de responderem as questdes abaixo,gréisls grande valia para o meu trabalho.

1 — Nome completo, idade e profissdo dos pais.

2 — Nome completo, idade e série do aluno:

3 — Vocés (pais) costumam frequentar teatro?

4 — Vocés levam o seu filho ao teatro quando hatopidade?

5 — Aproximadamente, quantas vezes por ano vosédern a pecas teatrais?

6 — Depois que seu filho passou a participar deacde teatro-educacgéo, vocés notaram

alguma mudanca nele? Qual? Relatem.



