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Resumo

PACHECO, Alexandre. O poder da imprensa na construcdo da imagem do escritor no
Brasil contemporaneo: jornalistas e criticos na transformacdo de um ex-lider ipesiano em
autor simbolo das liberdades democraticas. 2006. 144 f. Tese (Doutorado em Sociologia) —
Universidade Estadual Paulista, Araraquara, 2006.

Neste trabalho, discutimos as formas de construcdo por parte da imprensa do Rio e de S&o
Paulo da imagem do autor literario, em especial, do escritor Rubem Fonseca entre os anos de
1975 e 1980. Imagens que, apesar de terem sido impostas como universais para todo um
publico leitor, foram apresentadas a partir das inten¢fes da imprensa ndo s6 para explorar a
literatura e o autor literario a partir de interesses mercadoldgicos, mas também a partir de
interesses politicos ante o regime ditatorial. Estudo importante por nos revelar a figuracao de
uma situacdo no campo das relagdes entre imprensa e autores, onde pudemos perceber como
certas disposicdes e interesses da imprensa, ao serem incorporados como formas de
legitimacdo da construgdo da imagem do escritor, representaram a hegemonia dos poderes

politicos e econémicos das elites no campo da cultura, em especial da literatura.

Palavras-chave: Poder, Imprensa, Literatura, Autor Literario, Rubem Fonseca, Imagem

Democratica.



Abstract

In this thesis, we argue the forms of construction through of the Rio and S&o Paulo
press of the image’s literary author, in special, of the Rubem Fonseca writer between the years
1975 and 1980. Images that, had been imposed as universal for a public reader, they was
showed from the intentions of the press in not only to explore literature and the literary author
from marketing interests, but also from interest politicians against the ditatorial regimen. This
is a important study for demonstrate the figuration of a situation in the field of relations
between the press and authors, where we could perceive as certain disposals and interests of
the press, when being incorporated as form of legitimation of the construction of the writer
image, would represent the hegemony of economics and politicians power from elites in the

field of the culture, in special of literature.

Keywords: Power, Press, Literature, Literary Author, Rubem Fonseca, Democratic Image.
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Introducéo

Desde que nos debrucamos pela primeira vez sobre a obra de Rubem Fonseca, um mal
estar tomara conta de nossos sentimentos acerca da condi¢do humana na representagéo de seu
homem urbano diante de uma sociedade opressora.

A partir de uma linguagem direta, de dic¢do rapida, os personagens desse escritor nos
impressionam pela violéncia de suas falas e comportamentos diretamente relacionados ao
impacto dessa mesma linguagem. Em outras palavras, impressionam pela brutalidade inerente
ao espirito de suas composic@es na linguagem.

Essa percepcdo fez com que sentissemos uma necessidade de buscar, em um primeiro
momento, as razdes historicas da composicdo estética violenta desse homem de Rubem
Fonseca, analisadas em nosso trabalho de mestrado, a partir do conto “Feliz Ano Novo”, de
livro homo6nimo de 1975, no qual pudemos perceber que se tratava de uma expressao artistica
denunciadora de uma violéncia social contemporanea de novo tipo, numa metropole como o
Rio de Janeiro, a partir da década de 1970".

Porém, ao término desse trabalho e devido a uma pesquisa continua de indmeros
artigos a respeito do escritor, aos poucos, algumas perguntas foram tomando conta de nosso
pensamento diante das representactes hegemonicas que a imprensa passou a impor em torno
da construcdo de sua imagem e que nos fizeram levantar suspeitas sobre as formas de essa
mesma imprensa atuar no campo da cultura: por que um escritor que sempre teve como
obsessdo se recusar a conceder entrevistas possuiu uma ampla recepcdo favoravel na grande
imprensa, ndo s6 com relacdo aos aspectos de sua estética acima mencionados, ao autor ligado
a ela, mas também em relacdo a sua propria pessoa? Por que dentro desse tratamento especial,
0 autor teve, entdo, seu siléncio e sua postura arredia construidos como fazendo parte de uma
personalidade excéntrica? Por que evitar discussdes acerca de sua obra e de sua vida
particular, sobretudo a partir de meados da década de 1970? Por que, mesmo em um momento
dificil de sua carreira quando seu livro Feliz Ano Novo foi censurado, o autor, ao continuar a
manter essa postura silenciosa e recorrer a expedientes individualistas para tentar reverter a

situacdo de sua obra?, ndo s6 novamente n&o foi questionado em seu siléncio, bem como,

! PACHECO, Alexandre. A violéncia no Rio de Janeiro, na década de 1970, em “Feliz Ano Novo” (1975) de
Rubem Fonseca. Dissertacdo de mestrado. Uberlandia, Universidade Federal de Uberlandia, 2003, 131 p.

2 Ao invés, por exemplo, de tentar estabelecer um debate plblico juntamente com outras personalidades na
imprensa.
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além disso, passou a ser eleito nas paginas da imprensa a partir de 1977 como um autor
simbolo da resisténcia das liberdades democréticas?

Flora Sussekind ajudou-nos a perceber como a imprensa e a critica, a partir da década
de 1970, revelaram propensdes a sempre impor situagdes coOmodas para 0s escritores que
puderam legitimar, nas paginas dos jornais, 0s anseios de sensacionalizacao de aspectos futeis
da vida literaria, como forma de angariar publicos, a partir da década de 1970, que néo
costumavam freqlientar essas mesmas paginas. Na ordem dessa forma de explorar o autor
literario, entdo, estiveram a fofoca e o ocultamento dos fatores socio-histéricos relativos a
vida do cidad&o-escritor e que poderiam influenciar na composic¢éo de sua obra.

Assim, para comegarmos a perceber o que esteve por tras dessa postura da imprensa,
porém, agora como objeto de pesquisa, em que passamos a estudar as suas formas de
intervencdo no campo literrio, procuramos pesquisar artigos que, de uma forma ou de outra,
contrariassem essa tendéncia de boa vontade dos meios de comunicagao impressos para com o
escritor. Isso para tentarmos levantar, através da opinido de alguns jornalistas e criticos,
algumas pistas capazes de nos revelar quais as intengdes que estiveram por tras desse discurso
geral harmonioso com relagdo ao escritor e que entedemos ter interessado diretamente a
imprensa.

ApOls a pesquisa de varios artigos dos anos de 1960 a 2000, foram rarissimos 0s
jornalistas ou criticos que questionaram o siléncio do autor Rubem Fonseca. Apenas um deles
nos chamou a atencdo e se colocou como um ponto de partida para comegarmos a reforgar
nossa tese de que a construcdo da imagem de certos autores, como Rubem Fonseca, ja na
década de 1970, passaria pela necessaria identificacdo das possibilidades de exploraracdo de
suas posicdes politicas. Posi¢cdes que pudessem legitimar novos interesses de exploracdo do
autor e de sua literatura, dentro de novos padrdes constritores de informacgéo e que passariam
a nivela-los a meios de rentabilidade para melhor consumo, e, dessa forma, converté-los em
uma nova forma de exploragdo econdmica por parte da imprensa diante de seu puablico. No
caso especifico de Rubem Fonseca, a imprensa e a critica sempre procuraram ocultar as
posicOes politicas que o autor teve em relacdo as forgas sociais golpistas de 1964, bemo como
as relagdes que teria sua producdo artistica com essas mesmas forcas.

Ariovaldo José Vidal, ao comentar em 1991 o langcamento do livro Agosto, nao resistiu
e criticou essa postura da imprensa e critica, como também procurou criticar o escritor tanto
em sua tentativa de apagar a historia no enredo desse livro, como sua obsessao de se recusar a

falar de sua obra e vida:
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(...) o ultimo romance propde um problema central para a ficcdo do autor: a sua
biografia profissional e intelectual. Quando chega ao fim de agosto, o leitor se
depara com o maior dos equivocos do romance. A vontade de cumprir o desejo
expresso na epigrafe de Joyce, a tentativa de “acordar do pesadelo da histéria”, faz
com que o autor transforme o final do romance numa camisa de forca causal,
paradoxalmente transformando todas as acdes em equivoco. E mais uma seqiiéncia
ruim dentre uma série de seqliéncias ruins. Ele faz de seu romance uma forma
caricatural do romance de tese dos naturalistas, devido a essa obsessdo em apagar a
histéria. Mas o que importa talvez ndo dependa da qualidade do romance. Ou
melhor, justamente seu equivoco denuncia o problema que esta por tras do romance
e de toda a sua obra. Agosto (...) € um livro que anda pelo passado do escritor, 0 que
deve denunciar o problema mal resolvido e mal contado de suas ligagBes com o
poder. A participagdo no golpe de 1964, seja la como se tenha dado, a insistente
e nada inocente recusa em dar entrevistas, apontam para uma matéria que
poderia render ainda boas obras, caso o mercado ndo tivesse criado um
férmula cébmoda para o escritor.* Se a realidade préxima ndo o preocupa mais
com a mesma forca desafiadora; se o ciclo do contista contundente e criativo esta
encerrado, pois 0s primeiros romances e os contos falavam de uma realidade que
hoje propde problemas de forma mais complicada, talvez esteja rondando o escritor
a possibilidade de um terceiro género, a terceira margem, a fonte primeira de todo
narrador: as memorias. E digo isso porque penso que a riqueza de sua biografia
intelectual poderia transformar esse relato num importante documento da literatura
brasileira das Gltimas décadas.’

Dessa forma, Ariovaldo José Vidal veio reforcar também nossa tese de que o
entendimento desse tipo de tratamento da imprensa para com um autor literario abriria
caminho para que ele pudesse ser eleito simbolo da resisténcia democratica a partir de sua
obra censurada. Ocasido em que jornalistas e criticos também procuraram ocultar o que seu
siléncio teria de suspeito em relacdo ao seu passado anti-democratico, a0 mesmo tempo que se
relacionaria diretamente com a analise de como a sustentacdo dessa imagem possuiria relacao
direta com os interesses dos proprios meios de comunicacdo impressos diante do regime
instaurado a partir dos anos de 1960.

Assim, a partir da analise desse contexto de relacGes, defendemos a tese, neste
trabalho, de que a construgédo das imagens do siléncio do autor e de sua postura arredia como
excéntrica, bemo como sua eleicdo como um autor simbolo da resisténcia democréatica no
final dos anos de 1970, constitui-se um caso particular possivel, uma figuracdo, em um
universo de configuracGes possiveis, das formas de exploragdo por parte da imprensa, a partir
de seus interesses privados, da imagem do autor literario. Imagens que, apesar de terem sido
impostas como universais para todo um publico leitor, realizaram-se a partir das intencdes da
imprensa em ndo sO procurar explorar a literatura e o autor literario a partir de interesses

capitalistas, mas também diante de seus interesses politicos frente ao regime ditatorial. No

3 VIDAL, Ariovaldo José. Rubem Fonseca, o romancista (do desespero feroz a ironia mordaz). O Estado de Séo
Paulo. S8o Paulo, 9 mar. 1990. p. 7.
* Grifo nosso.
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caso da imagem democratica do escritor, entendemos poder comprova-la como a
incorporagédo de uma imagem teoricamente classista.

Diante dessa percepcao, entdo, empreender um estudo sobre como esses interesses da
imprensa do Rio e Sdo Paulo foram incorporados entre 1975 e 1980 nas formas de construcéao
da imagem do autor por parte de jornalistas e criticos, de um modo geral, coloca-se como
nosso objetivo central.

Estudo importante para tentarmos figurar uma situacdo no campo de relacdes entre
imprensa e autores, onde entendemos poder contribuir para a percep¢do de como certas
posicOes e interesses da imprensa, ao serem incorporados como forma de legitimacdo da
construcdo da imagem do escritor, representariam a hegemonia dos poderes politicos e
econdmicos das elites no campo da cultura, em especial da literatura.

O estudo coligido da documentacdo analisada e de uma bibliografia teorica, que se
pauta pela analise socioldgica e historica das producgdes intelectuais, levou-nos a elegermos
algumas obras que foram capazes de nos fornecer um instrumental teérico-metodoldgico, o
que nos possibilitara apresentar a seguir, a partir da exposicao de suas funcdes, a analise de
nosso objeto de pesquisa socioldgico.

Tais andlises nos levam a considerar que as discussdes de Jodo Adolfo Hansen sobre o
conceito da fungdo autor® nos ajudardo a determinar como a imprensa construiu, a partir de
classificacdes, ordenacdes, distribuicdo de eventos e acasos®, a imagem de Rubem Fonseca.
Por um lado, como nome de autor que produziu uma estética da violéncia e como nome
proprio que se impde como excéntrico diante de sua obra e publico, por outro, como autor

simbolo das liberdades democréticas para alguns setores.

* ou seja, 0 autor como aquele que se encontra no limite de seu discurso, bem como aquele que o liga a um
discurso enquanto nome préprio de um individuo que o produz. HANSEN, Jodo Adolfo. Autor: In: JOBIM, José
Luis. (Org.). Palavras da critica: tendéncias e conceitos no estudo da literatura. Rio de Janeiro: Imago editora,
1992, p. 11 a 43.

% Idem, ibidem, p. 11 a 43.
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As nocdes de habitus® e campo’ em Pierre Bourdieu, deveremos em seguida submeter
as trajetorias de alguns jornalistas e criticos literarios que construiram essas imagens sobre 0
escritor e cidaddo ligado a ele. Assim, a nogédo operatdria de habitus abre-nos a possibilidade
de percebermos como essas trajetdrias acabaram por incorporar, em suas representacoes sobre
0 autor, as estruturas do poder da imprensa em seus interesses de utilizacdo da imagem do
escritor em termos mercadoldgicos sobre um publico leitor. Disposi¢des incorporadas que
demonstraremos, através dessa nocdo operatoria, terem girado em torno das posicdes que
esses agentes muitas vezes ocuparam — a partir da aquisicdo de certos capitais intelectuais,
politicos e econémicos — em suas relagdes objetivas com o trabalho de dominacdo da
imprensa.

Dai utilizarmos a nogdo operatdria de campo, como possibilidade de enxergarmos a
construcdo da imagem do autor, dentro de um espago social de producdo cultural que
possibilitou relagbes objetivas entre esses agentes e a impresa no final dos anos de 1970.
Campo que veremos como tendo construido a imagem de Rubem Fonseca a partir de um
poder simbolico hegemdnico e voltado aos interesses de exploracdo da cultura pela imprensa

a partir de seus interesses politicos e econémicos.

® Pierre Bourdieu assim define a nocdo de habitus: (...) Retomando a velha nogdo aristotélica de hexis,
convertida pela escolastica em habitus, eu desejava reagir contra o estruturalismo e a sua estranha filosofia da
accao que implicita na nogdo levi-straussiniana de inconsciente, se exprimia com toda a clareza entre 0s
althusserianos, com o seu agente reduzido ao papel de suporte — trager — da estrutura... (...) eu desejava pdr em
evidéncia as capacidades “criadoras”, ativas, inventivas, do habitus e do agente (que a palavra habito nao diz),
embora chamando a atengdo para a idéia de que este poder gerador ndo é o de um espirito universal, de uma
natureza ou de uma razdo humana como em Chomsky — o habitus, como indica a palavra, é um conhecimento
adquirido e também um haver, um capital (de um sujeito transcendental na tradicdo idealista) o habitus, a
hexis, indica a disposicdo incorporada, quase postural — mas sim de um agente em accdo... (...) tratava-se de
chamar a atencdo para o “primado da razdo préatica’de que falava Fichte, retomando ao idealismo, como Marx
sugeria nas Teses sobre Feurbach, o “lado activo” do conhecimento pratico que a tradicdo materialista,
sobretudo com a teoria do “reflexo”, tinha abandonado. BOURDIEU, Pierre. O poder Simbodlico. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, 2002, p. 61.

7 J& com relagdo a nogdo de campo assim se refere Bourdieu: A mesma atitude esteve na origem do emprego do
conceito de campo, (...) como recusa a alternativa da interpretagdo interna e da explicagéo externa (...) e que
encobria o que as duas correntes tinham de comum, a saber, o facto de ignorarem o campo de producéo como
espaco social de relacBes objetivas. (...) Assim, para construir realmente a no¢cdo de campo, foi preciso passar
para além da primeira tentativa de analise do ““campo intelectual’” como universo relativamente autdnomo de
relacbes especificas: com efeito, as relacdes imediatamente visiveis entre os agentes envolvidos na vida
intelectual — sobretudo as interacgdes entre 0s autores ou entre 0s autores e os editores — tinham disfarcado as
relacbes objectivas entre as posi¢des ocupadas por esses agentes, que determinam a forma de tais
interacGes.(...) Compreender a génese social de um campo, e apreender aquilo que faz a necessidade especifica
da crenca que o sustenta, do jogo de linguagem que nele se joga, das coisas materiais e simbdlicas em jogo que
nele se geram, é explicar, tornar necessario, subtrair ao absurdo do arbitrario e do ndo motivado os actos dos
produtores e as obras por eles produzidas e ndo, como geralmente se julga, reduzir ou destruir. (...) a ciéncia
deve apreender a (...) necessidade interna desse objecto maravilhoso que parece subtrair-se a contingéncia e ao
acidente, em suma tornar-se necessario ele proprio e necessitar ao mesmo tempo do seu referente; necessidade
externa do encontro entre uma trajetéria e um campo, entre uma pulsdo expressiva e um espaco dos possiveis
expressivos, que faz com que a obra, ao realizar as duas historias de que ela é produto, as supere. Idem, ibidem,
p. 64 e 69.
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Perspectiva que, de acordo com Pierre Bourdieu, abre-nos a possibilidade de
encararmos esse espaco, como contendo a génese de uma figuracdo possivel das formas de
reproducdo da imagem do autor literario em nossa sociedade brasileira contemporénea.
Figuracdo que nos revertera o entendimento da necessidade de certas crencas que a
sustentaram, dos jogos de linguagem jogados nela, da sustentagcdo das coisas materiais e
simbdlicas em que nela se geraram, para podermos elucidar os atos e a producdo de certos
agentes da imprensa ou ligados a ela que se debrugaram sobre o escritor.

O conceito de representacdo® em Roger Chartier nos levara a demonstrar como 0s
poderes simbdlicos, em luta no campo, interiorizaram-se nas matrizes dos discursos através
das préticas diferenciadas de jornalistas e criticos. Essa possibilidade de analise que tem como
perspectiva “o mundo como representacdo”, construido a partir das mais variadas séries de
discursos que séo capazes de o apreenderem e o0 estruturarem, leva-nos de forma obrigatoria a
uma reflexdo sobre a maneira como as imagens representativas foram apropriadas por
jornalistas e criticos. O que nos levara também a refletir sobre 0s processos a partir dos quais
as praticas de leitura dos jornalistas e criticos instauraram a producdo de sentidos e a
construcdo de significados.

N&o trataremos o simbolo enquanto fendmeno da dimensdo do social que se passaria
no imaginario, mas sim enquanto fendmeno social estético que, ao ser apropriado por
determinados grupos em detrimento de outros, € passivel de ser utilizado como forma de
poder. Poder simbolico esse capaz de comandar determinados atos em determinados campos

sociais de acordo com os interesses daqueles que o detenham.

8 O conceito de representagio nos interessa justamente por trabalhar as imagens que os grupos modelam deles
proprios ou dos outros, pois, volta-se dentro de aspectos culturais ao social, incidindo sua atengdo sobre 0s
estratagemas que determinam posicBes e relaces e que estabelecem em cada classe, grupo ou meio um “ser
apreendido” constitutivo da sua identidade. Dessa forma, o conceito de representacdo em Chartier liga-se a trés
realidades maiores: (...) , primeiro as representagdes coletivas que incorporam nos individuos as divisdes do
mundo social e estruturam os esquemas de percepcdo e de apreciacdo a partir dos quais estes classificam,
julgam e agem; em seguida as formas de exibicdo do ser social ou do poder politico tais como as revelam signos
e “performances” simbolicas através da imagem, do rito ou daquilo que Weber chamava de “estilizacdo da
vida™; finalmente a “presentificacdo” em um representante (individual ou coletivo), (concreto ou abstrato) de
uma identidade ou de um poder, dotado assim de continuidade e estabilidade. CHARTIER, Roger. A Histdria
Hoje: duvidas e propostas. In: Revista Estudos Histdricos. Rio de Janeiro: CPDOC, v.7, n° 13, 1994, p.106.
Conceito que possui sua génese a partir dos estudos realizados sobre a sociedade do Antigo Regime, onde esse
autor percebeu como através de determinadas representacdes, os nobres passaram a impor rituais simbélicos
como forma de manutencdo do poder em uma sociedade que os desarmava. CHARTIER, Roger. A Histéria
Cultural: entre praticas e representacdes. Lishoa: Difel, s/d, p. 22 e 23. Génese que nos abre a possibilidade de
analisarmos como as representagdes que surgem a partir da construgdo da imagem do autor Rubem Fonseca,
impuseram lutas simbdlicas no campo de relagfes da imprensa ante o poder do Estado a partir de 1964, como
também no campo de relagdes entre imprensa e um publico consumidor de literatura.
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A obra de Jo&o Cézar de Castro Rocha Literatura e Cordialidade®, por outro lado, nos
norteard com relagdo a possibilidade de apreendermos nos discursos de jornalistas e criticos
contemporaneos, atraves de suas representacdes sobre a funcéo social do autor, sintomas de
tropos ou metéforas relacionados a uma sociabilidade peculiar as nossas sociedades literarias.

Assim, no primeiro capitulo, mostraremos como as manobras realizadas pelo autor
Rubem Fonseca em torno da imposi¢do de seu siléncio e maneira individualista de agir,
durante um periodo anterior e concomitante a censura de seu livro Feliz Ano Novo,
constituiram-se enquanto tomadas de posic¢des politicas impostas de forma mais ou menos
consciente, ndo sO para sua prépria preservacdo diante do publico, mas, a0 mesmo tempo,
engquanto mensagem impressionista, subliminar. Mensagem essa que, ao ter sido sempre
acatada e ndo questionada na imprensa do Rio e Sdo Paulo, mostraremos constituir-se como
estratégia que o autor-cidad&o, incorporou a partir de certas formas de agir e pensar de setores
das elites anti-democraticas aos quais pertenceu e que sempre desprezaram o debate publico.
Isso ocorreu, a0 mesmo tempo em que sempre impuseram suas posi¢Ges autoritérias, seus
valores individualistas a sociedade a partir de 1964.

Posicdo do autor durante a censura que propositalmente construiremos no primeiro
capitulo, como forma de demonstrar que o autor, enquanto tendo incorporado o habitus de sua
classe frente ao debate publico, ndo se comportou como trager diante da construcdo de sua
imagem nos capitulos posteriores, mas sim enquanto um agente em ac&o™ que, através de
uma série de estratégias em se apresentar publicamente, também contribuiu para a construcao
de sua imagem pela imprensa nos anos de 1975 a 1980.

No segundo capitulo, trabalharemos a idéia de como a imprensa se utilizou da
construcdo da imagem do siléncio do escritor e de seu comportamento arredio - enquanto
posturas de um tipico representante das elites anti-democraticas - como representacdo da
incorporacdo dos novos interesses dessa mesma imprensa com relacdo a exploracdo da
literatura e do autor ligado a ela diante de um publico consumidor de suas paginas. A partir
disso, procuraremos demonstrar como a sensasionalizacdo de seu siléncio e de seu
comportamento arredio, impuseram uma imagem despolitizada do autor ao publico, devido a
incorporacdo por parte de alguns jornalistas - independente de suas intencbes professadas -

desses mesmos interesses mercadoldgicos da imprensa sobre o campo literario.

9 ROCHA, Jodo Cezar de Castro. Literatura e cordialidade: o publico e o privado na cultura brasileira. Rio de
Janeiro: EQUERJ, 1998.
19 BOURDIEU, op. cit., p. 61.
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Caso detectado esse poder da imprensa em manipular a construgédo da imagem do
autor, demonstraremos no terceiro capitulo, como essa despolitaz¢do pode contribuir para a
construcdo de uma imagem do autor como simbolo das liberdades democraticas diante das
intencdes da imprensa em liderar o processo de distensdo politica, em especial o Jornal do
Brasil. Diante disso, procuraremos demonstrar como o Jornal do Brasil manipulou os
discursos de Varios intelectuais para a construgdo de uma imagem do autor favoravel aos seus
interesses de luta contra a ditadura a partir de 1977, quando da censura ao seu livro Feliz Ano
Novo. Ao mesmo tempo, demonstraremos como essa imagem do escritor, ao ser contraditoria
e ambigua com suas posturas e posicionamentos politicos, serviu aos interesses ndo menos
contraditérios e ambiguos dos dirigentes desse periddico em suas lutas simbélicas contra um
regime que ndo mais lhes interessava. 1sso, obviamente, a partir de nossa demonstracdo de
como a imprensa, de uma forma geral, assim como o autor, se locupletou desse regime
instaurado a partir de 1964. Imagem coletiva que, a revelia das intencBes dessas
personalidades em defenderem a democracia contra a ditadura, constituiu-se enguanto
imagem classista em teoria. Imagem democratica que, apesar de ter sido imposta como
universal para todo um publico leitor, realizou-se a partir das inten¢Ges da imprensa em nao
sO procurar explorar a literatura e o autor literario a partir de interesses mercadoldgicos, mas
também diante de seus interesses politicos frente ao regime ditatorial.

Por fim, necessitaremos demonstrar, no quarto capitulo, para completarmos nossa
analise sobre o espaco de relagdes sociais que elegemos estudar, como a critica universitaria
relacionou-se com o0 estado de coisas entre a imprensa e o autor, dentro do contexto de
repercussao da censura, em 1977, do seu livro Feliz Ano Novo. Dessa forma, veremos como
essa critica, ao frequentar as paginas dos jornais ou ser influenciada pelas noticias sobre o
escritor Rubem Fonseca, foi capaz, a partir de posi¢fes politicas que se refletiram em suas
disposicdes disciplinares, de ter construido uma imagem do autor em que o desconsideraram
enquanto cidaddo e agente politico diante de sua obra e da sociedade. Disposi¢Bes
disciplinares que se refletiram em analises que possuiram a pretensdo de se constituir - de
acordo com os interesses dessa critica em seu campo de atuacdo -, dentro de padrdes ditos
“cientificos”, a defesa imparcial do autor e de sua obra diante da censura. Assim, nesse Ultimo
capitulo, analisaremos as estratégias que a critica literaria universitaria langou mao para a
construcdo de uma imagem despolitizada do autor enquanto cidaddo, ndo s6 favoravel a
celebrar os interesses da imprensa com relagéo as suas lutas simbolicas contra a ditadura, mas
também enquanto forma de imposic¢do ou aquisi¢do de prestigio e poder junto ao campo de

relagbes entre imprensa e literatura. Em meio as vozes favoraveis ao escritor alguns
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intelectuais como Afranio Coutinho, Celia Pedrosa e Deonisio da Silva, se destacaram no
trabalho de celebragdo do autor Rubem Fonseca na imprensa a partir de esquemas
supostamente cientificos que acabaram por incorporar suas posicdes politicas perante a
sociedade. E de onde, entdo, procuraram impor uma imagem do autor, condizente com aquela
gue a imprensa, de uma forma geral, imp6s sobre ele, ou seja, como responsavel pela
construcdo em sua obra da representacdo das mazelas sociais brasileiras impostas pelos
governos ditatoriais. E de onde, também, desconsideraram as relacdes que o0 suposto cidadao e
intelectual Rubem Fonseca possuiu com esse regime, que ajudou a instaurar essas mesmas
mazelas sociais. Imagem que a relevelia das respectivas inten¢fes desse grupo de criticos,
entdo, entenderemos se colocar, em nosso trabalho, como a representacdo simbolica da
incoporacédo dos interesses ambiguos da imprensa, principalmente do Jornal do Brasil contra

a ditadura.
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Capitulo 1

O homem em questao™

1.1 - As posicdes de Rubem Fonseca ante a imprensa e a censura de Feliz Ano Novo

nos anos de 1970:

No restaurante e também em outras ocasides, falamos das rixas, invejas e disputas
entre escritores latino-americanos (Lendo a Cerimdnia do adeus, da Simone de
Beauvoir, pode-se constatar, porém, que esse lamentavel fendmeno é universal). Sao
todos inimigos uns dos outros e razfes ideologicas e praticas se misturam a inveja e
a vaidade, atributos de todos os artistas. Defeitos, alids, comuns a todos os seres
humanos, mas que nos artistas, principalmente nos escritores, que aparentemente

. L . . 12
deviam ser homens razodveis, se tornam mais chocantes e deprimentes. (...)

Jantar & noite na casa do Ministro. E uma casa grande e confortavel. Na sala de
jantar hd uma enorme mesa com comidas tipicas cubanas. Um imenso leitdo assado,
com uma espiga de milho na boca e um peru também enorme, enfeitam os dois
extremos da mesa. As mulheres estdo bem vestidas, & maneira cosmopolita de Paris,
Rio ou Nova York. Um membro do Ministério, um homem maduro e simpatico, me
convida para provar um Carta Branca. (...)

O clima fica cada vez mais descontraido. Hart e a mulher sdo pessoas amaveis e
inteligentes. Hart faz questdo de conversar com todos individualmente. Temos uma
boa conversa sobre a liberdade de criacdo. Ele acredita que o artista deve ter total
liberdade. O tedrico, o tecnocrata, conhece menos a realidade do que o artista, 0
artista vé e prevé melhor, diz ele. Nao gosta de ismos na arte — “ismo, SO
comunismo, marxismo e socialismo.” (...) *®

O fato de, antes de ser escritor, eu ter participado do IPES (...) , ter sido empresério
e, mais do que isso, diretor de uma empresa canadense (...) — o que fazia de mim
uma espécie de entreguista — criou uma mitologia em torno de meu nome, até um
certo folclore que preocupou meus amigos. Esse assunto nunca foi tabu para mim*.

Quando meu livro Feliz Ano Novo foi proibido, a alegagéo era que ia contra a moral
e 0s bons costumes... (...) , entdo foi proibido o meu livro. E, em primeira instancia,
0 juiz que julgou o processo decidiu que ndo apenas o meu livro era contrario a
moral e aos bons costumes, como inclusive, eu fazia a apologia do crime, um dos
itens do Codigo Penal Brasileiro. Entdo, eu ainda corro o risco de ser, além de

" Titulo de uma matéria da jornalista Regina Coelho no Jornal da Tarde em 1970. Essa jornalista a partir de um
telefonema ao préprio autor tentou desvendar quais as relacdes que o homem Rubem Fonseca possuiria com a
sua obra. Indignado e irritado o escritor se negou a responder qualquer pergunta. Regina Coelho foi talvez a
Unica jornalista que teve a coragem de tentar desvendar na imprensa o que estaria por tras do siléncio do escritor.
COELHO, Regina. O homem em questdo. Correio da Manhg, Rio de Janeiro, 25 ago. 1970.

2 FONSECA, Rubem . Diério de Rubem Fonseca em Cuba. Pasquim, Rio de Janeiro, 02 a 08 de junho de 1983,
p. 17 e 18.

3 FONSECA, Rubem. Diario de Rubem Fonseca em Cuba. Pasquim, Rio de Janeiro, 09 a 15 de junho de 1983,
p. 19.

Y \/OLTOLINI, Ricardo. Rubem Fonseca: O que eu penso dos meus leitores. Playboy, S&o Paulo, dez. 1988, p.
179.
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homossexual, assassino, homem das forgas de repressdo, um criminoso comum. E
Ccomo Se 0 sujeito que inventou a escala Richter fosse culpado pelos terremotos™®.

(...) J& ouvi que eu teria colaborado com o governo militar, o que é uma deslavada e
estlpida falsidade. Se algum papel desempenhei durante a ditadura, foi (o) de
vitima” (...) *°

Rubem Fonseca sempre procurou manter distancia da imprensa a partir do grande
sucesso que alcangou nos anos de 1970. Porem, foi a partir de um fato derradeiro na carreira
do escritor que ele veio a possuir grande notoriedade junto a imprensa, critica e publico: a
censura de seu livro Feliz Ano Novo editado em 1975. Assim, ao analisarmos as repercussoes
da censura a esse livro, que tiveram lugar na imprensa no final dos anos de 1970, o fato que
mais nos chamou a atengdo foi a auséncia do proprio autor entre as varias personalidades que
condenaram o ato arbitrario do governo Geisel. Poucos escritores diante da situacdo
repressiva e de subserviéncia da imprensa diante da ditadura tiveram o espaco que Rubem
Fonseca possuiu naguele momento. Nesse contexto, o autor ao optar por seu siléncio historico
ao mesmo tempo que impetrou a¢do contra o Estado exigindo indenizacgdo por perdas e danos
materiais e morais, em meados de 1977, limitou-se apenas a realizar rarissimas afirmacoes
sobre a situacdo de sua obra’. Mas, com o passar dos anos, juntamente com a luta para tentar
reverter a proibicdo de seu livro, comecaram a aparecer de forma esparca nos jornais e
revistas - devido em parte a grande notoriedade conquistada a partir da censura do seu livro -,
questionamentos sobre sua participagdo no golpe de 1964.

Nesse contexto, qual foi sua reacdo? A imposicdo novamente de um siléncio sempre
bem assimilado por jornalistas e criticos. Assim, se por um lado a censura gerou polémica
devido aos trunfos de Rubem Fonseca junto as varias personalidades que ndo s6 controlavam

0s meios de comunicacéo, jornalistas, politicos em nivel municipal®

, classe artistica, juristas,
criticos literarios, entre outros, por outro, sua estratégia em manter-se publicamente em

siléncio diante de um fato que o prejudicou diretamente e diante também de tantos defensores,

' VOLTOLINI, loc. cit.

% \/IANNA, Luis Fernando. José, 80. Folha de S. Paulo, S&o Paulo, 7 maio de 2005, p. E4, llustrada.

" Quando Rubem Fonseca teve seu livro Feliz Ano Novo censurado pelo Ministério da Justica no final de 1976,
por ter sido considerado atentatério a moral e aos bons costumes, o autor procurando manter-se coerente com seu
siléencio histérico diante da imprensa, recusou-se a comentar a proibi¢do de sua obra: “N&o costumo dar
entrevistas sobre meu trabalho™, (...) ‘““Assim sendo, numa atitude coerente, acho que ndo devo tecer
comentarios quanto a proibicdo de ‘Feliz Ano Novo’. Prefiro mesmo que outros falem sobre meu trabalho.”
FELIZ ANO NOVO? Veja, Sdo Paulo, 29 dez. 1976. Seis meses depois, 0 autor ao preferir através de seus
advogados impetrar processo de reparacdo (...) por danos morais e materiais causados a sua reputacdo de
cidadao e escritor (...) contra a Unido, acabou por tomar o mesmo caminho que José Loureiro a época com
relacéo a censura de seu livro ficcdoteportagem Araceli Meu Amor. Porém, ao contrario do ultimo continuou a
impor seu siléncio sobre sua situacdo na imprensa. CENSURA. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 7 jul. 1977.

'8 O autor foi secretério da cultura no final dos anos de 1970 da cidade do Rio de Janeiro.
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configurou-se como n&o menos polémica’® também. Dessa forma, tanto o siléncio como a
forma isolada de agir atraves da justica, longe de ter se constituido como tomadas de posicdes
momentaneas, revelaram-se ser fruto de disposicdes (posicdes passadas que levam a tomadas
de posicOes presentes) adquiridas pelo homem Rubem Fonseca a partir de sua trajetoria
enquanto cidadao e intelectual que realizou um intenso trabalho de dominacédo para as classes
golpistas que procuraram desestabilizar o governo de Jodo Goulart.

Ao contrario dos seus defensores, que sempre representaram seu siléncio como uma
reacao natural da personalidade do escritor, os criticos de seu siléncio passaram a relaciona-lo
como forma de o escritor tentar ocultar suas ligacdes com as forcas politicas e econémicas
gue vieram a apoiar o golpe de 1964. Dessa forma, as estratégias do autor (que de forma
ambigua viria a afirmar sua participacdo nas forgas que acabaram por apoiar o golpe de 1964
em uma conferéncia nos Estados Unidos em 1984) representaram, a revelia de suas
justificativas, a incorporagéo de certas disposi¢Oes dos intelectuais atrelados ao poder anti-
democrético no Brasil, sobretudo com relagdo aqueles que se engajaram ao staff golpista pré
destituicdo de Jodo Goulart. Estratégias que nos demonstraram, por um lado, a representacédo
do desprezo histdrico que os intelectuais atrelados ao poder possuiram em relacdo ao debate
publico, bem como, por outro, de préaticas calcadas em posi¢Oes conservadoras e invidualistas
voltadas ao trabalho de dominacdo das classes proprietarias e dirigentes e que sempre
contaram, dessa forma, com a protecdo do Estado. Incorporadas essas disposicOes, elas
estruturaram no homem Rubem Fonseca - enquanto um agente ativo - aquilo que Pierre
Bourdieu designa como certas “tomadas de posi¢cdes” que sdo capazes de denunciar habitus
que sO poderia ter adquirido no campo de relagdes entre intelectuais como ele e o poder
golpista. Disposi¢Ges que poderemos perceber, neste capitulo, através das relagdes ativas do
homem Rubem Fonseca com as forcas que ajudaram na implantacdo da ditadura militar, bem
como, 0 que tais relagdes influenciaram na sua insercdo social enquanto escritor e, em
seguida, de sua literatura. Percurso necessario para podermos perceber como seu siléncio em
momento anterior e mesmo posterior as repercussées da censura, configurar-se-ia como um

“caso possivel” dentro de um “universo de configuracdes possiveis”®, da incorporagdo de

19 N&o menos polémica, pois, nos reverteu a revelacio de um determinado estado de coisas existentes no espaco
social de relagdes entre autores, imprensa, critica e as relaces destes diante das estruturas do poder politico e
econdmico a partir de 1964 e mais especificamente entre os anos de 1975 e 1980. Sendo que, de antemdo,
podemos dizer que essas relaces objetivas se fizeram perceber a partir das formas como alguns agentes na
imprensa a partir de suas trajetérias individuais aceitaram e construiram o siléncio do autor, bem como, o
elegeram enquanto simbolo das liberdades democraticas através de certas disposi¢fes que possuiram ndo sé com
0 poder p6s1964, mas também em relacéo as suas disposi¢Ges em fazerem uso das representacfes da literatura
como imposicao do poder simbdlico de seus interesses, como veremos nos proximos capitulos.

% BOURDIEU, Pierre. Razdes Préticas: sobre a teoria da acdo social. S&o Paulo: Papirus, 1996, p. 15.
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disposigdes de um espaco social relativo a producéo literdria que tem sua génese a partir dos
interesses dos poderes instituidos a partir de 1964.

Veremos, entdo, neste capitulo como a analise de sua trajetdria enquanto cidadéo e
intelectual ligado ao poder das elites golpistas, podera nos revelar essas ligacdes

disposicionais entre 0 homem e o escritor".

1.2 - A trajetoria do homem e do intelectual Rubem Fonseca

Rubem Fonseca, autor consagrado e homem polémico que sempre evitou falar de sua
participacdo na conspiracdo contra o governo de Jodo Goulart, nasceu no dia 11 de maio de
1925 na cidade mineira de Juiz de Fora. Logo cedo, aos trés anos de idade, mudou-se com
seus pais para o0 Rio de Janeiro devido a faléncia da loja de seu pai.

(...) José Rubem Fonseca (...) tinha nove anos quando ficou pobre. Ele viu os carros
do pai sumirem da garagem, a méde ser obrigada a trocar os jogos de ténis pela
maquina de costura, o pai aumentar as horas de trabalho. Para éle, uma Unica
diferenca: ter de sair de casa, no Flamengo, a pé, e seguir até a biblioteca do Edificio
A Noite, no centro do Rio de Janeiro, atrds de um livro qualquer ou, entéo, ir até a
casa das tias velhas, ndo para uma visita de cortesia, mas para consultar a estante e
tomar emprestado outro livro. (...) Foi sua maneira mais barata de ler mais de 300
livros de diferentes autores em um (nico ano — quase um livro por dia, as vezes dois.
E de ndo ter influéncias literarias no quase “um metro de altura” de romances,
novelas e contos que produziu entre 0s 10 anos de idade e o fim da adolescéncia. E
de aprender a escrever palavras dificeis, sem jamais dizé-las ou ouvi-las. O tempo
chegava para ler tudo, bastava ser organizado: aos 13 anos, Rubem Fonseca
estudava, jogava basquete no infanto-juvenil do Flamengo e era bom nadador nas
competicdes do clube. Mas a vida foi ficando mais dificil com a falta de dinheiro da
familia. Era preciso arrumar um emprego.?

21 Muitos intelectuais, alguns deles escritores como Rubem Fonseca, que ajudaram na implantacdo do estado de
coisas que levaria ao desfecho do golpe de 1964 e consequentemente a implantacdo da ditadura militar, através
de suas relacdes com as elites golpistas ndo s6 se beneficiaram em termos de suas respectivas ascensdes sociais,
mas também tiraram direta ou indiretamente proveito dessas posi¢es para alavancarem suas carreiras enquanto
escritores ou mesmo académicos. Situacdo diante do poder dessas classes que também percebemos estabelecer
relacbes objetivas com o campo da imprensa. Pois esses mesmos intelectuais tiveram suas obras bem
recepcionadas por uma imprensa também ligada a essas mesmas forgas. Podemos, nesse sentido, falarmos de
nomes - juntamente com o de Rubem Fonseca - como o de Augusto Frederico Schmidt, Raquel de Queiroz,
Odylo Costa, Filho. DREIFUSS. René Armand. 1964: A Conquista do Estado: acédo politica, poder e golpe de
classe. Petrépolis: Editora Vozes Ltda., 1981, p.194.

220 QUE RUBEM FONSECA TEM CONTRA ESTA PAGINA? Jornal da Tarde. S&o Paulo, 29 nov. 1969.
Nesta reportagem sem assinatura, esse jornal procurou exaltar o escritor a partir do elogio sistematico de alguns
aspectos de sua biografia, sobretudo com relacdo aqueles que teriam levado Rubem Fonseca a se transformar em
escritor. Assim, mais uma vez vemos 0s aspectos relacionados a infancia de um autor, serem destacados como
forma de ndo comprometer os verdadeiros condicionantes que levariam muitos intelectuais a serem inseridos
socialmente enquanto escritores em nossa sociedade. ROCHA, Jodo Cezar de Castro. Literatura e
cordialidade: o publico e o privado na cultura brasileira. Rio de Janeiro: EQUERJ, 1998, p. 57. Sérgio Miceli em
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Segundo Mario Cezar Carvalho®, em 1945, Rubem Fonseca ingressou na faculdade
de direito do Rio, que mais tarde integraria a Universidade Estadual do Rio de Janeiro.
Formou-se em 1948. Trabalhou como advogado do final dos anos de 1940 ao inicio da década
de 1950. Epoca em que também possuiu servico como revisor do Jornal do Brasil. Como
advogado, sua carreira seria curta devido as dificuldades encontradas com relacdo ao
pagamento por parte da clientela. Nesse periodo, ja escrevia alguns contos. O fracasso como

advogado o empurraria para a carreira policial. Em 1951 ingressou na Escola de Policia.

(...) o fracasso no escritério de advocacia, (...) levou Fonseca a prestar o concurso
para comissario de policia em 1950. A época em que Fonseca prestou 0 concurso
para comissario, o Rio ainda era capital da Republica. Nao era a policia estadual que
cuidava da seguranca da cidade. Era o Departamento Federal de Seguranca Publica,
orgdo com funcgoes similares as da Policia Federal hoje.

Depois dos horrores do Estado Novo (1937-1945), a policia passava por uma onda
modernizadora. Fonseca foi aprovado no primeiro curso de comissario, uma
tentativa de treinar tiras com métodos mais cientificos.

(...) Seus relatos de ocorréncia cobrem um ano e meio — de 31 de dezembro de 1952
a 26 de junho de 1954.

(...) Rubem Fonseca era bom exatamente na matéria que mais gostava na Escola de
Policia - psicologia. (...)

Tao admiravel que foi um dos dez policiais cariocas escolhidos para estudar nos
Estados Unidos. Entre setembro de 1953 e marco de 1954, aprendia de dia com
policiais norte-americanos e a noite fazia administracdo de empresas na New York
University. (...)

Na volta dos EUA, Fonseca ficaria dois meses no distrito de Botafogo. Foi estudar
na Fundacdo Getulio Vargas, onde seria aprovado em primeiro lugar num curso de
seis meses da administracao e relagfes publicas.

Impressionou tanto que seria convidado para dar aulas de relagdes publicas no ano
seguinte.

sua obra Poder, sexo e letras na Primeira Republica analisando as trajetorias de alguns literatos oriundos de
familias ricas em decadéncia e que ainda possuiam como trunfo vinculos de parentesco ou de compadrio com
fracdes das classes dirigentes, percebeu através do estudo de suas biografias, a revelacdo de dois aspectos
determinantes basicos com relacdo a essas ligagcdes e que associados levaram 0s mesmos a seguirem carreiras
intelectuais: (...) de um lado, a posse de trunfos que resultam da posi¢éo na fratria ou na linhagem (como, por
exemplo, o fato de ser filho Unico, de ser primogénito, de ser o Unico filho homem, etc.), e, de outro lado, aos
efeitos que provocam handicaps sociais (tais como a morte do pai, a faléncia material da familia, etc.),
biolégicos (em especial, nos casos de tuberculose), ou, entdo, estigmas corporais (como, por exemplo, a surdez,
a gagueira, etc.). Sendo que, em seguida, Miceli continua: (...) Estas diferentes formas de mutilagdo social
parecem substituiveis do ponto de vista dos efeitos que provocam sobre a trajetéria social na medida em que
todas elas tendem a bloquear o acesso as carreiras que orientam a ocupacdo das posi¢cdes dominantes no
ambito das fragdes dirigentes e, por esta razéo, determinam ainda que de maneira negativa uma orientacéo
para a carreira de intelectual. MICELI, Sérgio. Poder, sexo e letras na Republica Velha: um estudo clinico
dos anatolianos. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1977, p. 21 e 22.

?* Apesar de ter escrito uma reportagem biografica sobre o escritor, este jornalista procurou celebrar e
sensasionalizar apenas o periodo em que o autor foi policial nos anos de 1950. Isso devido a sua disposi¢do e do
jornal em tentar demonstrar como a obra teria sido influenciada pelo cidad&o policial. Fato que nos fez perceber
como tanto jornalista e jornal na década de 1990, ao realizarem essa comparagao, procuraram evitar a0 maximo
discussdes acerca do periodo em que o escritor foi um dos lideres do IPES. Dessa forma, apesar de utilizarmos
essa biografia, sabemos ela ter se colocado enquanto trabalho de celebragcdo de um escritor consagrado, em que
tivemos apenas a revelagdo daquilo que interessava tanto as intenges sensasionalistas do jornal como ao autor
Rubem Fonseca. CARVALHO, Mério Cézar. A verdadeira historia de Rubem Fonseca. Folha de S. Paulo, Séo
Paulo, 25 jun. 1995.
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A policia perdeu Fonseca porque um chefe de policia ndo permitiu que ele
acumulasse as funcdes de comissario, professor e relagdes publicas da light. %

Apesar, entdo, de Rubem Fonseca revelar-nos uma trajetoria em que o
empobrecimento de sua familia possuiu relacdo com sua possibilidade de voltar-se aos livros
e a leitura - dentro de um contexto em que sua mde precisou realizar trabalhos de costura
devido ao fato de seu pai fracassar nos negocios -, sua biografia nos indicou que sua familia
ou o préprio Rubem Fonseca, ainda assim, possuiram condi¢cdes de mobilizar certos capitais
de relagdes sociais, bem como, também, capitais econémicos suficientes para permitirem-lhe
através dos estudos alcancar a faculdade de direito e posteriormente alcar um cargo de
comissario de policia.

Possuindo disposicdes para o trabalho intelectual, Rubem Fonseca, ao contrario de
outros intelectuais, ndo passou pelo processo que Sérgio Miceli se reportou como o de
feminizacgéo - a ndo ser pela posterior adogéo da profissdo de escritor profissional - devido ao
empobrecimento da familia ou devido a algum handicap social ou bioldgico. Isto pode ser
percebido através da escolha tanto de uma profissdo masculina, como pelo fato de o escritor
ter se dedicado, desde a adolescéncia, a atividades fisicas caracteristicamente consideradas
viris, como o basquete, e depois como adulto ao alterofilismo. Contexto que muito se
assemelha ao que Miceli considerou como as influéncias do capital de relacGes sociais que 0s

pais poderiam mover em relacdo aos filhos de familias empobrecidas.

Nos casos em que a faléncia econdmica do pai ndo provoca um processo completo
de relegagdo e a familia pode mobilizar a curto prazo seu capital de relacGes, 0s
filhos de “parentes pobres” podem ter acesso a posicfes propriamente politicas
criadas pela expansdo das instituicbes administrativas e politicas. Tal reconversao
torna-se uma possibilidade objetiva porque conta com a garantia do trabalho politico
do pai a servico dos interesses de sua classe de origem. Todavia, a exemplo dos
casos em que a sobrevivéncia dos “parentes pobres” depende das diferentes formas
do trabalho feminino, parece impossivel o retorno a posicéo oligarquica dominante.

Enquanto os escritores cujo capital de relagdes sociais depende do trabalho feminino
ndo conseguem enxergar nenhuma carrreira propriamente politica (...) , os filhos dos
“parentes pobres”, cujo capital de relacbes sociais recebe a garantia do trabalho
politico do pai, ndo conseguem de inicio vislumbrar as carreiras simbolicas, como

por exemplo o “clero”. %

* CARVALHO, loc. cit.

% Miceli, entfo, afirma que essas formas de reconversdo se dariam como uma adaptacéo de certos agentes -
diante de seus respectivos empobrecimentos familiares - dentro do proprio espaco da classe dirigente. Sendo que
as posigdes neste espago social seriam ocupadas em termos hierarquicos, ou seja, em uma relagdo direta com a
possibilidade que esses mesmos agentes teriam em mobilizar capitais politicos e econdmicos junto as classes
dirigentes. Capitais que quanto mais mobilizados forem, mais reverterdo possibilidades aos agentes de ocuparem
profisses cujos valores masculinos serdo predominantes, ou seja, mais associados ao poder. MICEL, op. cit., p.
63 e 65.
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O nomadismo causado pela faléncia da loja do pai, provavelmente, ajudou a mobilizar,
entdo, certos capitais econdémicos e de relagbes sociais para ndo s6 disponibilizar condicbes
para Rubem Fonseca desenvolver disposic¢des intelectuais, mas também possuir acesso a uma
profissdo considerada como masculina através da aquisicdo de um diploma na area do direito
no final dos anos de 1940. Fato que contribuiu para que se transformasse ndo s6 em
comissario de policia, mas também professor da Fundagdo Getulio Vargas e relacdes publicas
de um emprensa multinacional 2

Dessa forma, percebemos que um dos habitus incorporados pelo intelectual Rubem
Fonseca, a partir de sua situacdo tipica em procurar realizar uma reconversdo a posi¢do
privilegiada que sua familia um dia possuiu, foi o de se dispor a concretizar esse mesmo
trabalho de reconversdo a partir de posi¢cbes ambiguas ante o poder das elites. Posi¢des
reveladas através do redirecionamento de seu trabalho de dominacdo para essas elites e de
acordo com as conveniéncias que poderia lhe reverter em termos de ganhos politicos e
econdmicos e de ascensdo social.?’

De acordo com Mario Cezar Carvalho, as posicdes politicas de Rubem Fonseca - a
partir de seu trabalho como advogado, comissario de policia, professor e relaces publicas da
Light, oscilaram entre a esquerda do Partido Socialista Brasileiro e a direita conservadora

ligada aos golpistas de 1964

%% Miceli explicou esse nomadismo como resultado do desaparecimento da figura paterna através de varias
formas, sendo que no caso de Rubem Fonseca, ainda que de maneira falimentar, pudemos perceber os efeitos
que a falta do poder econdmico representado na figura masculina do pai, propiciou a carreira do escritor em
termos dos habitus presentes nos processos de reconversdo a classe de origem através de uma adaptacdo ao
trabalho intelectual: (...) Naquelas situacoes em que o declinio resulta do desaparecimento da figura paterna
(falecimento, absenteismo, separagéo dos pais,) — como nos casos de Cornélio Penna, Erico Verissimo, etc. — 0
nomadismo familiar traduz os esforcos por parte da mde em busca de apoio e dos recursos dos parentes
abonados que possam complementar os rendimentos que aufere mediante trabalhos de baixa rentabilidade
(costura, docaria, bordados, flores de papel, etc.), com vistas a propiciar aos filhos oportunidades de
escolarizacao capazes de sustar o processo de ‘desclassificacdo’ social. Ldcio Cardoso constitui um caso limite
em que os dissabores provocados pela faléncia econémica, social e afetiva do pai, se associam aos efeitos
produzidos pelo nomadismo da familia. MICELI, Sérgio. Intelectuais e classes dirigentes no Brasil. 1920 a
1945. Séo PauloRio de Janeiro: Difel/Difuséo Editorial, 1979, p. 99.

" Se a situacdo dos intelectuais na Primeira Republica se fez em um mercado que ndo possibilitava a formacéao
de um grupo de escritores que pudesse viver da producdo de seus escritos, Miceli procurou demonstrar como a
partir de 1930 essa situagdo passaria a mudar. Através de seu livro Intelectuais e classes dirigentes no Brasil
(1930-1945), esse autor ao descrever a trajetoria de alguns romancistas profissionais foi pouco a pouco nos
demonstrando como estes foram produto ndo s6 da expansdo do mercado do livro, mas também das
possibilidades de reversdo por parte de suas familias do capital de relages sociais e econdmicos que possuiram
diante das classes dirigentes e que acabaram por propiciar muitas vezes capitais culturais e escolares cada vez
mais exigidos em um campo intelectual cada vez mais concorrido: Se na Primeira Republica o recrutamento dos
intelectuais se realizava em funcdo da rede de relagdes sociais que estavam em condi¢Ges de mobilizar e as
diversas tarefas de que se incumbiam estavam quase inteiramente a reboque das demandas privadas ou das
instituicGes e organizacdes da classe dominante, a cooptacdo das novas categorias de intelectuais continua
dependente do capital de rela¢Bes sociais mas passa cada vez mais a sofrer a mediacdo exercida por trunfos
escolares e culturais cujo peso é tanto maior quanto mais se acentua a concorréncia no interior do campo
intelectual. Idem, ibidem, p. xix.
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O fiasco como advogado néo é a Unica novidade na biografia de Fonseca. (...)

Em 1950, ele era esquerdista, segundo seu sécio no escritorio de advocacia Luiz
Weksler. Ambos apoiaram a candidatura de Jodo Mangabeira (1880-1964), do
Partido Socialista Brasileiro, a Presidéncia de Republica. “Eu e Zé Rubem chegamos
a militar de forma discreta no Partido Socialista. Cabalamos votos para Jodo
Mangabeira e Homero Pires, um professor nosso muito querido. lamos conversar na
sede do partido, no edificio Embaixatriz Régis de Oliveira, esquina da Rio Branco
com Nilo Pecanha.” Fonseca também frequentava um célebre reduto esquerdista, o
Café Vermelhinho, no centro do Rio, por onde passavam artistas e hoémios nos anos
40 e 50.

(...) Duas décadas depois, 0 escritor seria acusado de colaboracionismo com o
movimento militar de 1964 por integrar o Ipes (Instituto de pesquisas e Estudos
Sociais), entidade liderada pelo General Golbery do Couto e Silva que articulou a
conspiracdo contra o presidente Jodo Goultart.?®

Podemos perceber, entdo, como Rubem Fonseca esteve enredado por certos
condicionantes sociais que o fizeram se voltar® para o trabalho de dominagdo ligado aos
interesses das elites que articularam a conspiracao contra Jodo Goulart.

Vejamos, dessa forma, como Rubem Fonseca a partir desses condicionantes e
disposicdes sociais relacionou-se com o crescimento da influéncia das tecnoburocracias nos
anos de 1950. Situagdo em que muitos intelectuais assumiram papéis diferentes dos até entdo
imprimidos pelas suas relagcfes com o poder, pois passaram a relacionar-se cada vez mais com
as grandes empresas nacionais e corporagdes internacionais que desejaram a qualquer custo

impor seus interesses politicos e econémicos sobre o Estado brasileiro nos anos de 1960.

1.2.1 — Intelectuais e capital privado a partir dos anos de 1950 e 1960

A partir dos anos de 1930, passando-se pelos anos de 1940, os intelectuais formaram
um grupo decisivo na conducdo dos interesses das classes dirigentes no poder sobretudo com
relacdo a conducdo da coisa publica. De acordo com Sérgio Miceli, desde a Primeira
Replblica, passando-se pela administracdo puablica da era Vargas, como também
considerando-se o periodo “populista” 1945 a 1964, a crescente contribui¢do dos intelectuais,

8 CARVALHO, loc. cit.
» Enquanto intelectual provindo de uma classe média empobrecida mas que desde cedo tomou contato com o
mundo das letras a ponto de escrever alguns contos ainda nos anos de 1950.
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através de suas relagdes com o poder e assim para o trabalho de dominagéo, possibilitou-lhes

gradativamente condices politicas e materiais cada vez melhores.*

(...) Se os anatolianos eram poligrafos que se esforgavam por satisfazer a todo tipo
de demandas que lhes faziam a grande imprensa, as revistas mundanas, os dirigentes
e mandatarios politicos da oligarquia, sob a forma de criticas, rodapés, cronicas,
discursos, elogios, artigos de fundo, editoriais, etc., os intelectuais recrutados pelo
regime Vargas assumiriam as diversas tarefas politicas e ideoldgicas determinadas
pela crescente intervengdo do Estado nos mais diferentes dominios de atividade.
Durante o periodo “populista” (1945-1964), verifica-se uma ampliacdo das carreiras
reservadas aos intelectuais ao mesmo tempo que se intensifica o recrutamento de
novas categorias de especialistas (economistas, socidlogos, técnicos em
planejamento e administracdo, etc.), muitos dos quais se algaram aos postos chaves
da administracdo central de onde foram sendo excluidos outros grupos de
intelectuais e especialistas que resistiram a implantacdo das diretrizes e programas
adotados pela nova coalizdo dominante nos Gltimos quinze anos em que os militares
se apoderaram do controle do Estado. *

Dessa forma, se, no final da década de 1930 e nos anos de 1940, o Estado passou a
empregar cada vez mais profissionais nas carreiras técnicas, que foram preenchidas por
pessoas que possuiam formacdo estrita em certos campos do conhecimento, mas que nao
dispunham naquele momento de um mercado de trabalho adequado, tais como, economistas,
geologos, cientistas sociais, educadores, e que, por isso, segundo Miceli, muitas vezes
ingressaram (...) nos escalfes inferiores do servigo publico mas que de algum modo fazem
valer sua presenca e ascendem na hierarquia gracas a raridade de suas qualificacdes®,

vemos, porém, que, nos anos de 1950, essa situacdo se modificou.

% Inclusive para a consecucdo de suas carreiras literarias e sobretudo com relacéo ao género romance a partir da
década de 1930. MICELI, Sérgio. Intelectuais e classes dirigentes no Brasil. 1920 a 1945. So PauloRio de
Janeiro: DifelDifuséo Editorial, 1979, p. 131.

31 |dem, ibidem, 1979, p. 131.

%2 egitimacdo intelectual e ética, entdo, tornaram-se requisitos para que muitos individuos dessa elite
dispusessem de influéncia nas diversas esferas do poder de Estado na era Vargas. Por isso, os trabalhos de
colaboracdo dessa elite revelaram-se de grande valor social para as classes dirigentes, a partir das recompensas
que recebiam nao s6 em termos pecuniarios, mas sobretudo em termos dos titulos e prestigio advindos muitas
vezes de suas elei¢des para a Academia brasileira de Letras, Instituto Histérico e Geografico, representacGes
oficiais no Exterior, participacdo em colegiados internacionais, designacGes para a Ordem dos Advogados,
comendas, etc, e que lhes revertiam lucros materiais e simbélicos. Sendo que, de acordo com Miceli, também se
incumbiam, sobretudo os juristas, de parececes, colabora¢Bes na imprensa e sobretudo algo que mais tarde se
tornaria corriqueiro em relacdo aos tecnoburocratas, ou seja, a assessoria a muitos grupos econdmicos. Outra
parcela dos intelectuais, porém, foram chamados para darem, segundo Miceli, (...) conta do trabalho de
assessoria no interior dos nucleos executivos, incluindo-se ai a maioria dos cargos de confianca, em geral
exercidos em comissdo e dando direito a uma complementacdo salarial, junto a diversos ministros, a
presidéncia da Republica e aos demais orgdos vinculados a extensdo dos interesses do poder central. S&o os
chefes e auxiliares de gabinete, os secretarios particulares, os assessores diretos, e 0os ocupantes de cargos
homdlogos. A carreira tipica dos integrantes desse grupo inclui, via de regra, a disponibilidade para assumir,
interinamente, a chefia de institutos e departamentos e, sobretudo, a autoridade para fazer valer a orientacéo
ministerial junto as instancias através das quais o poder executivo multiplica seus ‘bracos’ de controle sobre a
vida funcional no nivel de cada ministério. Refiro-me a presenca desses ‘homens de confianga’, designados em
portarias, junto as Comissdes de Eficiéncia e as SecgOes de Seguranga Nacional. Idem, ibidem, p. 148, 149 e
150.
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Diante de uma nova composi¢do do capital nacional em associacdo com o capital
estrangeiro cada vez mais presente em nossa sociedade - sobretudo a partir dos anos de 1950 -
, surgiram no Brasil gradativamente grupos de intelectuais que passaram a prestar cada vez
mais servigos aos interesses de desenvolvimento desse capital privado monopolista. Apesar de
0 governo de JK ter sido combatido por setores politicos e econémicos que também desejaram
desalojar Getulio Vargas do poder e que estavam ligados sobretudo aos interesses desse
capital corporativo, ocorreu justamente durante esse periodo o desenvolvimento de um
processo de formacdo do que poderiamos chamar de uma classe de intelectuais
tecnoburocratas. Cada vez mais profissionais das areas voltadas a administragdo dos negdcios
privados surgiram, como advogados, economistas e administradores de empresa, que pouco a
pouco cresceram enguanto uma classe de homens que, muitas vezes provindos das elites,
passaram a ocupar postos-chave na conducdo dos interesses do capital privado monopolista. O
poder e importancia desses intelectuais tecnocratas chegou a tal ponto que, a partir dos anos
de 1950 e 1960, passaram a ser responsaveis ndo so pela conducdo modernizante da producéo
capitalista, o que Réne Dreifuss designou como bloco econémico multinacional e associado,
mas também de seus interesses politicos junto ao Estado brasileiro.*® Diante dessa nova

funcéo foram capazes de conspirar e ajudar na derrubada de Jodo Goulart.

(..) A qualificagdo e pericia dos profissionais (denominados técnicos ou
tencoburocrata apés 1964) como economistas, engenheiros, administradores, etc.
ndo deveriam obscurecer o fato de que esses homens ocupavam cargos nas diretorias
das grandes companhias. Esses agentes sociais serdo doravante designados como
tecno-empresarios para enfatizar suas fungdes empresariais nos papéis “neutros”
mas abrangentes que eles desempenhavam. A presenga desses tecno-empresarios
nos aparelhos politicos e burocraticos do Estado era bastante instrumental ao
estabelecimento e desenvolvimento de um complexo financeiro estatal integrado de
producdo e dominio. Tal complexo fincou raizes em principios da década de
cinquenta e se expandiu enormemente durante a administracdo Juscelino
Kubitschek. Uma das fun¢des iniciais dos tecno-empresarios foi organizar e
estruturar suas préprias corporaces. No entanto, eles se tornariam a vanguarda da
classe capitalista, sistematizando interesses particulares em termos gerais, isto é,
tornando-os “nacionais”. Os tecno-empresarios formaram, com outros diretores e
proprietarios de interesses multinacionais e associados, um bloco econdmico
burgués modernizante-conservador, o qual se opds a estrutura econdmica
oligarquico-industrial e ao regime politico populista. Esses tecno-empresarios
tornar-se-iam figuras centrais da reacdo burguesa contra o renascimento das forgas
populares do inicio da década de sessenta, assim como articuladores-chave de sua
classe na luta pelo poder do Estado.**

% DREIFUSS, René Armand. 1964: A Conquista do Estado: acéo politica, poder e golpe de classe. Petrépolis:
Editora Vozes Ltda., 1981, p. 72.

3 Segundo Dreifuss: O Bloco de poder multinacional e associado inclufa ndo somente acionistas e diretores de
empresas mas também seus executivos (administradores, gerentes e técnicos), e sua rede tecno-burocratica de
influéncia dentro dos aparelhos do Estado. Os principais técnicos e administradores das companhias instaladas
no Brasil eram responsaveis imediatos pela combinacdo dos fatores econdmicos e diretivos que afetavam a
producdo. Esses técnicos e administradores nao possuiam grau algum de autonomia e nao eram propriamente
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Muitos desses intelectuais tecnocratas, porém, assim como muitos intelectuais da era
Vargas, desenvolveram atividades intelectuais paralelas ao seus respectivos trabalhos de
dominacdo para as elites e muitas de suas obras escritas foram consagradas tanto pelas elites
de uma forma geral, como pela imprensa. A partir desse trabalho de celebracdo das elites e da
imprensa, acabaram por se tornar modelos de exceléncia social e se converterem em
paradigmas do pensamento em varias areas. O proprio Rubem Fonseca, enquanto um
intelectual e tecnoburocrata da Light, acabou por se tornar modelo e sua literatura paradigma,
ndo s6 devido a sua competéncia literaria, mas também devido as suas relagBes com
determinados homens-chave a partir de um orgédo classista chamado IPES - Instituto de
Pesquisas e Estudos Sociais (entre eles seus primeiros editores), que congregou 0s interesses
das elites golpistas ligadas ao capital nacional em associacdo com as corporagdes

multinacionais.*®

1.2.2 - A participacdo de Rubem Fonseca no IPES enquanto exemplo da trajetoria de

alguns intelectuais escritores diante do capital privado nos anos de 1960

Réne Armand Dreifuss, quando escreveu seu livro 1964: A Conquista do Estado,
realizou uma pesquisa minuciosa sobre uma série de agentes politicos que haviam conspirado
contra 0 governo de Jodo Goulart. Dentre eles, esse autor destacou a figura de Rubem
Fonseca. Assim, segundo esse estudioso do periodo, Rubem Fonseca foi um dos mais ativos
participantes da estrutura formal de autoridade do IPES (Instituto de pesquisas e Estudos
Sociais), no Rio de Janeiro, na década de 1960.

Mas 0 que veio constituir esse orgao aparentemente voltado aos estudos da realidade
social brasileira da epoca?

De acordo com Dreifuss, esse complexo tinha como objetivo incitar os

parte da burguesia oligopolista multinacional — mas eles representavam-na. Eles eram os portadores (trager) e
os legitimadores da internacionaliza¢do da economia. Idem, ibidem, 1981, p. 72 e 73.

% Sendo que, dessa forma, poderemos entender o porqué de um homem que sempre teve como obsess&o evitar
discussdes sobre sua propria obra, como sua vida particular, a0 mesmo tempo sempre possuiu um amplo espago
na midia.
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(...) empresarios a se envolverem politicamente, cumprindo suas responsabilidades
publicas e proclamava que “as necessidades basicas do homem, tais como
alimentacdo, abrigo e salde, podem ser satisfeitas de melhor forma em um sistema
de empresa privada. Quando o governo entra no dominio econdmico, deve usar
métodos indiretos, como controle fiscal e de crédito. Se ele estabelece uma empresa,
ela deve ser de espécie pioneira ou estabelecida somente quando o capital privado
for insuficiente. Neste Gltimo caso, deve-se passé-la para maos privadas”. (...) *°

Para o IPES, ainda segundo Dreifuss, o

(...) “Estado deveria intervir na economia apenas para preservar o mercado livre do
monopolio, promover desenvolvimento econémico e contribuir para a paz social”
(...) o IPES “admitiria liberalismo no campo econémico, mas ndo aceita-lo-ia na area
politica”. Nesse campo o IPES compartilhava a abordagem de segurancga nacional
desenvolvida na Escola Superior de Guerra e era um convicto disseminador da
doutrina da ESG. Além disso, instava politicas de estabilizacdo monetaria e
advogava reformas educacionais, tributérias, de crrédito, de salde, bancarias, de
mercado, de transporte e agrarias de natureza modernizante-conservadora e
recomendava o desenvolvimento regional particularmente daquelas areas proximas
aos grandes centros. Propunha também a colonizagao de areas desabitadas.*’

O IPES constituiu-se, entdo, em uma organizacdo politico-militar composta por uma

elite de intelectuais e militares que formaram uma classe de tecnoburocratas, voltada aos

interesses multinacionais e associados. Essa elite que Dreifuss designou como organica, ou

seja, (...) como o “partido’ dos novos interesses, organizava atividades publicas e encobertas

nas areas civis e militares. (...)%.

Dessa forma, a partir da influéncia e do poder do complexo Escola Superior de

Guerra/Forgas Armadas no interior do Estado brasileiro, o IPES p6de atuar de forma a

dissimular suas verdadeiras caracteristicas de movimento classista voltado aos interesses da

burguesia associada ao capital estrangeiro em sua intencdo de tomar o poder desse mesmo

Estado. O IPES seria reconhecido, assim, a partir de sua aparéncia militar e paramilitar.*

De acordo com Dreifuss:

(...) Em tal momento, o General Golbery do Couto e Silva se afirmava como o chefe
de estado maior do bloco de poder multinacional e associado. Ja entdo, o problema
do Estadod havia sido colocado em seu mais alto nivel para o bloco de poder
multinacional e associado, no sentido ndo s6 de ganhar o dominio politico-militar
sobre as classes subordinadas como um todo, mas também de subjugar o bloco
histérico populista e obter efetivo comando politico do aparelho do Estado.*

% DREIFUSS, op. cit., p. 197.

%7 |dem, ibidem, p. 197.
% |dem, ibidem, p. 208.
%9 |dem, ibidem, p. 208.
“% |dem, ibidem, p. 208.
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A organizagdo do IPES, enquanto movimento classista, voltou-se, entdo, a uma
tentativa de reducdo do que Dreifuss designou como “imponderabilidades” que poderiam
surgir diante das inten¢des da burguesia nacional associada ao capital estrangeiro em tomar o
poder do Estado. Imponderabilidades que poderiam surgir de suas lutas contra as forcas
politicas dos movimentos populares nos anos de 1960, como também em relacdo as forcas
politicas populistas que aquela altura ainda detinham o poder do Estado na figura de Jodo
Goulart. Para isso contou com varios grupos de estudos e acao contra o Estado populista.

Assim, Rubem Fonseca veio a participar na década de 1960 da estrutura formal de
autoridade do IPES no Rio de Janeiro. Ai, foi um dos lideres do Grupo de Opinido Publica —
GOP, cujas metas se constituiram na “disseminacdo dos objetivos e atividades do IPES por
meio da imprensa falada e escrita”, levando *“a opinido publica os resultados de suas pesquisas
e estudos”.

Dessa forma, a fungdo manifesta do GOP

(...) era a manipulagcdo da opinido publica por todos os meios disponiveis. Para
dissimular o seu verdadeiro propoésito, evitava-se 0 uso dos termos “opinido
publica”. Ao contrario, os ativistas do complexo IPES/IBAD, falavam em
“divulgacdo” e “promogdo”, sendo o Ultimo o nome de uma das subsidiarias do
IBAD*, a Promotion S. A ., encarregada de propaganda. Dentre algumas figuras
desse grupo no Rio destacavam-se Nei Peixoto do Valle, José Luiz Moreira de
Souza (proprietario da Denisson Propaganda), Glauco Carneiro (escritor, jornalista),
José Rubem Fonseca (que lidava especificamente com editoriais de jornal e filmes),
Hélio Gomide e o General Golbery. De Sao Paulo, sobressaiam Paulo Ayres Filho,
que trabalhava em educagdo, “escolas sociais” (doutrina¢do politica) e propaganda
geral e o associado do complexo IPES/ IBAD, Geraldo Alonso, proprietario da
Norton Propaganda. Eles contavam com a colaboragdo de Ennio Pesce, Flavio
Galvédo de O Estado de Sao Paulo e Luiz Céassio dos Santos Werneck. Entre outros
associados e pessoal ligado ao IPES que também aderiram a essa maquina de
propaganda, distinguiram-se Silveira Lobo (Denisson Propaganda), Evaldo Pereira
Simas, que viria a ser editor da ACRJ (ligado a Augusto Trajano de Azevedo
Antunes) Jorge Sampaio e Alves Castro, do “Reporter Esso para todo o Brasil” da
TV Tupi (0o mais importante e vasto noticiario de televisdo, que fazia cobertura
didria dos acontecimentos nacionais e internacionais, patrocinado pela Esso do
Brasil). Esse grupo de pessoas trabalhava no radio e na televisdo, juntamente com
Arides Visconti e Antdnio Peixoto do Valle e que, também, com Wilson Figueiredo
(editor do Jornal do Brasil) havia formado uma equipe algum tempo antes do
aparecimento formal do IPES. Essa equipe foi incorporada as unidades de
920utrina(;éo e propaganda do IPES e cobria as atividades da elite organica.

Segundo Dreifuss, 0 GOP para melhor desenvolver suas atividades estabeleceu quatro

linhas de acdo fundamentais:

* 0 IBAD (Instituto Brasileiro de Agdo Democratica), segundo Dreifuss, (...) agia com uma unidade tética e o
IPES operava como centro estratégico, sendo que o IBAD e outras organizagfes subsidiarias e paralelas
tomavam a si a maior parte do insucesso (ou gléria) por atividades secretas, expondo-se muito mais que o IPES.
Idem, ibidem, p. 164.

*2 |dem, ibidem, p. 192.
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a) resguardar a seguranca do IPES;

b) disseminar declaraces feitas pelo Grupo de Estudo e Doutrina do Rio e o Grupo
de Doutrina e Estudo de S&o Paulo;

c) “projetar doutrina’, o que envolvia a realizagdo de principais e objetivos basicos
do IPES, entre os diferentes setores da populagdo considerados como alvos
adequados para as atividades, e, finalmente,

ci)3 retroalimentar com avaliacGes e dados o Grupo de Levantamento da Conjuntura

Relacionado de forma operacional ao GOP, estava 0 Grupo de Opera¢6es/Editorial -
GPE, em que Rubem Fonseca ocupou a posi¢do de supervisor encarregado de reverter
unidade editorial aos materiais de divulgagdo impressos ou filmados e voltados a divulgacao
de idéias favoraveis aos interesses do IPES. Nesse grupo, dividiu com Odylo Costa Filho
(poeta e jornalista), Raquel de Queiroz, bem como com o jornalista Wilson Figueiredo (editor
do jornal do Brasil a época) entre outros escritores e pessoas de destaque, funcdes no sentido
de

(...) estimular e, quando possivel, sincronizar os esforcos de propaganda por parte de
individuos e grupos, cujos objetivos, coincidiam com os do IPES, ou cuja atividade
era Util as metas da elite organica. (...) Como também estavam nas fungdes desse
grupo disseminar (...) material impresso e visual com a mensagem ideoldgica
“apropriada” pelos quatro cantos do pais. Juntamente com o (...) Grupo de Opinido
Publica, o0 GPE conduzia de fato uma campanha de guerra psicolégica organizada
pelo IPES.*

*3 Essa Ultima funcio do GOP em relacdo & retroalimentacio do Grupo de Levantamento e Conjuntura, que como
citamos acima, foi mais um dos grupos que compunham os estudos do IPES com vista a tomada do poder do
Estado, possuiu grande importancia para os interesses dos ipesianos. Porque ao ter como uma de suas funcdes
retroalimentar com avaliaces e dados o GLC, significou que o GOP acabou por dar suporte as pesquisas do
GLC nos campos politico e social e que visaram fixar diretrizes para os Grupos de Ac¢do dentro do IPES que
operavam no Congresso, sindicatos, estudantes, Igreja, camponeses, Forgas Armadas e midia. Assim, segundo
Dreifuss: (...) A tarefa imediata do GLC era acompanhar todos os acontecimentos politicos em todas as areas e
setores, avaliando, apurando e fazendo estimativas quanto a seu impacto politico e esbogando mudancas taticas
para acompanhar a evolugdo de qualquer situagdo e influenciar seu processo. Em suma, ele era responséavel
pelo planejamento estratégico e informagdes e por preparar a elite organica para a agdo. (...) Até junho de
1964, o GLC do Rio foi liderado pelo General Golbery do Couto e Silva, responsavel pela pericia em
informacdes e contra-informagdes, conducdo estratégica e ligacbes como uma intima rede de militares
eficientes, o Capitdo Heitor de Aquino Ferreira, O Tenente-coronel Rubens Reestel, o Tenente-coronel Gustavo
Moraes Rego, O Tenente-coronel Jodo Batista de Oliveira Figueiredo e o Coronel Iva Perdigdo (...). Dentro
desses servicos de informacdo e contra-informacdo o GLC visou monitorar a atividade comunista por todo o pais
ao mesmo tempo em que procurou incitar os militares contra 0 executivo e contra 0s movimentos populares. (...)
O GLC teria grampeado, s6 no Rio, cerrca de trés mil telefones. O GLC do Rio ocupava quatro salas das treze
salas que o IPES havia alugado no vigésimo andar do Edificio Avenida Central, onde também funcionava o
escritorio do CONCLAP e onde ativistas de direita paramilitar haviam alugado salas para suas operagdes.
Nessas quatro salas, o GLC mantinha arquivos com informacBes sobre dezenas de milhares de pessoas.
Arquivos esses, que, por sua vez, que ao terem possuido dados sobre a vida de 400.000 brasileiros, apos o golpe
de 1964, foram levados pelo chefe do GLC General Golbey do Couto e Silva para Brasilia, onde la passaram a
compor a base da rede do SNI (Servico Nacional de Informac6es). Idem, ibidem, p.186, 188, 189, 193 e 422.

** Idem, ibidem, p. 197.
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Assim, percebemos como as formas de agir e pensar autoritarias incorporadas pelo
homem Rubem Fonseca e voltadas aos interesses das elites golpistas, mas que deveriam ser
mantidas de forma oculta do publico pelo complexo IPESABAD, socializaram-se na trajetoria
do escritor e se mostraram incorporadas em sua postura ante a imprensa nos anos de 1970.
Pois, semelhante as suas formas de agir e pensar o IPES®, o escritor sempre conseguiu impor
de forma tranquila e com a ajuda da imprensa, certos valores individualistas a partir de sua
literatura, a0 mesmo tempo que sempre se recusou a estabelecer um debate pablico sobre sua
obra e as relagfes que o cidaddo Rubem Fonseca possuiria com ela. Postura socializada no
corpo do homem Rubem Fonseca e que se trasnferiu para a figura do escritor ao ser revelada
inimeras vezes diante de sua insistente recusa em conceder entrevistas, a0 mesmo tempo que
afirmou algumas vezes - sempre de forma ambigua - que tudo o que teria a dizer estaria em
sua obra.

O proprio Rubem Fonseca nos confirmou em uma conferéncia nos Estados Unidos,
em 1984, o quanto a sua condicdo de escritor acabou por sofrer a socializacdo de suas
posicOes politicas defendidas no IPES ao afirmar de forma ambigua sua participacdo nesse

complexo:

O fato de, antes de ser escritor, eu ter participado do IPES (...) , ter sido empreséario
e, mais do que isso, diretor de uma empresa canadense (...) — 0 que fazia de mim
uma espécie de entreguista — criou uma mitologia em torno de meu nome, até um

. . .46
certo folclore que preocupou meus amigos. Esse assunto nunca foi tabu para mim.

Assim, a partir dessas posicOes e disposi¢cdes, o0 autor se firmaria como um dos
principais executivos da Light nos anos de 1970, ao mesmo tempo que ganharia a cada livro
publicado notoriedade maior na imprensa. Fato que fez com que o autor passasse a
externalizar no campo da imprensa certas tomadas de posicdes relacionadas com disposi¢oes
adquiridas enquanto cidadao e intelectual, um dos lideres do IPES, que sempre desprezou o
debate publico de idéias. Postura essa que acabou também por ocultar os lagos clientelistas
que sua insercao e de sua literatura possuiram com o poder das elites que se encontraram em
torno do IPES.

** Formas de pensar e agir que foram repartidas por outros agentes, como demonstramos, inclusive escritores,
que articularam a imposicao de valores liberais conservadores sobre as varias esferas da sociedade, e o fizeram
de forma silenciosa, ou seja, procurando mostrar uma aparéncia de movimento democratico, a0 mesmo tempo
em que a partir dessas posi¢Ges procuraram encobrir da opindo publica suas intengdes e acoes que ajudaram na
deposicdo do presidente Jodo Goulart.
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1.2.3 — A inser¢cdo do intelectual Rubem Fonseca como escritor a partir das
disposicdes de Odylo Costa, filho, e Gumercindo Rocha Dorea diante das elites golpistas

Obra hoje considerada classica no seu género (...) , incompreensivelmente s agora
vem a tona esta 22 edicdo de Jaguncos e herdis, de Walfrido Moraes. (...)

Alguns estdo, ainda, na espectativa de que haja uma Revolucdo Brasileira, por mais
utdpica que ela possa parecer. Mas temos certeza de que ela se dara, quando a nossa
maneira de ser for auscultada em sua totalidade, interrompida em sua evolucéao
natural por mitos ideoldgicos, gerados e desenvolvidos na e para a Europa, maneira
de ser esta que ainda ndo esta definitivamente violentada mananciais civilizatérios.
Quando houver a Revolucéo Brasileira, em sintonia plena com a totalidade de nossa
realidade, ocorrerd um abalo sismico de tal monta em “nossas” instituigdes politico-
sociais, testadas que foram na sua quase inadaptabilidade com essa realidade, que a
transmutacao posterior, aos seus proprios fautores, deixara surpresos.

A andlise socioldgica da vida, dos costumes e da estrutura politico-social do sertdo
brasilerio ainda esta longe de uma definicdo. E o seu aproveitamento racional, para a
edificacdo dessa verdadeira democracia, baseada em nossa realidade, até agora ndo
se fez, excetuando-se o fortalecimento do poder executivo, hoje tornado fulcro do
sistema politico que se vem implantando no Brasil, embora ainda ndo totalmente
delineado. O poder, nos seus diversos angulos, tera de mergulhar as suas raizes em
fontes auténticas, e partir para solu¢bes condizentes com essa autenticidade. O gesto
politico-militar de 1964, hoje as vésperas de seus dez anos, e apresentando vitorias
indiscutiveis em alguns setores, sob o aspecto executivo bebeu nessas fontes.
Avancardo ainda mais, os seus mentores e detentores, mergulhando fundo nos
mananciais que se acham soterrados, nacionais e internacionais, as quais ndo
interessa, de forma alguma, a eclosdo de um sistema politico baseado na verdadeira
realidade brasileira?

Cremos que jagungos e herois constitui um dado irrecusavel para esta marcha em
busca de um futuro definitavamente nosso.*’

Rubem Fonseca, segundo o jornalista Oswaldo de Camargo, foi também assessor do
general Golbery do Couto e Silva, fato que se colocou como chave para a sua inser¢édo social
como escritor pelas maos do editor Gumercindo Rocha Dorea. Pois, a partir de seus contatos
com o general Golbery do Couto e Silva, nos anos de 1960, a GRD*® coube a publicagdo de

alguns livros a pedido desse tecnoburocrata e figura fundamental no IPES. %

46 VOLTOLINI, loc. cit., p. 179. Veremos nos préximos capitulos que realmente 0s amigos muito se
preocuparam na imprensa com o fato do escritor ter paticipado do IPES.

* palavras de Gumercindo Rocha Dorea quando da publicagdo por sua editora do livro Jaguncos e heréis de
Walfrido Moraes em 1973. DOREA, Gumercindo Rocha. Ora, direis... Ouvir “Orelhas” que falam de livros,
homens e idéias. Sdo Paulo: Edi¢des GRD, 2002, p. 36 e 37.

*® No meio editorial, GRD ¢é a abreviatura do nome Gumercindo Rocha Dorea.

* A partir dos anos de 1960, apesar dos lucros relativos revertidos pela literatura de ficcdo, as posicdes politicas
contrarias ao populismo de Jodo Goulart e o idealismo de GRD em editar obras raras e lancamentos na area da
Literatura Brasileira passou a contar com os subsidios do IPES (Instituto de Pesquisas e Estudos Sociais) e do
Usis. Mas esse relacionamento entre o editor e essas instituicdes que se envolveram no apoio propagandistico
dos grupos que derrubaram Jodo Goulart, ndo foi privilégio apenas de GRD. Muitas obras contaram ao longo dos
anos de 1930, 40, de acordo com Miceli, com subsidios das mais variadas institui¢des com vistas a propaganda
politica, porém, a partir dos anos de 1960 diante dos interesses das classes proprietarias em tomarem o poder de
Estado, e diante do apoio de algumas editoras ndo s6 no periodo anterior ao golpe a orgdos classistas como o
IPES, mas também apoiando o regime militar, esse instrumento de financiamento passou a ser utilizado por
muitas editoras. Segundo Réne Dreifuss: Alguns associados do IPES eram proprietarios, diretores ou
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Assim, a partir das posicbes do homem Rubem Fonseca a frente do GEP,
desenvolvendo atividades burocréticas voltadas aos interesses conservadores das elites
golpistas, em confronto com as disposi¢cdes do editor GRD a partir de seus interesses em
editar livros subsidiados pelo IPES - que lhe reverteram a possibilidade de editar obras da
Literatura Brasileira -, percebemos que a insercdo da literatura desse autor passou ndo so pelo
gosto do editor, mas também esteve dependente da possibilidade revertida pelo campo de
relacdes objetivas que se estabeleceu a partir dos contatos tanto de Rubem Fonseca como de
GRD diante dos interesses das elites golpistas capitaneados pelo IPES.*® Fato que podemos
perceber em relacdo ao relato das condigfes como GRD teria editado Rubem Fonseca como
exposto por Oswaldo de Camargo:

Agora o caso Rubem Fonseca.

Gumercindo o conheceu no gabinete do general Golbery do Couto e Silva, na ante-
véspera da Revolugdo de 64. Rubem, assessor de Golbery. E alguém sabia que ele
era escritor? Ninguém. Mas sopraram - quem? - nos ouvidos de Gumercindo que na
gaveta de Rubem havia uns originais de um livro de contos, por ninguém ainda
devassados. Soube disso e, num passe de magica, estavam eles nas mdos do
“faiscador”, que os leu e, sentindo a forga que saltava daqueles contos, mandou-os

compor, sem que Rubem soubesse. Ao receber as provas linotipadas de Os
Prisioneiros, surpreso e aborrecido com a vida e suas tramas, Rubem Fonseca

intimamente ligados a diversas empresas de publicacdo e companhias editoras. Em decorréncia disso,
colocavam a disposicdo do IPES a sua infra-estrutura comercial e técnica, equipamento, pessoal e pericia.
Entre as editoras do Rio, é valido mencionar a Editora Agir, de Candido Guinle de Paula Machado, O Cruzeiro,
de Assis Chateaubriand, e a Grafica Gomes de Souza, de Gilbert Huber Jr. (...) Sendo que, neste contexto, de
acordo ainda com Dreifuss, (...) a G.R.D. Editora, chefiada por Gumercindo Rocha Dérea, desempenhava papel
significativo na edi¢do dos livros subsidiados do IPES. DREIFUSS, op. cit., p. 196. Por sua vez, o jornalista
Oswaldo de Camargo em reportagem do Jornal da Tarde de agosto de 1986 relatou que: Como todos os grandes
e pequenos editores brasileiros, GRD, a partir de certa época, contou com o apoio do Usis, da embaixada
americana. Era dele uma lista enorme de obras que lhe interessava ver langada no Brasil. Os editores iam e
escolhiam o que quisessem. Gumercindo escolheu, para editar, entre outras obras, de Brezzinski e Friedrich o
livro classico Autocracia e Totalitarismo; de Morris Janowitz, O Soldado Profissional; e muitos outros da
literatura americana. Um grande vendedor de livros, e com fama de grande editor, nessa época, num coquetel,
no Rio, virou-se para Gumercindo: - Vocé ganha dinheiro com 0s americanos e gasta com essas ‘““porcarias”
brasileiras ? “Porcarias’: Gerardo de Mello Mour&do, Rubem Fonseca, Nélida Pifion, Fausto Cunha... Resposta
de Gumercindo: “Ndo me confunda. Eu sou editor, com responsabilidade perante a literatura de meu povo,
objetivando renova-la”. E tendo o vendedor respondido que “também era editor””, GRD arrematou agarrado a
seu sonho: “Vocé é fazedor e vendedor de livros. Vocé é comerciante (0 que ndo é indignidade alguma). Mas
vocé nado é editor”. CAMARGO, Oswaldo. O homem que fareja tesouros brasileiros. Jornal da Tarde, Séo
Paulo, 30 ago. 1986, Cadernos de Programas e Leituras, p. 6. Assim, diante dessas disposicdes, entre muitas
vezes ter recebido subsidios para editar livros de autores americanos e financiar parte das edi¢cGes de autores
nacionais, GRD acabou por lancar durante os anos de 1960 e 1970 obras de autores como Rubem Fonseca,
Gerardo Mello Mourdo, Nélida Pifion, Fausto Cunha, Zora Seljan, Marcos Santarrita, Astrid Cabral, Ricardo
Hoffmann, Ronaldo Moreira, Geraldo Franca de Lima, Edna Savaget, Julieta de Godoy Ladeira, Jorge Medauer,
Adonias Filho Samuel, Dinah Silveira de Queiroz, Rawet, entre outros. DOREA, op. cit.

%0 Em entrevista concedida a nds, apés perguntarmos se Gumercindo Rocha Dérea havia publicados livros para o
IPES, o editor respondeu-nos que a pedido do general Golbery do Couto e Silva, havia publicado alguns, entre
eles, um livro de ficgdo cientifica do autor Constantino Fitz Geable que retratava uma Inglaterra dominada pelo
partido comunista e que seria, segundo esse editor, de grande valia como um exemplo do que poderia acontecer
no Brasil em meio as lutas politicas dos anos de 1960.
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esbravejou. Mas acabou aceitando o ja feito e autorizou a edi¢do, com uma s6
condicéo: a capa seria um desenho do filho dele, de cinco anos de idade. **

Posta dessa forma, a insercdo social do escritor Rubem Fonseca fez com que
percebéssemos como certas disposicOes relacionadas com certas dependéncias materiais e
institucionais sempre foram determinantes para o sucesso da producdo cultural no Brasil,
independente de suas relagdes com um mercado de bens culturais, fato revelado nas relagdes
entre certos agentes produtores e as elites proprietarias ou dirigentes, assim como discutido

por Miceli:

Em muitos desses postos os intelectuais prestam servigos estritamente burocraticos
que ndo guardam, por vezes, qualquer relagdo com o trabalho intelectual
propriamente dito que continuam a desenvolver paralelamente as suas atividades
funcionais. Em outros casos, 0s lacos entre uma e outra atividade permeiam a
prépria definicdo do trabalho intelectual. De qualquer maneira, instaura-se uma
situacdo de dependéncia material e institucional que passa a determinar as relacdes
que as clientelas intelectuais mantém com o poder publico cujos subsidios sustentam
as iniciativas na area da producdo cultural, colocam os intelectuais a salvo das
oscilagBes de prestigio, imunes as sangdes de mercado, definem e o volume de
ganhos de parte a parte.>

Situacdo de dependéncia material e institucional que pudemos perceber também
qguando Rubem Fonseca, a partir de sua relagdes inter-pessoais com o poeta Odylo Costa,

filho - resultado do compartilhamento de certas posicdes politicas e ideologicas com o escritor

> OSWALDO, loc. cit., p. 6. O préprio editor da GRD, Gumercindo Rocha Dérea confirmou-nos em entrevista
recente - em que procurou realizar um retrospecto do porqué teria publicado o primeiro livro de Rubem Fonseca
-, que foi ao freqiientar o gabinete do general Golbery do Couto e Silva, que ficou sabendo através da secretaria
de Rubem Fonseca, da existéncia de alguns contos desse autor. Sendo que esse editor teria insistido em conhecé-
los, e uma vez vencida a resisténcia da secretaria em ceder os textos, pegaria 0s mesmos e levaria para S&o
Paulo, onde rapidamente confeccionaria um primeiro piloto para a edi¢do de Os Prisioneiros em 1963, para
submeté-lo posteriormente ao autor. Vejamos como o editor se referiu a esse episddio apds perguntarmos em
emtrevista como havia conhecido o escritor e resolvido edita-lo: (...) La exatamente no gabinete do General
Goubery do Couto e Silva. (...) Eu ndo tinha nenhum relacionamento com ele. Ele trabalhava também na Light.
Agora, a secretaria dele... um dia chegou.. .ndo me recordo bem como foi, como cheguei a secretaria dele, a
Fernanda, ndo me recordo (...) ela virou e disse: 0 Rubem tem ai uns contos muito interessantes na gaveta. E
diante do conhecimento desses textos o editor perguntou para a secretaria se ela poderia conversar com o autor
no sentido de fornecer seus escritos e no que pelo menos conseguiu a anuéncia dela: Vocé tem possibilidade de
falar com ele... (...) Tempos depois, dias depois me entregou 0s originais... Quando eu li... (...) pelo primeiro
conto... (...) nem vou ler até o final porque isso aqui eu sei que é uma obra séria e de grande repercusséo... (...)
mandei compor o livro, cheguei a ele entreguei... pronto, dai o livro foi embora... Relacionamento maior nunca
tive com o Rubem, assim.. Dessa forma, percebemos que apesar de Gumercindo Rocha Dorea ter-nos justificado
que publicou o autor por causa da qualidade literaria de sua obra, 0 que pudemos perceber foi que as relagGes
interpessoais diretas entre GRD e o general Golbery do Couto e Silva no IPES, acabaram por proporcionar uma
oportunidade para que o editor se simpatizasse também com as posigdes do proprio Rubem Fonseca naquele
orgdo classista, a ponto de influencia-lo na publicagcdo extremamente veloz de Os Prisioneiros. Gumercindo
Rocha Dorea, atualmente com 82 anos, concedeu-nos entrevista em seu apartamento no bairro da Aclimagdo em
Sé&o Paulo no dia 28 de julho de 2005. Nessa ocasido, GRD um pouco magoado com Rubem Fonseca, reclamou
que o escritor nunca procurou divulgar na imprensa o fato de que foi ele o primeiro editor a publica-lo. Fato que
nos levou a levantarmos a hip6tese de que entre outras coisas que deveriam ser guardadas pelo siléncio do autor,
estaria a publicacdo de seu primeiro livro pelas maos de GRD.
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no IPES, assim como GRD -, a época jornalista e editor da revista Senhor, acabaram por ter
grande peso na insercdo publica de alguns textos do autor nessa revista em 1962.

Em discurso de 1975, Odylo Costa, filho - apesar de ter ocultado as posi¢Ges que
repartiu juntamente com Rubem Fonseca diante das elites golpistas - procurou demonstrar que
teria publicado o autor devido tanto ao seu talento, como também por questdes de amizade,
fato que procurou demonstrar através da insisténcia em conhecer os textos do escritor, bem
como uma suposta rapidez em publica-los:

“Considero Rubem Fonseca um amigo fabuloso”, diz o jornalista Odylo Costa, filho.
(...) Um motivo de vaidade profissional meu é ter descoberto que ele era escritor que
é, e ter sido eu o primeiro a divulgar um texto seu. Um dia cheguei para ele e disse,
vocé deve ter coisas escritas. Relutou, eu insisti, e acabou confessando. Publiquei

entdo na revista “Senhor” alguns dos seus contos (que depois figurariam em “Os
Prisioneiros”) com as iniciais J.R.F.” %3

Vemos, entdo, como certos autores como Rubem Fonseca, a partir de certos
condicionamentos pre-existentes no campo editorial brasileiro e a partir também das
disposicdes de alguns de seus agentes diante dos interesses das elites, necesssitam, muitas
vezes, antes serem reconhecidos como tais diante de suas relagdes com o poder - e destes com
certos editores como GRD como foi 0 caso do autor em questdo -, para em seguida terem seus
respectivos textos inseridos no sistema de producao cultural.

Temos, entdo, a percepcdo de como a publicacdo dos primeiros textos de Rubem
Fonseca, bem como as edic¢des de suas primeiras obras, inseriram-se dentro do contexto das
discussbes que procuram afirmar como ainda permanece em nossa sociedade contemporanea,
uma grande influéncia das relacGes inter-pessoais mediadas por determinados interesses do
poder das elites e classes dirigentes para insercdo do texto do autor literario.

Castro Rocha, analisando as relacbGes entre literatura e cordialidade, chegou as

seguintes conclusdes sobre a insercdo de muitos escritores em nossa sociedade:

(...) Afinal, se para o estudo dos intercaAmbios entre literatura e sociedade ndo basta
examinar “a maneira como 0s textos representam as relacdes sociais engendradas
por determinado modo de producdo, mas importa, também e principalmente,
(examinar) a forma como o texto encena sua insercdo no sistema de produgdo” (...),
numa sociedade de homens cordiais, esta insercdo é precedida pela do escritor na

Republica das Letras.

2 MICELLI, Sérgio. Intelectuais e classes dirigentes no Brasil. 1920 a 1945. Sdo PauloRio de Janeiro:
DifelDifuséo Editorial, 1979, p. 158.

>3 COUTINHO, Edilberto. Mas os amigos falam sobre Rubem Fonseca. O Globo. Rio de Janeiro, 18 out. 1975.
> Castro Rocha, ao nos mostrar como o romancista José de Alencar ao tentar inserir-se socialmente na vida
literaria do século XIX, através da polémica de A Confederacdo dos Tamoios em que procurou descortinar a
representatividade pablica criada em torno do texto de Gongalves Magalhdes a partir dos interesses do imperador
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Rubem Fonseca, a partir de sua inser¢do como escritor pelas maos de Odylo Costa,
filho e da publicacdo, por GRD, de sua obra Os Prisioneiros, seria aclamado por criticos
como Assis Brasil, em 1963, e Wilson Martins, em 1964. Com a publicacéo de seu segundo
livro A Coleira do Cé&o, também pelas edi¢des GRD, subiria, nas palavras de Martins em seu
artigo de 19 de marco de 1966 no Estado de S&o Paulo, “A escada da gldria”. Assim, Rubem
Fonseca a partir desses dois livros publicados pelas edigdes GRD seria aclamado pela critica e
publico durante o final dos anos de 1960. Como também através da edigcdo de outras obras,
por outros editores durante os anos de 1970, até ter seu livro Feliz Ano Novo censurado pela
ditadura militar e ganhar uma notoriedade que acompanharia sua carreira até os dias de hoje:
0 de autor que, além de manter um siléncio obssessivo sobre seu passado de relacdes com os
golpistas de 1964 e sobre sua obra, passaria a ser visto como um simbolo da resisténcia

democrética contra a censura atraves de sua linguagem brutalista.

em criar um poema legitimo da nacionalidade brasileira, mostra-nos como os dabates publicos e as polémicas em
nossa sociedade, sempre possuiram limites estreitos e sempre tiveram na maioria das vezes, como consequéncia,
o discurso que possui na metafora da conciliacdo o arranjo final entre os contendores. Alencar, ao ensaiar no
Correio Mercantil do Rio de Janeiro em 1854-55, o comportamento do chamado self-made man tipico das
formac0es sociais onde uma esfera publica burguesa dd margem ao questionamento baseado na impessoalidade
de disposi¢des universais relacionadas aos individuos - e com isso tentar ganhar representatividade publica -
acabou tendo que se afastar do jornal ao criticar a especulacdo em torno do mercado de a¢des que ndo respeitava
Seus compromissos junto aos subscritores. Segundo Castro Rocha, (...) Além de agredir os “amigos™ do jornal, o
cronista invocava a universalidade da “letra morta” das impessoais disposi¢des juridicas. Dessa forma,
malograda a tentativa de ganhar representatividade junto ao publico a partir desse jornal, o futuro romancista
José de Alencar publicou cinco cartas em 1856 no Diario do Rio de Janeiro, onde passou a realizar uma critica
sobre 0 poema de Gongalves de Magalhdes. Ai, tentou demonstrar as contradi¢des que esse poema possuia com
relacdo aos aspectos simbolicos que procurava enaltecer como sendo legitimos do meio brasileiro e portanto
ligados a nacionalidade brasileira, ao questiona-los com base em um argumento de que, em verdade, possuiriam
um carater universal. A investida do futuro romancista deu certo e um amigo do poeta Gongalves Magalhaes,
chamado Porto Alegre, passou de forma violenta a refutar as criticas de Alencar, inclusive deixando a entender
que o futuro romancista ao atacar o poema de Gongalves de Magalhdes, indiretamente ofendia o imperador.
Alencar ndo desperdicou a chance e enquanto a polémica continuava, como redator chefe do Diario do Rio de
Janeiro passou a realizar uma campanha de ajuda ao poeta francés Lamartine que se encontrava em dificuldades
e homem ao qual havia baseado muito de seus argumentos. Segundo Castro Rocha, (...) Alencar decidiu
desempenhar o papel de agente literario, angariando o maior nimero possivel de assinaturas para o Curso
familiar de literatura; ganha pdo com que Lamartine contava superar suas dificuldades financeiras. Alencar
comoveu a cidade, a ponto de obter o maior nimero de subscricdes para o Curso fora da Franga! Em
agradecimento, Lamartine lhe escreveu uma gentil carta, naturalmente publicada por Alencar na primeira pagina
da edicdo de 10 de outubro de 1856 do Diario do Rio de Janeiro. Alencar, entdo, foi mais longe, e ao continuar
publicando suas criticas a Confederacdo dos Tamoios, que embora atingisse indiretamente o imperador, pediu
gue 0 mesmo subscreve-se o Curso familiar de literatura. O imperador correspondeu aos anseios de Alencar,
fazendo com que a iniciativa do escritor obtivesse a maxima legitimidade. Quatro dias ap6s a publicacdo do
agradecimento de Lamartine, o jornal francés La Presse publicava noticia de que a subscricdo para o Curso
estava provocando um grande entusiasmo no Brasil, sendo que o jornal aludiu ao escritor como “Dr. De
Alencar”. Estava assim, de acordo com essa transi¢do cordial, segundo Castro Rocha, preparado o terreno para a
tdo almejada representatividade publica necessaria a inser¢do social do homem José de Alencar e, no ano
seguinte, do romancista, que em 1857 passaria a publicar em forma de folhetim O Guarani, no Diario do Rio de
Janeiro. O recurso a autoridade externa de D. Pedro Il fornecera uma espécie de espelho da representatividade
publica a José de Alencar. ROCHA, op. cit., p. 125 al157.
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O prestigio junto a critica com seus dois primeiros livros e sua premia¢do em um
concurso promovido pelo governo do Parana em 1969, despertou o interesse de outras
editoras como a Olivé que publicou Ldcia McCartney em 1969; a Art Nova Editora que
publicou O Caso Morel em 1973 e Feliz Ano Novo em 1975; e a Nova Fronteira que
publicaria em 1979 O Cobrador. O avango dos interesses dos editores em cada vez mais
publicarem obras que pudessem reverter vendagens maiores levou a contratacdo de Rubem
Fonseca nos anos de 1980 pela Francisco Alves™ para a edicdo de A Grande Arte em 1982 e
Bufo e Spalanzani em 1985, e posteriormente sua contratacdo pela Cia das Letras em 1987,
que publicaria Vastas Emog0es e Pensamentos Imperfeitos e em 1990 Agosto.

Podemos dizer, entdo, que o0s editores passaram a estar de forma muito mais profunda,
interessados sobretudo no potencial de venda da linguagem brutalista do autor, ndo mais
enguanto representativa de uma sociedade que deveria questionar politicamente aqueles que
uma vez no poder ajudam a produzir a violéncia e a miséria no pais como nos anos de 1970,
mas sim como forma de causar impacto no publico leitor através de uma violéncia gratuita
inserida em seu hiper-realismo levado ao extremo e que acabou por cair no gosto do publico a

partir dos anos de 1980°°.

1.3 — O siléncio do autor ante 0 seu sucesso como forma de representagdo da
incorporacdo do desprezo pelo debate publico, que resultou na ocultagdo das influéncias dos

lacos clientelistas que sua insercéo literaria possuiu com o poder

Como pudemos notar, as relacdes de Rubem Fonseca como executivo de uma empresa
multinacional, que estabeleceu contatos com outros setores do poder privado que acabaram
por tomar o poder do Estado, geraram uma situacdo de dependéncia material e institucional do

escritor para com esses setores, ndo s6 com relacdo a manutengdo de sua posicdo social

> A editora Francisco Alves, que passou a editar os livros de Rubem Fonseca a partir dos anos de 1980, segundo
Leilah Santiago Bufrem, apoiou como a GRD o golpe de 1964. BUFREM, Leilah Santiago. Editoras
Universitarias no Brasil: uma critica para a reformulagdo da pratica. Sdo Paulo: Edusp: Com-Arte; Curitiba;
Editora da Universidade/UFPR, 2001, p. 49.

% As vendagens das edi¢des nos anos de 1980 e 1990 de obras como Bufo & Spalanzani, Vastas Emogoes e
Pensamentos Imperfeitos, Agosto, Romance Negro e O Selvagem da Opera, atingiram a marca de mais de 400
mil exemplares vendidos. Ndmeros muito superiores a das edi¢des de livros anteriores do autor nos anos de 1960
e 1970 que ndo chegaram todas juntas a computarem a marca de 120 mil exemplares vendidos. RUBEM
FONSECA EM NUMEROS. O Globo, Rio de Janeiro, 11 de ago. 1995, p. 6.
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privilegiada, mas também através da situacdo que envolveu a sua propria insercéo e a de sua
obra.

Tanto Odylo Costa, filho, como também GRD - homens relacionados ao IPES -
tiveram papel fundamental no lancamento da carreira do autor. Pois, como vimos, a revelia de
suas intencOes declaradas subsidiaram a insercdo social da producdo escrita de Rubem
Fonseca, livrando-o do espinhoso caminho daqueles que, ndo possuindo relagGes
institucionais de qualquer tipo, tentaram, muitas vezes penosamente e em vao, inserirem-se
socialmente no mundo das Letras. Quantos ndo foram os bons escritores que subsidiando suas
préprias obras, mas ndo possuindo qualquer privilégio de distribuigdo diante de relagdes com
a imprensa ou editores, ndo s6 ndo se tornaram conhecidos do grande publico, como também
tiveram suas obras transformadas em “peso morto” em residéncias, sebos (isso quando nédo
foram parar no lixo), devido ao fato de pouco ou nunca terem sido legitimadas por certas
instancias do poder.

Mas essa condi¢do, que acabou por aprisionar a insercdo publica da producdo escrita
de Rubem Fonseca, relacionou-se também ao habitus voltado a negar o que essa producéo
conteria em termos de seu envolvimento com certas ligagGes institucionais, atraves de sua
constante negacdo em conceder entrevistas na imprensa. Em reportagem sobre o escritor no
Jornal da Tarde, no final dos anos de 1960, pudemos perceber tal negacdo a partir de seu
proprio titulo: O que Rubem Fonseca tem contra esta pagina. E que esta pagina é sobre éle,

um dos maiores contistas do Brasil. E éle detesta dar entrevistas.

Ele continua o mesmo. N&o gosta de dar entrevista e provavelmente s6 o faz em
consideracdo ao seu editor. Gosta é de ter amigos, 0s Unicos a quem conta, sem
mistérios, coisas que considera muito intimas e sem grande interesse publico. Por
exemplo: que uma de suas grande paixdes é mesmo a ficcdo-cientifica e que vive
mandando pedir aos amigos residentes em Nova lorque que lhe mandem as Gltimas
novidades do género. E que adora ler Sofocles em inglés, na traducdo correta de
Fitzgerald. E de ler “Ulisses” também em inglés. °’

Assim, a percepc¢do das relacdes entre as disposicdes do intelectual em desprezar o
debate publico incorporadas no escritor, pudemos também comprovar através da reacdo de
Rubem Fonseca diante da tentativa de Regina Coelho, do Correio da Manhg, de arrancar-lhe

uma entrevista. O escritor, extremamente contrariado, encarou como ousadia 0 gesto da

" 0 QUE RUBEM FONSECA TEM CONTRA ESTA PAGINA? Jornal da Tarde. S&o Paulo, 29 nov. 1969.
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jornalista ao tentar descobrir quais as relages possiveis que poderiam existir entre o cidadao
executivo da Light - & época possuindo intimas relagdes com o poder instituido - e o escritor™.

Diriamos que Rubem Fonseca é um autor carioca nascido em Minas. Ao lhe
perguntarem qual o cargo que ocupa na Light, respondeu: “Se vocé entrevistasse o
Carlos Drummond de Andrade seria importante o que éle faz no ministério da
Educacdo?” Um perfil de uma pessoa é composto de tudo aquilo que éle faz ou o
que éle é. (Segundo Sartre, 0 homem é aquilo que éle faz.) E nds somos esta espécie
de conjunto desorganizado em térmos de funcdo, na vida. “N&o tenho nada a dizer”.
Siléncio. Depois a pergunta: “Isto vai atrapalhar o seu trabalho?” Claro que vai, mas
profissionalmente a gente se vira, ndo precisa ficar com complexo de culpa. “Bem,
vocé estragou o meu dia, ndo quero ser rude, ndo devia ter atendido o telefone,
interprete como quiser, arranje outro entrevistado.” (...) Lamenta-se que um homem
com um tremendo poder de comunicacdo queira se comunicar, apenas, através de
seus contos.*®

E bastante sintomatico que Rubem Fonseca cite Carlos Drummond de Andrade, ja que
0 mesmo possuiu também a mesma disposi¢do, segundo Sérgio Miceli, de minimizar o quanto
a insercao de sua obra se deveu aos lagos clientelistas que possuiu diante do poder das classes

dirigentes no periodo Vargas.®

%8 De acordo com as pesquisas que realizamos sobre os artigos de jornais e revistas desde a década de 1970 até
os dias de hoje sobre o escritor, essa jornalista foi a Unica a enfrentar de frente as relacfes que o siléncio do autor
possuiria com as posicGes do cidaddo enquanto executivo relacionado com o poder instituido. Sendo que
levantamos a hipétese de que Regina Coelho deveria saber bem com quem estava lidando antes de tentar realizar
a entrevista. O que faz com que também levantemos a hipotese de que muitos jornalistas deveriam conhecer as
posicdes politcas do autor a partir de seu sucesso nos anos de 1960 e 1970.

*¥ COELHO, Regina. O homem em questdo. Correio da Manh4, Rio de Janeiro, 25 ago. 1970.

% Segundo Miceli essa realidade rondou muitos escritores na era Vargas: (...) os escritores do Estado Cartorial se
encontram numa situacdo contraditoria perante sua producéao intelectual. Operando numa conjuntura politico-
ideoldgica extremamente complexa se comparada aquela vivida pela geragdo de 1870, eles acabam negociando a
perspectiva de levar a cabo uma obra pessoal em troca da colaboragdo que oferecem ao trabalho de “construgédo
institucional” em curso, silenciando quanto ao preco dessa obra que o Estado indiretamente subsidia. Na
condicdo de presas da maquina do Estado e, ao mesmo tempo, desejosos de se livrarem dos cerceamentos que
costumam incidir sobre os praticantes de uma arte e uma literatura oficiais, resolvem esse dilema cedendo ao
encanto de justificacdes idealistas. Segundo ainda Miceli, a elite intelectual que englobaria, de uma forma geral,
os chamados escritores-funcionarios no Estado Varguista, revelou disposicdes que encontramos também no
campo de relagdes historicas entre certos intelectuais tecnoburocratas e o poder: enquanto alvo de admiracéo dos
interesses da imprensa e de uma critica militante os escritores-funcionarios da era Vargas sempre procuraram
diminuir as consequiéncias que os lagos clientelistas dos quais foram tributarios, possuiram em termos da
insercdo social desses escritores, bem como de suas obras. Sempre se mostraram interessados em construir a
representacdo de que suas obras ndo possuiriam relagdes com os trabalhos que teriam realizado junto ao poder.
Dessa forma, segundo Miceli, (...) uns diferem dos outros mas decerto ndo pelas razdes inefaveis que declaragdes
a respeito de si préprios e de suas obras querem fazer crer. Sendo que entre as figuras que se encontraram nessa
situacdo tivemos: Carlos Drummond de Andrade, Rodrigo Mello Franco de Andrade, e Augusto Meyer.
MICELI, Sérgio. Intelectuais e classes dirigentes no Brasil. 1920 a 1945. S&o PauloRio de Janeiro:
DifelDifuséo Editorial, 1979, p. 152 e 158.
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1.3.1 — Rubem Fonseca: caso possivel das disposi¢cdes dos intelectuais brasileiros
diante do poder

Da imposicdo do siléncio, passando pelos seus posicionamentos de recorrer & justica
guando da censura a seu livro, vemos que o0 autor optou por sustentar sua literatura perante a
imprensa e publico a partir da confianca nos sinais exteriores de aprovacdo que suas relagdes
com o poder das elites lhe reverteram nos meios impressos. ®* Ao sempre ter conseguido tais
sinais, demonstrou, a partir de posicionamentos politicos conservadores, total desprezo por
uma ja instavel esfera pablica burguesa em nossa sociedade, a0 mesmo tempo que com esse
posicionamento ajudou — juntamente com a conivéncia da prépria imprensa - ainda mais na
promocao da instabilidade dessa mesma esfera®®. Assim, tanto o siléncio como a recorréncia &
justica, como forma de tentar se posicionar frente a censura de seu livro, além de demonstrar
crenga nos valores que uma individualidade exacerbada pode conter, apontaram para o
desconforto por parte do autor com a sociabilidade pressuposta pela dindmica da esfera
publica. Sobretudo se pensarmos que o autor, enquanto cidaddo, ao defender ideais liberais e
ao mesmo tempo conservadores, quando de sua participacdo enquanto um dos lideres do
IPES®, possuiu, através do Grupo de Opinido Publica, fungdo de manipular a opinido publica,
e ajudou na continuacgdo historica da instabilidade dessa mesma esfera publica burguesa.
Sobretudo se percebermos que essa manipulacdo visou ao apoio de parte da populacdo aos
ideais que pretenderam realizar a implantacdo de uma modernizacdo conservadora, sem que
as elites que liderassem tal modernizacdo dessem satisfacGes aos grupos progressistas ou as
classes menos privilegiadas. Modernizacdo conservadora que proporcionou, no campo da
cultura, a continuacdo de uma dependéncia histdrica dos sinais externos materiais de ajuda
tanto das elites como do Estado, sobretudo no campo da literatura. O préprio autor foi um
exemplo desse estado de coisas, pois teve sua inser¢do literaria a partir de editores que
também possuiram relagdes intimas com os donos do poder nos anos de 1960 como

mostramos anteriormente.

81 Prova disso é que o autor, segundo analise que realizamos em diversos artigos sobre suas entrevistas no
exterior, sempre se sentiu a vontade em se pronunciar nos casos em que participou em outros paises de
conferéncias. Fato que nos pareceu demostrar que o siléncio que o mesmo sempre imp0ds junto a imprensa,
critica e publico no Brasil, ndo estaria necessariamente relacionado a uma espécie de recato por parte do escritor.
2 ROCHA, op. cit., p. 117 a 121.

%3 Fato que pudemos perceber quando de sua participacdo no IPES em que sempre foram realizadas manobras
secretas contra o regime de Jodo Goulart.
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Assim, como pudemos perceber, Rubem Fonseca incorporaria o habitus peculiar aos
intelectuais em negarem suas relagdes institucionais, como também ocultarem o que essas
relacdes possuiriam em termos de suas possibilidades de insercdo em uma carreira literaria.
Dessa forma, quando Rubem Fonseca manteve seu siléncio diante da censura de seu livro, ndo
esteve mais do que coerentemente reproduzindo uma disposicdo que h& muito havia
incorporado enquanto intelectual e tecnocrata alinhado a forgas que sempre procuraram agir
de forma silenciosa, a exemplo do que ocorria no IPES.

As estratégias do autor Rubem Fonseca, entdo, em se manter em siléncio, longe de se
constituir como algo fortuito, relacionar-se-ia como a representacdo das disposi¢Oes de muitos
intelectuais diante do poder no Brasil, mas também, enquanto representacdo de seu interesse
de manter em segredo seu passado de relagées com as elites golpistas®*.

Mas como um autor, inserido socialmente a partir das disposicdes que possuiu com
relacdo ao trabalho de dominacdo das elites golpistas, para que a insercdo social de sua obra
também pudesse ocorrer, teve sua imagem construida na imprensa em um periodo anterior,
concomitante e posterior a censura de seu livro Feliz Ano Novo, a partir de sua decisao de

sempre manter siléncio diante de seu sucesso de critica e publico?

® Mas para onde apontaria as ambigiiidades do discurso de Rubem Fonseca como cidaddo e escritor? Ao
notarmos que o sintoma da ambiguidade constituiu-se em um trago presente em seu discurso como escritor e
cidaddo, entendemos este ter estabelecido um poder simbdlico capaz de realizar a reversdo percebida por
Ariovaldo José Vidal, tanto relacionada aos aspectos socio historicos de sua obra, como também com relagdo a
uma tentativa de apagamento de seu passado. O que fez com que percebessémos existir a partir desse discurso
ambiguo tanto do escritor, como do cidaddo, a revelagdo de uma identidade social e politica. Percebemos, entéo,
de um lado, que essa tentativa de ndo comprometimento surge nos discursos a partir de uma ndo defesa da
producédo de sua linguagem a partir de fundamentos supostamente calcados em uma realidade social e histérica
que o autor tenha vivido, mas a partir de aspectos que se ligariam muito mais a problemas de estilo, de
influéncias, de como o autor teria se transformado em escritor, etc... Posi¢do do escritor que nos revelaria, entéo,
um alto grau de descomprometimento com os problemas estéticos ligados aos fatores sociais e historicos que sua
linguagem sempre suscitou. Em entrevista realizada pelo critico e professor da USP Mauricio Santana Dias em
2003 na Folha de S&o Paulo, o proprio Rubem Fonseca nos demonstrou seu desprezo pelo fatores socio
histéricos de sua linguagem, ao comentar sobre obra em fase de acabamento que compara com o romance
Agosto: (...) Se ha uma associacao possivel com algum livro anterior meu seria mais com o romance “Agosto”™
(1990), que trata do ultimo més da vida de Vargas e do comissario Mattos. No novo livro eu dou um salto de dez
anos, 0s personagens vivem ainda no Rio de Janeiro, em margo de 1964, as vésperas do golpe militar. Ha
figuras da politica da época, banqueiros, prostitutas, diplomatas, militantes e esquerda, torturadores (ficticios e
reais), jornalistas. Mas isso é s6 a casca das coisas. Sempre acho essas explicacfes desnecessarias — afinal, elas
de nada serviriam. SO posso dizer que estou entusiasmado com o livro. DIAS, Mauricio Santana. A onipresenga
da decomposicdo. Folha de S.Paulo, Sdo Paulo, 25 de abr. 2004. p. 10. Assim, esse descomprometimento
revelado nos discursos se configurariam na forma como o autor externalizaria, enquanto o outro lado da moeda
das exigéncias da vida literaria contemporanea, sua tomada de posicionamento diante da forma como sempre
internalizou em sua obra os fatores sécio histéricos ou seja através de um carater irbnico. Por outro lado,
Ariovaldo José Vidal nos fez também perceber a partir da analise da producao literaria do autor nos anos de
1980, haver uma ligacdo entre a forma como o autor internalizou os acontecimentos politicos da historia recente
do pais em seu romance Agosto, com a forma como o autor enquanto cidaddo sempre procurou emitir suas
opinides acerca dos mesmos, porém, agora relacionados ao seu passado: através do siléncio. VIDAL, Ariovaldo
José. Rubem Fonseca, o romancista (do desespero feroz a ironia mordaz). O Estado de S&do Paulo, Sao Paulo, 9
mar. 1990. p. 7.
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Capitulo 2

A construgdo na imprensa de uma imagem despolitizada do siléncio do escritor
Rubem Fonseca e as relagdes dessa construgdo com a literatura transformada em

produto rentavel nas paginas dos jornais nos anos de 1970

2.1 — A construcdo na imprensa da postura arredia e do siléncio de Rubem Fonseca a
partir das novas formas dos meios de comunicacdo impressos explorarem a imagem dos

autores nos anos de 1970

Como um intelectual, que ajudou a instaurar o golpe de 1964 e que a0 mesmo tempo
sempre teve como disposicdo manter siléncio sobre seu passado e sobre sua obra, passou a
possuir paradoxalmente uma ampla defesa de sua postura arredia e de seu siléncio na grande
imprensa em relacdo ao seu publico nos anos de 1970? Em parte, devemos relacionar esse
posicionamento da grande imprensa do Rio e Sdo Paulo com as novas formas com que a
cultura passou a ser explorada como mercadoria a partir de uma modernizagdo conservadora
imposta pelo Estado autoritario. Ou seja, mais especificamente, devemos considerar a nova
forma com que a literatura e o autor passaram a ser explorados como maneira de 0s jornais
angariarem publicos antes distantes das letras. Assim, a tentativa de resposta ao porqué da
construcdo positiva do siléncio do autor nos remeterd a analise das novas relagdes que a
imprensa, a partir de alguns jornalistas promotores da cultura — mais especificamente da
literatura —, passaram a ter com os autores literarios abordados a partir de pontos de vista
generalizadores, superficiais, e muitas vezes “fofoquentos”, com relacdo tanto as suas
estéticas literarias, como também de suas respectivas funcdes sociais em relacdo a essas
estéticas. 1sso, enquanto equivaléncia dos interesses da imprensa de impor formas de recepcéo
ocultadoras das relac@es entre autor e obra, o cidaddo ligado a ela, e obviamente, as relacdes
desse mesmo cidaddo com o poder e as implicagdes que este sempre possuiu na insergéo
social de muitos escritores no sistema de producdo cultural. Assim, poderiamos dizer que a
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construcdo de uma imagem despolitizada do siléncio do escritor Rubem Fonseca
representaria, no campo da imprensa, a incorporacdo das conveniéncias que essa construcdo
reverteria em termos dos novos interesses de procurar sensacionalizar autores a partir de

fofocas.

2.1.1 - Imprensa e literatura nos anos de 1970

A partir dos anos de 1970, de acordo com Flora Sussekind, ocorreria um refluxo da
presenca da critica literaria académica na imprensa, que faria com que muitos jornalistas
passassem a ocupar a funcdo que anteriormente cabia a essa mesma critica.

Essa situacdo, longe de sé representar as transformacdes estruturais porque passavam
as empresas jornalisticas, esteve também relacionada a outras transformacgdes no campo da
cultura brasileira. Dentro dessa realidade, os jornais e os jornalistas passaram gradativamente
a promover o que Flora Sussekind se referiu como uma “vinganca do rodape”, devido a
progressiva reducdo do espaco nos jornais reservados aos criticos académicos. ®

Nesse contexto, os jornais foram pouco a pouco promovendo a

(...) domesticacdo (no sentido de fazer das sec¢Bes de livros e dos suplementos
simples paginas de ‘classificados’ dos ‘Gltimos langamentos’ das grandes editoras
locais) ou a supressdo dos principais suplementos de jornal, veiculos mistos, entre o
colunismo e a revista literaria, e que, em alguns momentos, cumpriram importante
papel de difuséo cultural no pais.®®

Segundo Antonio Candido, citado por Sussekind, esse descaso com relacdo a
colaboracéo universitaria teria sido incentivado pela propria imprensa. Afora o fato de muitos
proprietarios de jornais nunca terem dado importancia a essas se¢des, muitos jornalistas que
formariam o0s quadros internos das empresas jornalisticas nunca teriam aceitado 0s
suplementos, justamente por representarem uma ameaca a mediocridade do que Candido
chamou de “repertdrio generalizado” dos jornalistas que se enveredaram para o caminho da
analise literaria. Surgindo, a partir dai, a hostilizacdo que os proprios jornalistas promoveram
em relacdo aos suplementos até realizarem & inducéo de seu desaparecimento®”.

De acordo com Flora:

% SUSSEKIND, Flora. Papéis colados. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1993, p. 27.
% |dem, ibidem, p. 27.
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Se nos anos de 40-50 eram os criticos professores que olhavam com desconfianca os
rodapés, agora sdo os jornalistas que atribuem a producdo académica caracteristicas
de um oponente. J& o decreto definitivo de regulamentacdo da profissdo de
jornalista, de 17 de outubro de 1969, contribui decisivamente como um passa-fora.
A que se acrescentam criticas frequentes a linguagem (segundo alguns: ‘jargdo
incompreensivel’) e a ldgica (argumentativa, quando a regra na midia seria
adjetivacdo abundante e afirmacBes que ndo expdem 0s préprios pressupostos) do
texto originario da universidade. Além de, numa sociedade submetida a réapido
processo de espetacularizagdo, parecer faltar muitas vezes ao ensaismo ‘académico’
0 charme do texto-que-brilha, do texto-que-parece-cronica. Dai a rejeicdo deste
‘texto estranho’ porque ‘incompreensivel para esta invencdo tdo espertamente
manipulada pela grande imprensa: a do leitor médio.

Essa tendéncia da imprensa em relagdo a literatura e a critica foi também percebida

por Benedito Nunes.

Em seu artigo intitulado o “Ocaso da literatura ou a faléncia da

critica?”®, esse autor nos mostrou como os jornais passaram a se distanciar da critica

académica, de um modo geral, devido as transformacBes que estavam ocorrendo nas

respectivas fungdes dos jornais e dos jornalistas enquanto transmissores da cultura literaria

diante de uma sociedade de massas a partir dos anos de 1970 e 1980:

Mas se, nos dias de hoje, os jornais ndo se fecharam de todo a critica, acolhendo-a
quase que exclusivamente (valorize-se o0 quase como ressalva para as honrosas
excecdes) na forma de recensGes ou de informes editoriais, o certo é que se retrairam
no papel de transmissores publico dessa atividade. Altos seriam os custos da
continuacdo do exercicio desse papel; diante do reduzido interesse do publico pela
critica, apurado estatisticamemte em “criteriosos inquéritos de opinido”, ndo mais se
justificaria, no presente, o investimento com que arcavam 0s beneméritos
suplementos de outrora, publicando ensaios t&o longos como 0s que se permitia
estampar o “Suplemento Dominical” do jornal do Brasil e concedendo ao
colaborador, como fazia o “Suplemento Literario” de O Estado de Sdo Paulo, o
direito de enviar a redacdo a “matéria” que quisesse, dimensionada em quantia de
laudas quase ao seu arbitrio. °

O autor atribuiu essa situacdo como relacionada as transformagfes que estavam

ocorrendo no campo das relag@es da cultura literaria diante dos interesses capitalistas da midia

contemporanea, que passou a sujeita-la — de acordo também com as formas de um

pensamento correspondente por parte da classe jornalistica em relacdo a cultura - a certos

®7 |dem, ibidem, p. 27 e 28.
% |dem, ibidem, p. 28.

69 NUNES, Benedito. Ocaso da literatura ou a faléncia da critica? In: AGUIAR, Flavio (Org.). Antdnio
Candido: pensamento e militdncia. S&o Paulo: Editora Fundacdo Perseu Abramo: Humanitas /FFLCH/ USP,

1999.
" |dem, ibidem, p. 132.
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padrdes informativos’ voltados a sua manipulaco enquanto produto a ser consumido perante

um publico leitor pouco critico:

A culpa é do publico, concluem os indices de opinido; a culpa é do mercado,
clamam os sistemas empresariais de comunicacdo. Mas o desfalque, de que se
ressente o antes prospero jornalismo literario, redunda em prejuizo para o leitor e
para a literatura — sujeitos aos constritores padrdes informativos da midia, que o0s
nivela a meios de rentabilidade para melhor consumo, convertido em nova méo da
providéncia econdmica.

N&o reivindicamos, apontando o predominante carater mediatico do jornalismo
responsavel pelo desfalque, conseqliente a retracdo indicada, 0 retorno a situacéo
anterior, nem pretendemos “resgatar” o exilio jornalistico da critica. Estamos, sim,
assinalando o que talvez seja o sintoma da ascensdo de um novo tipo de mentalidade
ou de “cultura”. Podera ser a “terceira cultura” (das duas a humanistica e a
cientifica, tratou Sir J. P. Snow), a correspondente ao avancado dominio planetério
da técnica, em que tanto insistiu Heidegger — que é também o dominio do produtivo,
do ciclo mercadoldgico -, no qual uma s6 corrente de demandas de consumo une,
num dnico sistema empresarial de rentavel, fabricacdo do papel a producéo do livro,
da revista e do jornal, estes ao radio, a televisdo e ao computador. Pulsa, nesse
dominio do produtivo e do rentavel, que é também o da manipulacdo e da
formalizacdo do pensamento, tendendo a uniformiza-lo e a informatiza-lo, um éthos
do lucro e do poder, a busca do facil, do banal, do 6bvio, com a sua mentalidade
calculadora, imediatista, hedonistica, espetaculosa, um tanto megalémana, pouco a
pouco descentrada da reflexdo, do prazer contemplativo, das inquietacGes
intelectuais e filos6ficas.”

Dentro dessa realidade, entendemos que a substituicdo da critica por certos jornalistas
na analise da literatura e do autor literdrio, para sua transformacdo em um produto
mercadologico, ocorreria dentro daquilo que Ciro Marcondes Filho afirmou nos anos de 1980
como uma das caracteristicas do jornalismo: o de ser essencialmente mundano enquanto
producéo social de segunda natureza. Dai o surgimento gradativo, sobretudo a partir dos anos
de 1970, da figura do jornalista que passou a se apropriar das analises sobre a literatura e o

autor literario, dentro das funcdes do chamado jornalista personalizado referido por

"™ Veremos como esses padrdes informativos estiveram presentes na construcdo da imagem da literatura e do
autor Rubem Fonseca mesmo quando foi utilizada para fins dos interesses politicos da imprensa diante da
ditadura.

2 NUNES, op. cit., p. 132 e 133. Nesse sentido, Luis Frias pareceu confirmar a tendéncia discutida acima e que
levaria a critica a ter suas consideragdes literarias ligadas ao gosto do publico no Brasil a partir dos anos de 1970
e 1980 em diante: Faco parte de uma geracdo que viu o antigo jornal transformar-se em empresa, em que a
qualidade de seu jornalismo é medida por milhares (em alguns casos milhGes) de pessoas que o léem, ao
contrario da avaliacdo impressionista e muitas vezes emocional do editor dos velhos tempos. O jornalismo
trocou a genialidade, meio intelectual, meio artistica do jornalista dos anos de 50/60, pela eficiéncia de um
método moderno de producdo e de pesquisas de mercado que detectam o que leitor realmente quer de seu
jornal. Um novo jornalismo que comega em prestacdo de servicos e desemboca no chamado jornalismo
investigativo. Em sintese: um jornalismo que busca a qualidade total. Como também confirmou essa tendéncia
na imprensa Rodrigo Mesquita sem nenhum constrangimento ao comentar sobre os objetivos dos meios de
comunicagdo impressos em uma era de ditadura do mercado: As empresas jornalisticas que vao ter sucesso
nesse cenario sdo as que tiverem a humildade para contestar as suas proprias verdades e perceberem que ndo
se escreve para a gléria, mas sobre e para o mercado, mesmo quando se estd falando de programas sociais.
DINES, Alberto; VOGT, Carlos; MELO, José Marques. (Orgs.) A imprensa em questdo. Campinas, SP:
Editora da UNICAMP, 1997. p. 57 e 63.
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Marcondes, que como uma das estrelas da imprensa passou a estar preocupado com a
melhoria da imagem dos jornais através da quebra de certos padrBes estilisticos lineares
impostos pelos meios impressos de comunicacdo. Ruptura, entretanto, que, na verdade, impos
analises superficiais e de uma espontaneidade que sempre voltou-se aos interesses dos
veiculos. De acordo com Marcondes, esses jornalistas, por sempre terem feito parte de uma

“elite intelectual” dentro da imprensa, realizariam

(...) manifestacdes isoladas (que sdo toleradas em todas as instituicdes da sociedade
capitalista ou entdo elevadas ao estrelismo como fator de aumento de vendas do
produto) (...) mas que (...) encobrem a natureza real das instituicGes. Contratar um
escritor ou um poeta para escrever nas paginas nao-noticiosas do jornal (no
complemento cultural e de lazer) ndo transforma o jornal em um veiculo mais
préximo da literatura. Esta aparece e é sustentada ali como “ilusdo de variedade”.
(...) O que ha de ruptura, de liberdade, de rejei¢do a principios e normas rigidas da
prosa e da poesia ocorre fora do jornal, no seu veiculo préprio. O jornal, ao
reproduzi-las, praticamente as domestica.”

Dessa forma, para Ciro Marcondes, a literatura passou a ser enredada e domesticada
pela analise literaria realizada de forma subjetiva, dentro de um estilo solto, pessoal, voltado
sobretudo as estratégias de sua transformacdo em mais uma variedade - dentro de um leque de
variedades - totalmente voltada ao entretenimento do leitor e assim estrategicamente
colocadas como forma de aumentarem as vendas dos jornais.

Nesse contexto, a literatura e o autor literario passaram a ser encarados, na maioria das
vezes, dentro de aspectos sensasionalistas tanto com relacdo a estética das obras, como com
relacdo & vida do autor que as produziu’®, a0 mesmo tempo que passaram a ser ocultados 0s
aspectos estéticos politicos ligados as suas respectivas fungdes sociais. Fato que nos fez
perceber que tanto a literatura como o autor passaram a estar dentro das disposi¢cdes da
imprensa e do jornalismo em privilegiar, de acordo ainda com Marcondes, (...) 0 impessoal, 0
andnimo, como sugere em escala maior toda a ldgica da sociedade gerida pelo modo de

pensar capitalista.”

Percebemos, entdo, a partir de algumas analises sobre as relacbes da imprensa com o

campo literario, como certos condicionamentos sociais ligados as transformacdes capitalistas

® MARCONDES FIHO, Ciro. O capital da noticia: jornalismo como produgdo social de segunda natureza. Sao
Paulo: Editora Atica, 1989, p. 38. Veremos no capitulo 4 como essas formas de analise foram influenciadas por
modelos de analise linguistico calcados sobretudo no bindmio autor-obra oriundos da tradicdo de uma critica
universitéria ocidental.

O cultivo da fofoca voltou & ordem do dia quando os jornalistas passaram a exercer na imprensa a analise
literaria a partir dos anos de 1970.

> MARCONDES FILHO, op. cit., p. 38.
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no Brasil a partir dos anos de 1970, passaram a estar presentes nas posicoes e disposi¢oes da
grande imprensa e dos jornalistas diante da literatura e do autor literario. Mas vejamos, agora,

como também estiveram presentes na construcdo da imagem do autor em foco.

2.1.2 — A construgédo na imprensa de uma imagem do escritor Rubem Fonseca baseada
na valorizacdo dos signos exteriores que definem suas qualidades pessoais e a despolitizacéo

de seu siléncio

Vimos como as tendéncias da imprensa com relacdo as suas novas abordagens sobre a
literatura e 0 autor, passaram a privilegiar os aspectos sensasionalistas relacionados tanto ao
contedo das obras como com relacdo & vida dos autores, ou seja, de transformarem a
literatura e 0 autor em um produto agradavel a ser consumido ndo s6 nas paginas dos jornais,
mas também de divulgarem-nos como mercadoria a serem consumidas por um publico leitor
via indastria do livro. Assim, percebemos esses interesses se relacionarem - a partir da
substituicdo do formalismo dos criticos literarios como abordamos acima -, com a propria
construcdo da imagem do autor Rubem Fonseca como aquele que teria a partir de suas obras -
para uma série de jornalistas - inaugurado uma estética da condicdo humana do homem
brasileiro em uma sociedade de massas’®. Até que, a partir de meados dos anos de 1970 em
diante, o autor ficaria conhecido como o inaugurador da chamada literatura brutalista na

imprensa.”’

"® Desde que Rubem Fonseca realizou sua estréia na literatura, em 1963, com o livro de contos Os Prisioneiros,
tendo logo em seguida escrito A Coleira do Céo (1965), e Lucia McCartney (1969), rapidamente o autor
alcancou um sucesso que, ha muito, ndo se percebia na literatura brasileira. Na década de 1960, ao ser analisado
por criticos de diferentes perspectivas, varios artigos a respeito de seus contos surgiram nos jornais do Rio e de
S8o Paulo: “Um estilo vertiginoso”; “O conto em questao”; “O conto subterrdneo”, “Realismos e realismos”. E,
confirmando sua ascensédo dois contos foram filmados nessa época: “Licia McCartney” e a “Coleira do Céo”.
Em 1969, o escritor foi um dos vencedores do Il Concurso Nacional de Contos, realizado em julho na cidade de
Curitiba, com os textos “Desempenho”, “Lucia” e “O Caso de F. A”. Mas 0 qué, em sua obra, levaria Rubem
Fonseca a ser em pouco tempo, tdo comentado pela critica? De uma forma geral, dos aspectos mais fundamentais
comentados pela critica partindo de uma analise generalizada dos seus cinco primeiros livros de contos e do
romance O Caso Morel, ou seja de sua producédo até meados dos anos de 1970, ficou patente a percepcdo de uma
representacdo da condicdo humana de um homem atormentado, girando em torno de uma série de aspectos
obsessivos e de uma violéncia inerente a ela. Mostrando, por meio da obra de arte, ndo s6 os sintomas de
individuos desequilibrados, numa cidade como o Rio de Janeiro que passou a viver um clima de opressao
politica apés 1964, mas também a insercdo numa sociedade de massas e as insatisfacbes que permeiam a
condi¢cdo humana do individuo que nela vive. Ou seja, de um homem sem perspectivas quanto ao seu futuro.
PACHECO, Alexandre. A violéncia no Rio de Janeiro, na década de 1970, em “Feliz Ano Novo” (1975) de
Rubem Fonseca. Dissertacdo de mestrado. Uberlandia, Universidade Federal de Uberlandia, 2003, p. 46 e 47.

" Alfredo Bosi ao reverter essa designacdo daria municdo para muitos jornalistas analisarem de forma
superficial a literatura do autor: (...) “brutalista”. (...) O adjetivo caberia melhor a um modo de escrever recente,
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Mas concomitantemente a essa representacdo, porém, a imagem do autor foi
construida na imprensa, sobretudo a partir da década de 1970, de um lado através da
despolitizagdo e sensasionalizacdo de sua postura arredia e de seu siléncio, sendo estes
relacionados a certos tracos de sua personalidade. De outro, a partir do elogio sitematico a
certas qualidades pessoais do autor, feito principalmente por certos amigos e jornalistas.

Assim, pudemos notar essas posi¢es, na imprensa, em uma reportagem sem
assinatura no Jornal da Tarde de 1969, em que seu siléncio foi encarado com um tom
descontraido e relacionado com sua personalidade: O que Rubem Fonseca tem contra esta
pagina? E que esta pagina é sobre éle, um dos maiores contistas do Brasil. E éle detesta dar
entrevistas.”

Fato também perceptivel a partir da matéria que inaugurou as repercussées em torno
da censura ao seu livro Feliz Ano Novo em janeiro de 1977 no Jornal do Brasil, onde
novamente pudemos detectar tais posicionamentos da imprensa. Nela notamos em tom
descontraido como o autor passou a ser considerado pessoa excéntrica a partir de seu
comportamento arredio:

Descendente de portugués, mineiro de Juiz de Fora, diretor da light, ex-boxeur, ex-
nadador, ex-para-quedista, ex-dragdo da independéncia, ex-delegado de policia, ex-
professor de Administracdo da Fundacdo Getllio Vargas, 50 anos de idade, 50
flexbes para manter a forma e corpo esguio, 2 mil e 500 metros de Cooper diario
para preservar a salde das artérias, cinco horas de sono por noite, cinco entrevistas
prometidas a cada amigo jornalista quando resolver dar entrevistas, cinco livros
publicados e um proibido — eis Rubem Fonseca -, autor de Feliz Ano Novo, cuja

retirada das livrarias foi o presente da Censura a inteligéncia brasileira no Ano
Novo."”

que se formou nos anos de 60, tempo em que o Brasil passou a viver uma nova explosdo de capitalismo
selvagem, tempo de massas, tempo de renovadas opressdes, tudo bem argamassado com requintes de técnica e
retornos deliciados a Babel e a Bizancio. A sociedade de consumo é, a um sO tempo, sofisticada e barbara.
Imagem do caos e da agonia de valores que a tecnocracia produz num pais de Terceiro Mundo é a narrativa
brutalista de Rubem Fonseca que arranca a sua fala direta e indiretamente das experiéncias da burguesia
carioca, da Zona Sul, onde, perdida de vez a inocéncia, os “inocentes do Leblon’ continuam atulhando praias,
apartamentos e boates e misturando no mesmo coquetel instinto e asfalto, objetos plasticos e expressdes de uma
libido sem saidas para um convivio de afeto e projeto. A diccdo que se faz no interior desse mundo é rapida, as
vezes compulsiva: impura, se ndo obscena; direta, tocando o gestual; dissonante quase ruido. Esta,
necessariamente, fazendo escola: junto a Rubem Fonseca, ou na sua esteira, algumas paginas de Luiz Vilela, de
Sérgio Sant’Anna, de Manoel Lobato, de Wander Piroli, de contistas que escrevem para o Suplemento Literario
do Minas Gerais, de Moacir Scliar e de outros escritores gaichos ligados a Editora Movimento sem falar em
alguns textos de quase-cronicas do semindrio carioca O Pasquim.Essa literatura, que respira fundo a poluigéo
existencial do capitalismo avangado, de que é secrecdo e contraveneno, segue de perto modos de pensar e de
dizer da cronica grotesca e do novo jornalismo yanque. Dai os seus aspectos antiliterarios que se querem, até,
populares, mas que ndo sobrevivem fora de um sistema de atitudes que sela, hoje, a burguesia culta
internacional. BOSI, Alfredo. O conto brasileiro contemporéaneo. S&o Paulo: Editora Cultrix, MCMXLXXV,
p. 18.

8 0 QUE RUBEM FONSECA TEM CONTRA ESTA PAGINA? Jornal da Tarde, S&o Paulo, 29 nov. 1969.

O ANO NEGRO DE “FELIZ ANO NOVO”. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 19 jan. 1977, p. 1.
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Mas, percebemos, também, através dessa reportagem realizada pela jornalista Danusia
Barbara, como a construgéo da justificativa do siléncio do autor passou a estar compensada
pela valorizacédo de atributos externos a sua pessoa, como se a demonstracdo desses atributos
dispensasse o escritor de maiores satisfacfes ao seu publico leitor. Imagem conveniente tanto
ao autor como para a imprensa, pois, como demonstramos, Rubem Fonseca se posicionou de
forma individualista diante da censura a seu livro no capitulo anterior. Dessa forma, se alguns
jornalistas procuraram sensasionalizar o siléncio do autor procurando explorar o que ele teria
de misterioso em relacdo a sua personalidade, outros jornalistas, amigos ou nédo, tentaram
ocultar o que essa postura teria em termos de uma intengdo impressionista. Dessa forma,
tentaram, através de discursos exaltadores das qualidades presentes na pessoa de Rubem
Fonseca, reverter o mal estar que sua postura silenciosa poderia causar em seu publico leitor.

Pudemos perceber essa disposicdo dos jornalistas em reportagem de Edilberto
Coutinho “Mas os amigos falam de Rubem Fonseca” no jornal O Globo em 1975. Nessa
reportagem, o jornalista, ao procurar questionar o siléncio do escritor Rubem Fonseca,
contrap6s e manipulou a leitura afetiva que alguns amigos fizeram da personalidade do
homem, no intuito de procurar justificar, despolitizar sua postura perante o publico:

No depoimento dado ao jornalista por Norma Pereira do Lago:

“José Rubem é um tipo raro, totalmente despido de inveja e mesquinhez. Ele ¢é

capaz, com um simples telefone, de alimentar por uma semana o espirito e o coragao
de um amigo. Conhego-0 a uns vinte anos. Desde os dezessete. Nossa amizade sO

melhora com o tempo. Curto muito o Zé Rubem.” 80

Notamos isso também no depoimento da jornalista e escritora de Os bufalos pastam

entre flores, Farida Issa, dado ao jornal O Globo em 1975:

(...) um convivio que muito me pacifica (...) Em 1970, quando recebeu o Prémio
Nacional de Conto, do Governo do Parand, tentei entrevistad-lo. Recebeu-me,
ficamos logo bons amigos, batemos um longo papo. Disse-me que, se algum dia
resolvesse dar entrevistas, a primeira seria minha. (...) José Rubem Fonseca ¢ antes

80 Nessa mesma reportagem do jornal O Globo, “Mas os amigos falam sobre Zé Rubem”, de Edilberto
Coutinho, muitos amigos jornalistas, criticos, cineastas, procuraram também compensar a postura arredia do
escritor, ao exaltarem seu talento. Anténio Houaiss: (...) Visivelmente um homem identificado com o problema
humano em geral, o que se reflete bem na sua literatura, que eu considero das mais importantes que estdo sendo
feitas no Brasil (...) Percebemos também que o cineasta Bras Chediak interessado que estava em filmar uma das
historias do escritor assim se reportou com relacdo a Rubem Fonseca: E um homem profundamente inteligente,
simpatico e simples, que faz tudo para ndo mostrar a cultura incrivel que tem. Foge completamente a idéia
estereotipada que se faz de um intelectual. E um tipo esportivo, saudavel, extremamente agradavel de convivio.
Maria Bonomi, por outro lado: José Rubem Fonseca? Acho que € um homem que vive muito a hora presente”,
(...) “Acho também que tem muita captacdo. Ele pega no ar e transmite as coisas com extraordinaria rapidez.
Tivemos poucos contatos e ndo muito longos. (...) Li todos os seus livros. E um roteirista perfeito: a gente I& seu
conto e parece estar ‘vendo’ o que ele descreve. S&o criacOes feitas para o cinema.” COUTINHO, Edilberto.
Mas os amigos falam sobre Rubem Fonseca. O Globo, Rio de Janeiro, 18 out. 1975.
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de tudo um aliado. (...) Senti sempre em Rubem Fonseca — o escritor — e José Rubem
— 0 homem - esse movimento ascensional, que muito me pacifica, me beneficia e
me enriquece humanamente®.

Mais uma vez, na reportagem da jornalista Danusia Barbara, que deu inicio as
repercussdes sobre a censura a Feliz Ano Novo, Ligia Fagundes Telles, ao recitar uma
dedicatdria do escritor, procurou demonstrar compreensao diante do comportamento arredio

de Rubem Fonseca:

“Tudo que as pessoas inventam é verdade”, citou ele (Rubem Fonseca)* na
dedicatdria que me fez. E adiante: “N8o me entenda depressa demais”. Se todo
artista € um vidente, Rubem Fonseca ndo poderia escapar dessa condigdo quando
nos deu sua invencdo tdo verdadeira, que jamais deveria ser proibida, mas revelada e
meditada com todo respeito que se deve ter diante de uma auténtica obra de arte” #

Mas vejamos através das posi¢des do jornalista Zuenir Ventura como Rubem Fonseca
passou a contar com uma legitimacao ainda maior de suas posturas individualistas a partir do

sensasionalismo "fofoquento”.

2.1.3 — As novas disposi¢cGes da imprensa em explorar de forma despolitizada e
rentavel a imagem do autor literario incorporadas no trabalho do jornalista Zuenir Ventura no
final dos de 1970

No entanto, por mais que tenham empobrecido a criacdo cultural, por maiores que
tenham sido os danos que infligiram a producdo intelectual, o Al-5 e a censura
teriam sido os Unicos responsaveis pelo impasse em que se encontra a cultura
brasileira? Que eles agravaram a crise, que eles fizeram da atividade espiritual uma
aventura dramatica e cheia de riscos, parece ndo haver divida, mas outras razdes de
ordem estrutural ndo teriam contribuido também decisivamente para aumentar a
perplexidade da intelligentsia brasileira?

Envolvidos no desespero de uma luta perdida em que estdo em jogo a sua dignidade
e a sua sobrevivéncia, os intelectuais brasileiros nem sempre tiveram lucidez para
perceber que, independentemente do Al-5, a cultura vive uma fase de transi¢cdo em
que, como superestrutura, tenta adaptar-se as alteragdes infra-estruturais surgidas no
pais. Quase sempre sem levar em consideragdo que nos Ultimos sete anos o Brasil se
afirmou através da franca ado¢do do modelo capitalista de desenvolvimento e que
esse modelo determina formas peculiares de cultura, 0 nosso processo cultural ainda
se desenvolve hibridamente: ndo se libertou completamente dos resquicios artesanais

81 Assim se referiu também nesta reportagem o jornalista e critico literario Francisco de Assis Barbosa sobre o
amigo: (...) um sujeito excelente, um papo maravilhoso. E muito exato em tudo .Também muito pontual,
respeitando sempre os horarios de seus compromissos. Fabuloso pela simplicidade e alegria como encara 0s
problemas do cotidiano. A salde mental de José Rubem Fonseca é uma das coisas melhores que eu tenho o
privilégio de compartilhar. Acho-o, ainda, um homem muito atuante, dentro do novo espirito desse momento, ao
mesmo tempo maravilhoso e muito inquietante do mundo, em que estdo acontecendo coisas incriveis e
inesperadas. ldem, 1975.

* Grifo nosso.

82 0 ANO NEGRO DE “FELIZ ANO NOVO”. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 19 jan. 1977, p. 1.

56



das épocas anteriores e vai incorporando caracteristicas de uma cultura tipica dos
paises industrializados. Sem ainda uma clara tomada de consciéncia de que vivemos
o fim do velho liberalismo, do paternalismo e do mecenato, a nossa cultura se volta
— como 0s operarios se voltavam contra as maquinas depois da Revolucdo Industrial
— contra uma realidade que lhe exige novo comportamento, um comportamento
subordinado as implacaveis leis do mercado.

Coincidindo com a elevacdo da vida das camadas médias da populacdo urbana, nota-
se a emergéncia de uma “cultura industrializada” cada vez mais condicionada pelas
leis da producdo (altos custos, fabricagdo em série, consumo em massa), mas que
esta encontrando barreiras naturais e atitudes contraditdrias de resisténcia. Além dos
obstaculos opostos pela complexa realidade brasileira — onde ao lado das “ilhas de
consumo” coexistem o analfabetismo em massa, o baixo indice de escolarizagdo e o
baixo poder aquisitivo —, ha a resisténcia daqueles que, apegados a padrdes estéticos
e formas de producdo cultural tipicos de uma época passada, combatem 0 novo
processo em nome da qualidade, que seria incompativel com esse tipo de cultura, e
em nome da liberdade de criacdo, que estaria subordinada a demanda do mercado.
Tendo que atender mais ao requerido pelo consumo do que aos seus proprios
impulsos e preferéncia, esses intelectuais se considerariam produtores e néo
criadores. (...) Em lugar de construir o seu mundo com as pedras disponiveis, muitos
representantes da criacdo nacional estariam transferindo, para o Al-5 e para a
censura, quase sempre — para a cultura de massa as vezes -, a responsabilidade pelo

“aviltamento qualitativo” e pelo “descenso estético”®.

O jornalista e amigo Zuenir Ventura, a partir do lancamento do livro O Cobrador, em
1979, passou a realizar uma abordagem sobre Rubem Fonseca muito diferente da que havia
realizado em 1975, quando o escritor lancou o seu Feliz Ano Novo. Naquela ocasido, ao
exaltar as qualidades inovadoras da literatura contida nesse livro, o fez a partir da influéncia
de sua admirago particular por Rubem Fonseca®. Em reportagem na revista Veja intitulada
“Contos, mitos e lendas: um novo sucesso de Rubem Fonseca. E as historia incriveis sobre
sua vida particular” de outubro de 1979, esse jornalista menos preocupado em realizar uma
analise formal sobre a funcéo que o autor teria em relacédo a essa obra, voltou-se nessa matéria

a realizacdo de especulagbes sensasionalistas sobre as relagdes entre o cidaddo Rubem

8 VENTURA, Zuenir. O vazio cultural. In: Gaspari, Elio; Ventura, Zuenir e Hollanda, Heloisa Burque de. 70/80
Cultura em transito. Rio de Janeiro: Aeroplano Editora e Consultoria Ltda, s/d, p. 47, 48 e 49.

8 Zuenir Ventura, em 1975, procurou a partir de uma anélise do recém lancado Feliz Ano Novo, enaltecer as
qualidades da estética violenta do livro a partir da capacidade do amigo escritor em conseguir captar as
ocorréncias do cotidiano violento, porém, o fez diante de uma rendicao quase incondicional a essa capacidade de
captacdo do autor: O empenho social em si ndo é uma categoria estética, assim como a prépria realidade
imediata ndo garantem sozinhos a qualidade de uma observagédo sobre a matéria que pode compor tanto uma
reportagem quanto um romance ou relatério ou um poema, uma obra genial ou mediocre. Sdo contextos que
ganham significacdo artistica quando passam a texto, isto é, quando as referéncias passam a signos estéticos.
Mas, quando se d& essa mesma passagem, ela pode ndo s6 diferenciar, por exemplo, uma noticia simples como
possibilitar construir uma obra de arte e as vezes até uma obra-prima, como acaba de acontecer com o Ultimo
livro de contos de Rubem Fonseca. Feliz Ano Novo €, do ponto de vista tematico, uma coletanea de fast divers
da vida diaria: mesquinhas ocorréncias, histérias sem gléria ou heroismo que nos jornais ganhariam um canto
das péaginas policiais deserdadas pela sociedade ou destruidas pelo cotidiano, aparentemente patologicos de
desvio de comportamento. VENTURA, Zuenir. O cotidiano na Arte. Visdo. Sdo Paulo, 10, out. 1975. Podemos
notar, entdo, através de de discursos como o de Zuenir como a critica a partir de argumentos que foram extraidos
da propria linguagem e na maioria das vezes sob o0 peso da simpatia, construiu a funcdo do autor na obra de
Rubem Fonseca, tanto na base dos elogios a sua capacidade artistica ou a sombra do prestigio social do escritor a
partir de sua estética brutalista.
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Fonseca e sua obra. Assim, se a constru¢do de uma imagem sensasionalista nos demonstrou a
incorporacgdo da fofoca e da folclorizagdo como meio de procurar atrair a atencdo do publico
para o autor - realizando Ventura seu papel de indutor de polémicas nas paginas da revista -,
ao mesmo tempo, procurou também contemporizar as posturas arredias do amigo ao elogiar

suas qualidades pessoais®.

Ha& um conto no livro “Feliz Ano Novo”, em que um executivo chega a noite em
casa, janta com a mulher e os filhos, e em seguida sai em seu carro preto, grande,
para atropelar pessoas na rua.... (...) Foi o bastante para se espalhar a historia de que
aquele executivo era o proprio Rubem Fonseca, que sublinhava na ficcdo seus
desejos reprimidos de violéncia.

N&o se conhece, de José Rubem Fonseca, uma biografia que tenha mais de vinte
linhas. Quando ele descobre alguma tentativa nesse sentido, impde siléncio a familia
e aos amigos. Seu pudor fica irremediavelmente irritado e ele pode arruinar um
almogo com um “espasmo”. (...)

(...) J& que ele ndo da entrevistas sobre sua obra — promete morrer sem da-las -, o
imaginario carioca se vinga, inventando casos extraordinarios e criando analogias
entre a vida do criador e a de suas criaturas. (...) Saudavel e generoso, duas
qualidades que mais lhe atribuem seus amigos, ele sofre com essas incomprensdes,
mas ndo tanto quanto se tivesse de dar entrevista. Parandia? Pode ser, mas é também

. . 86
a humilde certeza de que, para ele, a obra vale mais que o0 homem.

Vemos novamente em 1983 na revista Isto €, 0 amigo Zuenir Ventura manifestar-se

dessa mesma forma em relagéo ao siléncio do autor:

Rubem Fonseca continua o mesmo. Ao langar, no vigésimo ano de sua carreira
literéria, o que talvez seja o seu mais fascinante livro, o romance A Grande Arte (...)
, ele se nega radicalmente a dar entrevistas sobre si e sua obra. (...) “Eu sei”, admite,
“que prejudico a editora e isso me chateia. Mas que eu posso fazer? Preferiria morrer
a ter, por exemplo, que dar uma noite de autégrafos”.

8 Segundo Flora Siissekind (apud Castro Rocha), vérias circunstancias sao definidores da nocao de vida literaria
no Brasil, entre elas, a censura, as polémicas, o publico, as formas de escrita, as op¢des de leitura. Mas, ainda, de
acordo com Castro Rocha: (...) Com o mesmo propdsito de delinear um sistema, Silviano Santiago identificou,
na transformacdo da amizade em critério estético, a origem da “mediocridade fofoquenta e (d)a miséria
opinativa do meio intelectual brasileiro”. ROCHA, op. cit., p. 151 e 152. Parece-nos que a “fofoca” na vida
literaria contemporanea, pode transmudar-se - diante dos interesses de insercdo modernos — em um apelo ao uso
do recurso a folclorizagdo de determinadas posturas como é o caso de Zuenir Ventura em relagcdo a Rubem
Fonseca. Miceli encontrou postura semelhante em algunas escritores que celebraram figuras das oligarquias
brasileiras no inicio do século XX.: (...) Este trabalho de celebracdo das oligarquias se materializava através de
toda uma série de rubricas, comentarios politicos, notas apologéticas e biograficas sobre as grandes figuras da
oligarquia, ““artigos de fundo™, “tépicos™, “ecos”, e sobretudo os editoriais. O posto de editorialista era muito
cobicado e, para inimeros escritores, constituiu a ponte para iniciar uma carreira politica. Os escritores
engajados nessas tarefas viam-se obrigados a se identificar com os interesses politicos do jornal para qual
trabalhavam; o éxito que alcancavam por meio de sua pena poderia lhe trazer salarios melhores, sinecuras
burocraticas e favores diversos.Afora o trabalho de celebragéo politica, os escritores tinham de realizar as mais
diversas tarefas, como, por exemplo, a elaboracao de textos para publicidade que assinavam a maneira do que
hoje fazem uma agéncia de propaganda ou um costureiro. MICELI, Sérgio. Poder, sexo e letras na Republica
Velha: um estudo clinico dos anatolianos. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1977, p. 73 e 74.

8 VENTURA, Zuenir. Contos, mitos e lendas: um novo sucesso de Rubem Fonseca. E as histéria incriveis sobre
sua vida particular. Veja, 17 de out/1979, p.63.
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Em compensacéo, se isso prejudica comercialmente o escritor, ndo chega a abalar o
seu prestigio cultural, inclusive no exterior. Antes mesmo de chegar as livrarias
brasileiras, A Grande Arte ja tinha sido vendido para os Estados Unidos, Franca,
Italia e Espanha. E no Brasil, mesmo sem a ajuda promocional do autor, serd sem
davida um best-seller — além de importante acontecimento literario.

Né&o faltam ingredientes para isso. Ao lado de suas excepcionais qualidades literarias
e de um envolvente trama policial, o romance é uma espécie de suma estética e ética
de Rubem Fonseca. E certamente o seu livro mais autobiografico. “Eu ndo gosto de
falar da minha vida com ninguém”, avisa Mandrake no livro, ndo por acaso a mesma
personagem que ja tinha freqiientado com varios companheiros e amigos as paginas
de O Cobrador. ¥

Percebemos, entdo, como Zuenir Ventura aproveitou-se da postura arredia do escritor
para realizar uma celebracdo sensasionalista do escritor. Mas vejamos como Ventura foi mais

além, e tentou despolitizar tanto a insercao litéraria do autor como sua participacdo no IPES.®

2.1.4 - A construcdo por parte do jornalista Zuenir Ventura de uma imagem
despolitizada tanto da insercéo social do escritor Rubem Fonseca como de suas relagdes com
0 passado golpista através de um discurso harmonioso ocultador dos conflitos entre classes

Zuenir Ventura, enquanto exemplo da trajetoria do jornalista diante de suas novas
funcbes em relacdo a cultura, ndo contente em tentar sensasionalizar o siléncio do autor para
depois apagar o fogo que havia acendido a partir dessas abordagens, procurou também
despolitizar a insercdo literaria de Rubem Fonseca ao afirmar que ela teria ocorrido depois da

resisténcia de varios editores a sua obra. Nesse sentido, é importante percebermos como a

8 VENTURA, Zuenir. O inventor de palavras. Isto é, Sdo Paulo, 7 dez. 1983. Zuenir é amigo de Rubem
Fonseca desde os anos de 1970. Anos mais tarde, em 1987, a jornalista Lucia Rito descreveria uma briga entre
Rubem Fonseca e Zuenir Ventura por causa dessa reportagem na revista Isto é e da reportagem na revista Veja
de 1979 que mostramos acima. Fato ocorrido por causa de Rubem Fonseca ter achado que o amigo Zuenir teria
ido muito longe na exposic¢do publica de sua vida: (...) O caso do editor do Jornal do Brasil, Zuenir Ventura, é
exemplar. Mesmo pertencendo ao rol de amigos intimos do escritor ele ainda ndo obteve o “agreement”. S6
conseguiu duas reportagens nas revistas Veja e Isto E descrevendo situacdes , rememorando conversas, sem
nenhuma aspas reveladora. E mesmo assim teve que comprar briga com Zé Rubem, Desfeita pela interferéncia
de Stella Marinho. Ela precisou usar sua amizade de dez anos com Zé Rubem para promover as pazes. Além da
briga, Zuenir aprendeu a enfrentar as explosdes do escritor com diplomacia. Uma delas ocorreu num almogo
na churrascaria Carreta. Ao se reunir com Arthur da Tavola e Celso Japiassu para obter informag6es sobre o
amigo comum, o trio foi surpreendido com a entrada entempestiva do escritor no restaurante. Ao vé-los
confabulando, ele agarrou um perplexo garcon pelo brago, apontou para Zuenir e berrou: “Ele quer fazer um
perfil meu em 100 linhas. Vocé acha que isso é possivel ? (...) RITO, Lucia. O discreto charme de quem ndo quer
dar entrevista. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 17 mai. 1987, p. 27.
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idéia de uma vocacdo fatalista para as letras, que viria desde crianca, seria acompanhada pela
missdo do intelectual em se inserir na construcdo do progresso do pais®®, como aspecto que
teria tido mais relevancia para a insercdo de sua obra do que as relagdes institucionais e
politicas que possuiu nos anos de 1960. Dessa forma, Ventura imp&e a idéia de que Rubem
Fonseca, ao se tornar escritor por uma vocacéo fatalista, e que acabou por ser reconhecida por
certos editores, sempre esteve preocupado com 0s problemas sociais de nosso pais, mesmo

quando da sua participacdo no IPES:

Devorador de livros é também Rubem Fonseca, desde os 14 anos, quando leu
Dostoiévski, até hoje, quando & trés, quatro livros por semana, e todos os jornais e
revistas. Para passar de leitor a escritor, ele teve de lutar muito e enfrentar a
resisténcia de varios editores. S6 em 1962, gracas a Odylo Costa, filho, viu
publicado o conto “A teoria do consumo conspicuo”, na revista Senhor. Dai, foi
rapido o caminho até o sucesso de critica. Em 1963, conseguiu publicar o primeiro
livro, “Os Prisioneiros”.

Ainda em 1963, a indignacdo contra a injustica social que marca seus livros, vai
fazé-lo aproximar-se do IPES, um certo Instituto de Pesquisas e Estudos Sociais, do
qual fazia parte o general Golbery, e que viria a ser acusado de financiar
ideologicamente a Revolucdo de 1964. Embora tivesse se aproximado dessa
entidade sé porque achava que dali poderiam sair as reformas sociais de que o0 pais
precisava, Rubem Fonseca nao cancela o episodio de sua biografia mas ndo gosta de
se lembrar dele, até porque sempre foi um intelectual patrulhado (...) ¥

8 A vocacdo fatalista da insercdo do escritor no mundo das letras devido a sua inspiracéo literaria relacionar-se
com o0s problemas de nossa nacionalidade, constitui-se um dos sintomas de permanéncias que rodeiam o0s
discursos sobre a arqueologia da insercdo de autores em nossa sociedade. E como nos demonstra Castro Rocha,
esse argumento arqueolégico ao ser utilizado, neutralizaria qualquer discussdo mais aprofundada sobre as reais
condic¢Bes de insercao do autor no campo literario, pois acaba por realizar uma conciliacdo entre os interesses
daqueles que procuram enaltecer os escritores, bem como os proprios escritores. Fato que podemos perceber na
critica de Ventura. Dessa forma, assim como Zuenir Ventura procurou idealizar a insercdo literaria de Rubem
Fonseca, esse escritor pretendendo guardar siléncio sobre ela, nada teve a perder com a reportagem do amigo
jornalista. De acordo com Jodo Cézar de Castro Rocha, José de Alencar também procurou impor a idéia de que
teria se tornado escritor devido a uma vocacdo que viria desde a infancia. Vocacdo que reverteu a ele uma aguda
percepcdo sobre as coisas nacionais. Segundo Rocha: (...) Em Como e porque sou romancista, Alencar
apresentou um eshoco quase medilnico dessa vocacao: “a inspiracdo do Guarani (...) caiu na imaginacédo da
crianca de nove, ao atravessar as matas e sertdes do norte em jornada do Ceara a Bahia” Esta arqueologia
deveria comprovar o traco profundamente nacional das incontaveis paginas escritas pelo homem, fruto bem
cultivado daquele menino. Como equiparar a influéncia dos romances franceses ou do figurino inglés a
importancia da memoéria do homem em busca das paisagens fotografadas pelo menino? Inspiragao
intrinsecamente nacional (...) a nagdo, vista como no¢do primeira que condena qualquer debate a gravitar em
torno do eixo jamais questionado da prépria idéia de nacionalidade. (...) Na esfera especifica da polémica, a
presenca desse eixo promove um singular metamorfose. A polémica deixa de constituir um momento
privilegiado para a proposta de cédigos renovadores dos pressupostos subjacentes ao préprio debate. No
interior de uma experiéncia histérica dominada por homens cordiais, tal oportunidade se perde, pois cada
desacordo, em lugar de ser enfrentado como uma diferenca de pressupostos, € compreendido como um ataque
pessoal. E é deste modo que se compreende a polémica numa sociedade cordial. ROCHA, op. cit., p. 57.

% VENTURA, Zuenir. Contos, mitos e lendas: um novo sucesso de Rubem Fonseca. E as historia incriveis sobre
sua vida particular. Veja. S&o Paulo, 17 out. 1979, p.63. Esse tipo de postura que procurou despolitizar a
participacdo do autor nas forgas socias que deram o golpe de 1964 encontramos novamente anos mais tarde: O
escritor (...) trabalhou no Instituto de Pesquisas e Estudos Sociais, o Ipes, organiza¢do formada por
empresarios que ajudou a derrubar o presidente Jodo Goulart, na gravadora Philips e no Departamento de
Cultura do Municipio do Rio de Janeiro. A passagem pelo Ipes ndo tem qualquer conotagéo politica, pois estava
l4 na condicéo de técnico. MITOS E MANIAS DE UMA AFAVEL EX-COMISSARIO. Veja, S&o Paulo, 30 de
nov. 1988, p. 119.
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Zuenir Ventura ao tentar impor a idéia de que o homem Rubem Fonseca se tornou
escritor por vocacdo e missdo - recurso utilizado por muitos biografos quando procuram
analisar o porqué certos escritores se tornaram escritores -, na verdade, acabou por ocultar o
quanto a inser¢édo do texto de Rubem Fonseca esteve enredado pelos lagos clientelistas que o
escritor estabeleceu com Odylo Costa, filho. Dessa forma, Zuenir Ventura apesar de conhecer
as relacdes passadas de Rubem Fonseca com o poder dos golpistas, procurou ocultar o peso
que as relacdes pessoais que o cidaddo Rubem Fonseca enquanto executivo da Light possuiu
junto ao jornalista Odylo Costa, filho e, que, como vimos no primeiro capitulo, foram
fundamentais para a insercdo literaria do escritor a partir de suas atividades no IPES. Mas
também, pudemos notar o0 quanto o discurso de Zuenir Ventura tentou despolitizar a
participacdo de Rubem Fonseca junto ao IPES, ao justificar que essa participacdo teria sido
fruto de uma inofenciva intengédo do cidaddo em tentar contribuir com a resolucao dos graves
problemas sociais nacionais.

A desmistificacdo da postura arredia e do siléncio que, ao nédo interessar ao autor e ao
cidadao, devido fato de relacionar-se com certas posi¢fes que assumiu no passado, como
mostramos, ndo interessou a imprensa, porque acabaria por colocar 0 autor em uma situacéo
constrangedora. Situacdo essa que ndo sé contrariava as novas tendéncias de exploracdo da
literatura e do autor enquanto mercadoria, mas também acabaria por envolver a esfera de uma
discussdo politica que entraria em chogue com os acordos estabelecidos entre a imprensa e a
censura do regime ditatorial nos anos de 1970. Acordos - veremos no proximo capitulo - que
visaram ocultar atraves de discursos harmoniosos a violéncia das contradi¢des entre grupos e
classes antagonicos. Nesse caso, muitos jornalistas, a partir dos anos de 1970, acreditamos
terem enxergado na postura do autor em manter siléncio, e pelos boatos que deveriam correr
no meio sobre sua participacdo no golpe de 1964, um alerta sobre a manutencdo do
cumprimento desse acordo entre imprensa e censura no que diria respeito a pessoa do escritor.

Demonstramos no capitulo anterior como a jornalista Regina Coelho do Correio da
Manh@, tendo sido ousada ao tentar quebrar esse acordo tacito entre imprensa e regime e mais
especificamete entre imprensa e autor, sentiu o0 peso do poder simbdlico contido no siléncio
do autor, que provavelmente a fez entender porque ndo deveria insistir no sentido de tentar
conseguir uma entrevista e supostamente entender o que estaria por trds desse mesmo

siléncio. Novamente:
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Diriamos que Rubem Fonseca € um autor carioca nascido em Minas. Ao lhe
perguntarem qual o cargo que ocupa na Light, respondeu: “Se vocé entrevistasse o
Carlos Drumond de Andrade seria importante o que éle faz no ministério da
Educacdo?” Um perfil de uma pessoa é composto de tudo aquilo que éle faz ou o
que éle é. (Segundo Sartre, 0 homem é aquilo que éle faz.) E nds somos esta espécie
de conjunto desorganizado em térmos de funcédo, na vida. “N&o tenho nada a dizer”.
Siléncio. Depois a pergunta: “Isto vai atrapalhar o seu trabalho?” Claro que vai, mas
profissionalmente a gente se vira, ndo precisa ficar com complexo de culpa. “Bem,
vocé estragou o meu dia, ndo quero ser rude, ndo devia ter atendido o telefone,
interprete como quiser, arranje outro entrevistado.” (...) Lamenta-se que um homem
com um tremendo poder de comunicagdo queira se comunicar, apenas, através de
seus contos.*

Assim, a imprensa continuou a reproduzir, no caso da constru¢do da imagem do autor
Rubem Fonseca, a licdo passada pela politica de intervencdo dos governos militares em
relacdo ao campo da cultura, em que tinhamos um equilibrio entre interesses politicos do
regime e os interesses econdémicos daqueles que passaram a explorar a cultura enguanto
mercadoria.®”

Mas como um autor que possuiu uma imagem hegemdonica extremamente favoravel na
imprensa e que sempre esteve voltada a uma despolitizacdo de suas posturas individualistas,
teria sua imagem contraditoriamente construida como democratica na imprensa a partir da
censura ao seu livro Feliz Ano Novo?

E 0 que veremos no préximo capitulo.

1 COELHO, Regina. O homem em questdo. Correio da Manh4, Rio de Janeiro, 25 ago. 1970.

% Durante o periodo de 1964 a 1980 transcorreu-se um grande crescimento da producéo, da distribuicéo e do
consumo de bens culturais. O Estado tendo tido um papel fundamental nesse sentido, implantou uma infra-
estrutura que favoreceu e facilitou a exploragdo da cultura pelo setor privado. Dessa forma, apesar do Estado ter
transferido o poder de exploragdo da cultura enquanto mercadoria pela iniciativa privada, em um primeiro
momento ele concentrou em suas maos uma grande capacidade de normatizacdo da esfera cultural e uma
disciplinarizacdo das atividades voltadas a cultura. Segundo Bufren: (...) Os produtores organizam-se. A
producao e a distribuicdo dos bens culturais sdo regulamentadas, séo baixadas leis e decretos-leis. Ortiz mostra
bem esse controle: curiosamente, embora fossem censuradas pecas, filmes, livros, ndo eram censurados o
teatro, o cinema nem a industria editorial. Pelo contrario eram incentivados. A repressdo atinge o produto, mas
ndo a producéo de um modo geral. E interessante notar que o mercado e a producdo cultural, inclusive das
areas privadas, também séo controlados e censurados. Segundo Leilah Bufren, o (...) processo autoritario em
termos politicos e culturais (...) engendrou o (...) crescimento do parque industrial (...) que estimulou a
producao de bens relacionados com a industria cultural, vinculada a esse tipo de favorecimento. Mas qualquer
atividade cultural, mesmo beneficiada com o crescimento das estruturas fisicas necessarias, por outro lado era
atingida por um controle estrito das manifestacdes, exercido pelo governo autoritario. BUFREM, op. cit., p. 49.
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Capitulo 3

A eleicdo pelo Jornal do Brasil do autor Rubem Fonseca como simbolo da
resisténcia das liberdades democraticas e sua relacdo com as posicdes politicas da

imprensa nos anos de 1970

3.1 - A eleigdo de Rubem Fonseca como simbolo da resisténcia democratica

A grande imprensa apos ter apoiado, de uma forma geral, o golpe de 1964 e passar por
um periodo de subserviéncia aos desmandos da ditadura militar durante os anos de 1970,
pouco a pouco foi percebendo as fissuras provocadas pela crise econdmica e social nas
estruturas do poder instaurado a partir de 1964. Aproveitando-se dessa realidade, no final dos
anos de 1970, o Jornal do Brasil, a partir de certas posicdes de seu proprietario e dirigentes,
impds a ditadura lutas simbolicas através da denuncia de uma serie de desmandos do regime.
Lutas representativas do poder e dos interesses das novas composic¢des de forgas sociais que
exigiam uma suposta redemocratizacdo do pais, mas que a0 mesmo tempo nao pretendiam
abrir mao da conducéo desse processo.

Na base dessas lutas representativas, entre outras formas, estiveram 0S usos que 0
Jornal do Brasil passou a fazer da literatura a partir das representacdes que poderia conter
contra o0 estado de coisas implantado pelos governos militares. Dentro dessas disputas entre
imprensa e as classes dirigentes no poder no final dos anos de 1970, a producéo literaria que
pouco a pouco foi sendo transformada em mercadoria, passou a ser utilizada também como
representacdo possivel dos interesses de uma imprensa que, apesar de sempre ambigua diante
do poder, procurava mudar suas diretrizes politicas.

Assim, aproveitando-se de um acontecimento marcante na carreira do escritor Rubem
Fonseca, ou seja, da censura ao seu livro Feliz Ano Novo no final de 1976, o Jornal do Brasil
encamparia a defesa dessa obra e de seu autor contra a ditadura. Em pelo menos seis extensas
reportagens durante o final dos anos de 1970, esse jornal procurou realizar a defesa da obra,
bem como procurou dar sustentacédo as agdes do autor contra 0os desmandos do regime. Sendo
que essa defesa acabou por incorporar certas posicdes e disposi¢cGes que ndo se colocaram
como estranhas as varia¢Oes dos interesses tanto de parte das elites culturais como da grande
imprensa diante do poder instaurado a partir de 1964.
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Dessa forma, utilizando-se da censura como maneira de gerar repercussao nos meios
progressistas - dentro de um periodo de distensdo — que passaram a criticar os desmandos do
governo Geisel, o jornal manipulou uma série de personalidades no sentido de a partir de seus
discursos construirem uma imagem do autor e de sua literatura como simbolo da resisténcia
democréatica. Concomitantemente, porém, o Jornal do Brasil procurou justificar o
comportamento arredio do escritor junto ao publico, que, avesso ao debate, indiretamente
dificultou a construcdo dessa imagem democratica do autor. Tanto a construcdo de uma
imagem democréatica como a tolerancia com seu siléncio, longe de terem se constituido como
algo desprovido de intengOes, equivaleram a certos interesses objetivos da imprensa na
utilizacdo politica do campo literario.

Nesse sentido, percebemos, como no final da década de 1970, apesar de ter imposto
um discurso de defesa da democracia a partir da polémica em torno da censura ao livro de
Rubem Fonseca, o Jornal do Brasil elegeria um homem como simbolo da resisténcia
democrética, que, assim como parte da imprensa, também havia apoiado a situagdo imposta a
partir de 1964. Fato que nos fez perceber que a sua escolha, representou, a revelia das
intencdes professadas por esse orgdo da imprensa, como também pelas personalidades que o
defenderam, a revelagéo de relagdes objetivas que se configurariam dentro daquilo que Pierre
Bourdieu afirmou como sendo um caso possivel da formagdo de uma posicao de classe em
teoria®™. Sobretudo, se percebermos que, assim como o jornal, as vérias personalidades
envolvidas jamais questionaram as intencdes por detrds do siléncio do autor, mesmo em um
momento critico de sua carreira, € muito menos o chamaram para um debate.

Veremos, entdo, como um orgdo da imprensa, influente como o Jornal do Brasil, foi
capaz de manipular a constru¢cdo de uma imagem classista em teoria do escritor Rubem
Fonseca, enquanto representacdo dos interesses de parte de setores dominantes que,
descontentes com os rumos do regime que haviam ajudado a instaurar, tentaram desestabilizar

0 poder dos militares por ndo mais corresponder aos seus interesses de classe.

% Segundo Bourdieu, dentro dessa perspectiva de anlise das classes sociais 0 espaco social passa a ser
construido de acordo com as posicBes que os agentes ocupam nesse espaco de acordo com 0s capitais
econdmicos e culturais que possuem. Assim de acordo com esse autor: (...) Segue-se que o0s agentes tém tanto
mais em comum quanto mais préximos estejam nessas duas dimensfes, e tanto menos quanto mais distantes
estejam nelas. A existéncia de classes, na teoria e sobretudo na realidade, cada um sabe disso por experiéncia, é
uma alvo de lutas. E € ai que reside o o principal obstaculo e a solugéo (porque ha uma solugao...) do problema
das classes sociais. E necessario, portanto, aceitar ou afirmar a existéncia de classes? N&o. As classes sociais
ndo existem (ainda que o trabalho politico orientado pela teoria de Marx possa ter contribuido, em alguns
casos, para torna-las existentes, ao menos através de instancias de mobilizacdo e dos representantes). O que
existe € um espaco social, um espaco de diferencas, no qual as classes existem de algum modo em estado virtual,
pontilhadas, ndo como um dado, mas como algo que se trata de fazer. BOURDIEU, Pierre. RazGes Praticas:
sobre a teoria da acdo social. Sdo Paulo: Papirus, 1996, p. 19, 26 e 27.
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Antes, porém, vejamos como se encontraram as relacfes entre a imprensa e o poder
nos anos da ditadura, para percebermos até onde essas relacbes se fizeram presentes nos
interesses do Jornal do Brasil em se utilizar da construcdo de uma imagem democréatica do

escritor Rubem Fonseca no final dos anos de 1970.

3.2 — Imprensa e poder nos anos de 1960 e 1970

E imperioso que os jornalistas fiquem cientes de que sua funcdo de informar
livremente (ao publico) se opde frontalmente aos interesses econdmicos, politicos e
ideolégicos dos donos dos meios de comunicagdo, vinculados aos grupos
dominantes da sociedade, embora em alguns casos eles até possam parecer
semelhantes. Tal contradicdo com o proprietario existe tanto no que diz respeito a
funcdo do jornalista de informar (oposto a censura pelo dono) quanto a posicdo do
jornalista como trabalhador assalariado.*

Segundo Bernardo Kucinski, apds o golpe de 1964, a grande imprensa regrediria a
funcdes estritamente mercantis. Jornais que haviam se destacado no combate ao populismo de
governos como o de Getalio Vargas e Juscelino Kubitschek e que haviam formado junto com
os militares um poder paralelo®, pouco a pouco passaram por mudancas nesse tipo de papel
social que haviam assumido. Isso se deu devido ao fato de terem delegado ao Estado
autoritario a incumbéncia da defesa sobretudo dos interesses de seus proprietarios. Jornais que
até entdo haviam se destacado pela defesa de posicdes liberais claras, como o Estado de S&o
Paulo, transformaram-se em meros vendedores de noticias e espacos para a publicidade™.

De acordo com Kucinski:

Com o golpe havia se completado um processo de ocupacédo direta do Estado pelas
classes proprietarias que vinha desde o governo Kubitschek, quando foram criados
grupos executivos, com quadros do proprio empresariado, para elaborar as normas e
as politicas de cada grande setor da economia. Ao mesmo tempo em que se acentuou
seu carater classista, o Estado assumiu-se como condutor de um processo excludente
das massas e silenciador das oposi¢des. Nesse Estado assim privatizado, as
desavencas entre faccdes politicas ou econdmicas no bloco do poder eram resolvidas
nos corredores palacianos, exatamente como nos regimes absolutistas, tornando

% SMITH, Anne Marie. Um acordo forgado: o consentimento da imprensa a censura no Brasil. Rio de Janeiro:
Editora FGV, 2000. p. 171.

% poder paralelo revelado através da chamada Republica do Galedo que se colocou n&o s6 como uma das causas
principais do suicidio de Vargas, como também do desenvolvimento de um ativismo que ajudou na promogdo do
golpe de 1964. KUCINSKI, Bernardo. Jornalistas e Revolucionarios: Nos tempos da imprensa alternativa. Sao
Paulo: Editora Pagina Aberta Ltda, 1991. p. XXII.

% |dem, ibidem, 1991, p. XXII.
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dispensavel a esfera pablica burguesa como espaco de confronto entre interesses de
classe e necessidades do Estado. ¥’

O enorme poder desse Estado privatizado sobre o processo de acumulacéo, “resultou
num realinhamento” das esferas publica e privada, assim como na reestruturacdo dos
mecanismos ideoldgicos institucionais que ligavam essas duas esferas”. Enquanto
recuam 0s jornais, é acionado como mecanismo de persuasao ideolégica dominante
0 padrdo GLOBO de televisdo. “Os jornais diarios ndo aumentaram
significativamente a tiragem... ndo conseguiram atingir um equilibrio financeiro
capaz de propiciar a independéncia editorial.” Passa pelo Estado, pelos seus
subsidios, empréstimos favorecidos, verbas publicitarias e isengdes fiscais, e nao
pela esfera pablica e seus leitores, o processo de acumulagdo da empresa jornalistica
brasileira nos anos 70.%

Nessas condicOes, os jornais perceberiam restricdes ainda maiores em relagdo ao seu
publico leitor, que muitas vezes puderam ser aferidas quando os proprios leitores acabaram
por se transformar em protagonistas das noticias. Fendbmeno que denunciou o nivel de
elitismo presente em uma sociedade em que valores oligarquicos foram assimilados, ndo s
por parte da burguesia mas também pelos proprietéarios de jornais para a manutencdo de seus
interesses privados. Através da concordancia dos proprietarios dos jornais, o controle da
grande imprensa pelos governos da ditadura criaria uma estrutura politica silenciadora das
oposicOes em relagcdo ao modelo de modernizacdo social conservadora. Modelo esse que, ao
concentrar riquezas, fez com que a grande imprensa também tirasse vantagem do mesmo.
Desapareceram a essa época muitos jornais, concentrando-se, concomitantemente em um
numero cada vez menor de grandes empresas jornalisticas lideradas por familias tradicionais,

0 poder sobre o mercado no final dos anos de 1960 e inicio dos anos de 1970.

Diante, entdo, dessa modernizacdo conservadora, de acordo com Kucinski, alem da
diminuicdo nos anos de 1960 do nimero de exemplares vendidos, ocorreria o fechamento de
jornais, a0 mesmo tempo em que modernas técnicas de gerenciamento e marketing adotadas,
ndo s6 levaram a uma aceleracdo de um processo de perda de poder e influéncia dos
jornalistas através de seu assalariamento, mas também a uma mudanca nos habitos dos
profissionais da imprensa. Habitos que até entdo se revelavam em uma certa cultura de
desprendimento desses profissionais com relacdo ao salario. Desprendimento que antes
estivera relacionado as satisfacfes advindas das aspiragdes intelectuais, do gosto pela
literatura e do apego a determinadas ideologias. Processos, esses, que puderam ser percebidos

nos projetos implementados por periddicos como o Jornal da Tarde, bem como nas

% |dem, ibidem, p. XXIII
% |dem, ibidem, p. XXI1I
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publicacBes realizadas pela Editora Abril, sobretudo com relacdo & revista Veja®, e que

obtiveram sucesso mediante a perda de influencia dos principais jornalistas em troca de

salarios mais altos™®.
(...) Assim, o assalariamento se consolidou como relacdo de trabalho no jornalismo
brasileiro, no dmbito da modernizacdo silenciadora e da legislagdo autoritaria de
1968, que instituiu a obrigatoriedade do diploma para jornalismo e seu registro no
Ministério do Trabalho. E nas reda¢des mais atrasadas, ou provincianas, exacerbou-
se 0 mandonismo e o favoritismo, em decorréncia das relacBes privilegiadas entre
empresas e o Estado, da eliminacdo da estabilidade no emprego, com a introducéo
do Fundo de Garantia por Tempo de Servigo (FGTS), da repressdo aos sindicatos e
da perda de importancia relativa do publico leitor. No interior de cada empresa de
comunicacdo o jornalista deixou de ser sujeito, mesmo minimamente. Tornou-se
objeto do arbitrio, despojado de autonomia intelectual. Essa especificidade do modo

de producdo intelectual da imprensa brasileira sob a ditadura assumiu forma acabada
ap6s o Al-5, de dezembro de 1968.%

A imprensa, ao acatar as regras do jogo de uma modernizacdo conservadora a partir
das relagbes objetivas que seus proprietarios estabeleceram com o Estado autoritério, faria
reverberar nos varios campos de sua atuacdo jornalistica esses mesmos interesses, inclusive
no campo da cultura. Situagdo, que, como vimos, passaria a ser possivel devido ao
assalariamento dos jornalistas. Por outro lado, essa situacdo estaria longe de ser suficiente
para explicar 0s novos usos que a imprensa e os jornalistas passaram a fazer da cultura e em
especial da literatura. Kucinski nos demonstra que concomitantemente ao engendramento da
figura de um jornalista dependente, este, por outro lado, enquanto um agente ativo,
incorporaria disposi¢des diante das relagdes da imprensa com uma sociedade de massas nos
anos de 1970, em que passsaria a desprezar, no tocante a cultura nas paginas dos jornais, seus

aspectos ideoldgicos, contribuindo, assim, para sua mercadificacdo na imprensa.'®

% Essa realidade em revistas como Veja, fez com que certos jornalistas ao assumirem a critica literaria enquanto
contratados privilegiados, para fazerem jus ao prestigio alcangado junto a imprensa, realizassem analises
superficiais e sensasionalistas sobre obras e autores com vistas aos interesses do mercado editorial.

100 K UCINSKI, op. cit., p. XXIV.

191 | dem, ibidem, p. XXIV

192 pydemos notar no capitulo anterior como muitos jornalistas embora tivessem uma certa formag&o no campo
da critica literaria, passaram a explorar a literatura de forma sensasionalista, ou, por outro lado, a explorar
fofocas em torno de autores. Tudo isso como forma de tentarem transformar a literatura em entretenimento,
como forma também de atrair um pablico menos ideologizado para as paginas de jornais e revistas. Temos como
exemplos nesse sentido, Zuenir Ventura, Norma Couri, entre outros.
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3.3 - Da imprensa acomodada a impresa gque passou a reagir

Nesse contexto em que a imprensa passou, por um lado, a se beneficiar do regime em
termos econOmicos, e, por outro, a procurar se inserir nas novas formas de exploracdo da
cultura como mercadoria nas paginas dos jornais, a maioria dos meios de comunicacao
impressos se acomodariam em seus respectivos papéis sociais de denincia dos desmandos do
poder pelo menos até meados da década de 1970.

Mesmo em um ambiente de degradacdo econdmica a partir de 1974, apesar de o
governo Geisel ter anunciado um projeto de “distensdao” lento e gradual para o
restabelecimento das liberdades democraticas’®, em verdade, o que se presenciou, por Varios
setores sociais que combatiam a ditadura, foi um certo recrudescimento da censura.

Segundo Bernardo Kucinski, até 1975:

(-..) Acomodada, a maior parte da grande imprensa ndo avaliou a escala da crise.
Com excecao da revista VISAO, de A GAZETA MERCANTIL, e de algum veiculo

regional, como FOLHA DA MANHA, de Porto Alegre, a grande imprensa havia

perdido o senso critico™®.

Acomodacao essa que garantiria o0 ndo desafio de um dos preceitos fundamentais que
segundo Maria Aparecida de Aquino esteve nos planos de distencdo dos militares:(...) N&o
estava prevista nos planos de uma distensdo ‘consentida’ a participacdo de setores da
sociedade que contribuissem para o redimensionamento do projeto dos militares.*®

Assim, a imprensa acatou, de uma forma geral dentro desse processo, aquilo que
Aquino, ao analisar as formas das censuras impostas, concluiu como sendo um dos seus
principais objetivos:

(...) ocultar ao publico leitor, através da permissao apenas da difusdo de um discurso
harménico de um lado e igualitario de outro, parte do que se dava no ambito da
producdo das condi¢cBes materiais de existéncia: a violéncia das contradi¢Bes entre
os interesses de camadas antagdnicas e a op¢do por objetivos minoritarios geradores

103 Segundo Bernardo Kucinski: (...) Entre fechar mais o regime, ampliando a dimens&o politica da crise e
socializar as responsabilidades, a faccdo “castelista” dominante na clpula militar, optou pelo segundo
caminho. Nascia, assim, a proposta de distensdo politica do general Geisel e de seu braco direito, o general
Golbery do Couto e Silva, um dos articuladores do golpe de 1964 e criador do Sistema Nacional de Informacdes
(SNI). Isso teve a ver com uma saida gradual e controlada do regime autoritario, que levaria a médio prazo a
quebra do monopolio da oposicao pelo MDB e, dessa forma, o gradativo abrandamento dos controles sobre as
atividades politicas com a permisséo da participacgéo de outras oposi¢des de esquerda e o fim da censura prévia
que se abateu sobre os meios de comunicacdo. A longo prazo haveria a substituicdo da coercédo fisica e a
adocao de mecanismos de dominagdo ideolégica, que seria necessaria para o controle da oposi¢éo de massa.
KUCINSKI, op. cit., p. 57.

1041 dem, ibidem, p. 55.

105 AQUINO, Maria Aparecida de. Censura, Imprensa e Estado. (1968-1978): o exercicio cotidiano da
dominacao e da resisténcia: O Estado de Sdo Paulo e Movimento. Bauru: EDUSC, 1999, p. 240.
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de desigualdades e injusticas sociais. Assim se disseminam interesses particulares,
como se representassem objetivos de todo o corpo social.’®

Entretanto, ap6s a morte do jornalista Wladimir Herzog em dezembro de 1975, aos
poucos passou a entrar em crise 0 padrdo complacente da grande imprensa com a politica de
distencdo dos militares. Revoltados, muitos jornalistas protestaram inicialmente de forma
hesitante e timida. Porém, as manifestacbes cresceram e acabaram por envolver
personalidades politicas tanto de posi¢Ges ao centro como também daqueles que defendiam
posi¢Oes conservadoras. Assim, tendo-se como mértir um jornalista: (...) a crise politica
assume a forma manifesta de uma crise do espaco publico, das liberdades publicas e
individuais, do direito de expressdo das elites, dos intelectuais e dos profissionais liberais e
principalmente jornalistas™’.

Com isso, segundo Bernardo Kucinski, a partir de 1976, a imprensa alternativa aos
poucos foi perdendo o monopdlio da critica da ditadura militar para a grande imprensa.
Revistas como Isto é e o jornal Folha de S.Paulo apropriaram-se do padrdo alternativo,
porém, operando-o com mais recursos e eficacia. Assuntos até entdo tratados somente pela
imprensa alternativa, acabaram por ser encampados pela grande imprensa. Folha de S. Paulo
e Jornal do Brasil lancaram suplementos muito parecidos com os tabldides da imprensa
alternativa.

Assim, aproveitando-se de uma abertura politica incipiente, a Folha de S.Paulo,
como exemplo, langava méo de uma linha editorial menos complacente com a ditadura. Esse
novo projeto da Folha, em 1978, idealizado em um primeiro momento por Claudio Abramo,
ao se inspirar na experiéncia de jornais alternativos, possuiu até mesmo uma proposta de

plataforma politica:

“... a organizacdo de um regime democratico que assegure a estrita observacdo dos
direitos do homem e do cidaddo e que atenda aos interesses da maioria da
populacgdo, por meio da participacdo politica de todos os setores da sociedade e de
todas as tendéncias de opinido... a liberdade de informagdo, compreendida como
direito de todos terem acesso ao conhecimento dos fatos e das idéias... 0
fortalecimento dos organismos da sociedade civil... a distribuicdo de renda nacional,
prioritariamente por via tributaria... o apoio a livre iniciativa econdmica com
prioridade para o capital nacional (o privado ou estatal) sobre o capital estrangeiro...
a submissdo de toda economia ao interesse social... a preservacdo da identidade
cultural brasileira...” **®

196 | dem, ibidem, p. 243.
107 K UCINSKI, op. cit., p. 59.
198 |dem, ibidem, p. 125 e 126.
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Observamos, porém, que a ocultacdo como forma de manifestacdo da incorporacéao
de disposicdes da imprensa diante do poder dos militares continuou em curso mesmo nesse
momento de reacdo da imprensa. Isso devido ao fato de, mesmo em um momento de reacdo
politica, a imprensa se colocar de forma ambigua ndo sé diante do poder, mas também de seu
publico. Posicdo revelada ndo so por causa de seus interesses econémicos de sobrevivéncia
em relacgdo a ditadura, mas também devido as novas formas, como mostramos acima, com que
os jornalistas passaram a encarar a exploracdo da cultura e da literatura, de um lado, através
de sua mercadificacdo, e de outro, através de sua utilizacdo como forma de travar lutas
simbdlicas contra a ditadura, ao transfomar certos autores e artistas em martires, em um

momento de distencdo politica.

Assim, nesse ambiente entre relagfes institucionais com o regime e de exploragédo da
cultura em termos capitalistas, em 1977, a imprensa representada pelo Jornal do Brasil, a
partir de suas intencdes em desestabilizar a repressdo do governo Geisel, se aproveitaria da
censura ao livro Feliz Ano Novo e se lancaria em uma cruzada de defesa do autor. Mas essa
cruzada, antes de sO visar a defesa do escritor, fazia parte das estratégias do jornal em
combater os desmandos do governo de acordo com certos objetivos de seus principais
dirigentes. Dessa forma, vejamos como se encontrou o Jornal do Brasil e seus interesses ante
0 regime, para podermos entender como as disposi¢des por detrds da defesa e da construgéo

da imagem do escritor Rubem Fonseca relacionaram-se com esses mesmos interesses.

3.4 — As posi¢Oes ambiguas do proprietario do Jornal do Brasil, Nascimento Brito,
entre 1976 e 1977

Anne-Marie Smith, em seu livro Um acordo for¢ado, ao analisar a auto representagéo
que a imprensa possuia dela mesma, ressaltou-nos como Manuel Francisco do Nascimento
Brito™® — em um perfodo imediatamente anterior & reacio do Jornal do Brasil aos desmandos
da censura através da defesa de Rubem Fonseca — sempre procurou impor ao Jornal do Brasil

110

suas posic¢des liberais afinadas com o status quo™. Assim, de acordo com essa autora, Brito

199 Enquanto um dos representantes das classes proprietérias dos principais veiculos da grande imprensa.
1O SMITH, op. cit, p. 53.

70



em entrevista em 1976 & revista Visdo afirmou de forma categorica suas posi¢fes em relacdo
ao periodico dentro das seguintes caracteristicas:

“um jornal que defende a iniciativa privada, tem tendéncias liberais e inclinacao
conservadora; (...) um jornal que acredita na forca das idéias e ndo nas idéias de

forca. (...) Enfim, n6és ndo acreditamos em socialismo sem ditadura nem em

capitalismo sem democracia”. ***

Dessa forma, a partir de tais posicOes, o diario carioca deveria possuir tendéncia no
sentido de influenciar as classes dominantes fossem elas ligadas aos setores politicos,
econémicos ou culturais. De acordo com o proprio Nascimento Brito, citado por Smith, o
jornal deveria (...) ter uma circulagdo ndo entre as massas, mas entre os prestigiados”.**?

Smith, entdo, para reforcar como essas posi¢des poderiam se mostrar no Jornal do
Brasil, procurou demonstrar como Brito transferiu para o periodico a auto-representacdo de
suas posicdes com relacdo a ditadura militar e que o fez afirmar em 1976: (...) “Nunca tivemos
a plasticidade que certos donos de jornal tém. Eu conheco o jogo, compreende? SO que eu
nunca quis joga-lo. Afirmacéo, que, segundo Anne-Marie Smith, teria feito em aluséo ao seu
arqui-rival Roberto Marinho dono do jornal O Globo**.

Perceberemos mais a frente, como essas posicdes elitistas de Nascimento Brito
estiveram presentes na reagdo do Jornal do Brasil & censura de Feliz Ano Novo, sobretudo se
atentarmos como essas posi¢des se incorporaram a eleicdo de um autor da elite enquanto
martir da propria elite.

Entenderemos também como a eleicdo de Rubem Fonseca incorporou uma outra
postura do dono do jornal em termos de sua politica elitista: o respeito do periddico ao
siléncio do autor e a significacdo que poderia conter como forma de encobertamento das
relacdes passadas do escritor com a ditadura, como pudemos perceber no primeiro capitulo.

Assim, veremos que, da mesma forma que o autor representaria a luta contra a
censura, que ndo mais seria aceita pelos meios de comunica¢do impressos, por outro lado, a
tolerancia com seu siléncio relacionou-se com o fato de que seu questionamento colocaria em
Xeque o préprio autor, enquanto representacao da resisténcia contra a censura. Além disso, a
aceitacao de seu siléncio na imprensa representou, aquela altura, a conivéncia com os habitus
de muitos agentes das classes privilegiadas, entre eles os proprietarios da imprensa, em

também verem respeitados seus respectivos direitos individualistas de agirem de forma

111 dem, ibidem, p. 51
12 1 dem, ibidem, p. 51.
113 | dem, ibidem, p. 172.
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encoberta, 0s quais, assim como o autor, também repartiram relacfes objetivas com o poder
do Estado ditatorial.

Vejamos, entdo, como essas representagdes na imprensa sobre o autor Rubem Fonseca
diante de sua situacdo ante a censura incorporaram a época as formas de agir e pensar de
certos membros da classe dominante, como Nascimento Brito.

Ao analisarmos a estrutura hierarquica dentro do Jornal do Brasil, percebemos o
quanto as posicdes de Nascimento Brito, aquela altura, assim como a de varios agentes-chave
da ditadura, determinaram o que seria ou nao publicado, e a forma como seria publicado.

Se Anne Smith nos demonstrou como Nascimento Brito, enquanto dono de um grande
jornal, pode influencia-lo a partir de suas posicdes, por outro lado, Elio Gaspari, em trabalho
recente intitulado A ditadura Encurralada, ao procurar demonstrar como as articulacdes de
Ernesto Geisel e Golbery do Couto e Silva foram pouco a pouco sendo minadas por certos
setores das elites, nos revelou uma outra impressdo de Nascimento Brito. A revelia da auto-
representacdo que Brito tentou impor quando de sua entrevista em agosto de 1976 a Visao e
mostrada por Smith, o dono do jornal foi mostrado por Gaspari como tendo possuido uma
postura ambigua quando tratou de defender seus interesses proprios bem como os do Jornal
do Brasil.

Na tendéncia, entdo, de afirmar postura de que ndo possuiria a mesma plasticidade que
os donos de outros jornais, Nascimento Brito ao permitir que seu jornal publicasse matérias
como a que realizou quando da critica a censura ao livro de Rubem Fonseca, como veremos
mais a frente, muitas vezes precisou recuar diante do poder da ditadura e nesse sentido teve
pulso forte. E, assim, pouco tempo depois de afirmar que ndao possuiria a mesma plasticidade
de certos donos de jornais, em setembro de 1976 Nascimento Brito recuaria diante da pressao
do regime a partir de matérias que desagradavam os censores.

Nas palavras de Gaspari:

Com o beneplécito de Geisel, o chefe do Gabinete Militar avancara sobre a
jurisdicdo do general da Casa Civil, assumindo func¢des de interlocutor do governo
com os donos de orgdos de comunicacdo. N&o era pouca coisa. Golbery
transformara suas relages com a imprensa num poderoso instrumento politico. Ao
contrario da lenda que gostava de propagar, era acessivel e loquaz. Conversava com
inimeros jornalistas que Ihe pediam audiencia, desde que aceitassem as regras de
seu jogo: ndo podiam cita-lo nem atribuir o que dele ouviam a “fontes” do governo,
do palécio ou fosse I4 de onde fossem.

Hugo de Abreu recebeu quase todos os donos de jornais. Em alguns casos
concordou que designassem interlocutores para conversas mais frequentes. Oficial
vivido na tropa, procurou enquadrar numa moldura l6gica, hierarquica e disciplinada
as relagGes do Planalto com empresas proprietarias de meios de comunicagdo. Sua
intervencdo no Jornal do Brasil esta documentada. Foi uma ofensiva intimidadora.
Num primeiro lance, Geisel determinou a suspensdo de toda a publicidade oficial
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que se dava a organizagdo. O dreno equivalia a 5% do faturamento, num ano em que
0 periédico esperava conseguir uma margem de lucro de 3%. Em seguida, imp0s o
general como negociador do governo.

Numa reunido que durou duas horas e meia, Manuel Francisco do Nascimento Brito,
dono do JB, ouviu do chefe do Gabinte Militar que o jornal estava no limite da
subversdo. Mencionou a “consideracdo do governo”, lembrando-lhe a concessdo
recente de isencdo tributaria para a compra de maquinas no exterior.

Narrando a conversa a Geisel, contou: “Para encerrar, disse a ele, textualmente:
‘Considero, hoje, o JB como inimigo. Gostaria de poder considera-lo amigo”.
Respondeu-me estar certo de que tal iria acontecer”.

O general ndo queria se queixar. Queria controle. Informou a Nascimento Brito que
0 Gabinete Militar monitoraria o jornal e que um coronel “ligar-se-ia com ele sobre
qualquer coisa que julgassemos conveniente”. De volta ao Rio, Nascimento Brito
recomendou aos seus colaboradores: “Vamos baixar os flaps”. 114

Assim, a investida do Jornal do Brasil contra o governo, em janeiro de 1977, na
defesa de Rubem Fonseca contra a censura, representou novamente uma situacao de reagéo
desse periddico em que as posi¢des de seu proprietario foram incorporadas indiretamente.
Pois, mais do que se colocar contra o regime, essa ofensiva se colocou contra o governo.
Dessa forma, apesar de Nascimento Brito ter recuado no final de 1976, suas posi¢des
novamente se fariam representar atraves da forma como seriam compostas matérias, como a
que procurou defender Rubem Fonseca, fato que demonstraremos mais a frente. Nelas o
jornal reagiria contra o governo, manobrando as opindes de varias personalidades, ao mesmo
tempo em que procurou a partir da jornalista que realizou a matéria abster-se de emitir opinido
sobre a censura. Formas de manobrar que, como falamos, representariam a incorporacdo dos
modos de atuar de Nascimento Brito, porque, a0 mesmo tempo em que procurava atingir o
governo, Brito contava com o apoio de todo um stablishment dentro do préprio governo, bem
como de articulacdes paralelas que realizou junto a setores que desejavam tomar o poder do
Estado ap6s a sucessdo de Geisel.**®

Formas de manobrar de Nascimento Brito percebidas por nos a partir de Gaspari:

Hugo de Abreu concebera um sistema inepto de censura. Exercitou seu poder
obtendo editoriais favoraveis ao governo, mas escaparam-lhe entre os dedos noticias
que acabaram por exasperd-lo. (Num exemplo desse desequilibrio, ele podia
conseguir que um jornal fizesse um editorial contra a linguagem de alguns
deputados do MDB, mas ndo podia impor uma norma pela qual ndo se publicariam
trechos de discursos desses mesmos deputados.) Em janeiro, o general sugeriu a
Geisel um pacote de “medidas contra o jornal do Brasil”. Lamentou a “absoluta falta
de escrupllos” Nascimento Brito e arquitetou um ataque progressivo. Iria da
suspensdo do crédito e da radicalizacdo do corte da publicidade oficial a pressao
sobre anunciantes privados, passando por uma devassa fiscal e pelo
descredenciamento em orgdos governamentais de todos os jornalistas do JB.

1 GASPARI, Elio. A ditadura encurralada. Sao Paulo: Companhia das Letras., 2003, p. 402.

115 E isso, sobretudo, se atentarmos que no dia 3 de janeiro, ou seja, a dezesseis dias dias da publicacdo da
matéria contra a censura do livro Feliz Ano Novo, o braco direito de Geisel na repressao a imprensa, o General
Hugo de Abreu, ao perceber o quanto Nascimento Brito possuia um comportamento ambiguo diante da censura,
encaminhou a Geisel um pacote de medidas contra o Jornal do Brasil. Idem, ibidem, 2003, p. 402.
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Finalmente cogitava a hip6tese de abrir um processo, amparado na Lei de Seguranca
Nacional, que colocasse o periddico sob intervencéo.

Em apenas quatro meses, lidando com o astucioso dono do jornal, Hugo Abreu
revelara-se um negociador crispado no método e anacronico nos objetivos. Propunha
uma ofensiva tipica dos manuais militares, inviavel no quadro politico da ocasido. O
desfecho intervencionista era um absurdo. So tivera similar durante o Estado Novo,
quando Getulio Vargas confiscara a propriedade d’O Estado de S.Paulo a familia
Mesquita. Além disso, o general ndo tinha retaguarda. Golbery continuava
conversando com jornalistas do JB, Mario Henrique Simonsen mantivera intactas
suas relagBes com a clpula do jornal, e o presidente da Eletrobras, Ant6nio Carlos
Magalhdes, recusara-se a cumprir a primeira ordem de boicote publicitario. Se isso
fosse pouco, Nascimento Brito tornara-se um interlocutor de Sylvio Frota.*'

Percebemos através de Gaspari e Anne Smith, como Nascimento Brito, adiante do
Jornal do Brasil, possuia nitida consciéncia de seu poder de manobrar a partir de certas
matérias a opinido contra ou favor dos interesses do governo, ao mesmo tempo de dispor de
setores que poderiam, ndo so Ihe dar protecdo dentro do governo, mas também lhe reverter
futuras benesses, uma vez que ascendessem ao poder apds a sucessao presidencial, como foi o
caso de suas ligacdes com o general Silvio Frota, que desejava desestabilizar o poder de
Geisel.

Segundo Gaspari, essas relacdes de Nascimento Brito com as forcgas politicas ligadas a
Silvio Frota foram detectadas por Armando Falcédo, Ministro da Justica de Geisel, como tendo
sido iniciadas em 1975. Homem que havia censurado Rubem Fonseca, Falcéo relatou o fato a
Heitor Ferreira, Chefe da Casa Civil, como forma de se mostrar fiel a Geisel. As manobras de
Nascimento Brito junto a Silvio Frota relacionar-se-iam a uma suposta vinganca do
proprietario do Jornal do Brasil em relacdo a Geisel, ja que o interesse de Nascimento Brito
para com a candidatura de Silvio Frota a Presidéncia da Republica teria levado o jornalista a
Paris em fins de 1975 para um encontro com Delfim Neto. Nesse encontro, teria sido sugerido
que uma nova ordem poderia reservar a Brito o governo de S&o Paulo, possibilidade de
ascengdo ao poder que lhe havia sido negada pelo presidente Geisel por ocasido de sua
eleigéo.

Assim, apesar de Smith nos mostrar que Brito nunca teria querido “jogar o jogo”,
segundo Gaspari, Nascimento Brito envolveu-se nas manobras para sucessao do presidente
Ernesto Geisel. De acordo com citagOes desse autor, entre 1976 e 1977, Nascimento Brito

realizou vérios encontros com o general Silvio Frota, ministro do Exército de Geisel*",

que
articulava sua candidatura nos bastidores do poder com varias forgas politicas da época. Em

um dos encontros que essas manobras acabaram por exigir, o proprio Brito afirmaria que

18 | dem, ibidem, p. 402 e 403.
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Frota, aléem de declarar-se candidato, teria convidado-lhe para o Ministério das Relagdes
Exteriores™®.

A partir dessas disposicOes variadas com o poder, nos anos de 1976 e 1977, apesar de
estar sob a pressdo do governo Geisel, e ter cedido as manobras realizadas por Hugo Abreu,
Elio Gaspari nos mostra em seu livro A Ditadura Encurralada, que Nascimento Brito, tanto a
partir de sua experiéncia como dono de jornal, como atraves de suas relagdes politicas com
certos setores do governo, como demonstramos acima, acabou por possuir margem de
manobra diante dos censores.

Vemos, dessa forma, que proprietarios de jornais como Nascimento Brito, apesar das
posi¢Oes a favor de uma maior abertura politica, ndo deixaram, enquanto fragdo da classe
dominante, de se utilizar do poder de seus jornais para ajustarem as possiveis desavencas
momentaneas que poderiam colocar em perigo os beneficios financeiros e econémicos
conquistados ao terem apoiado, como mostramos acima, um Estado com carater classista
acentuado instalado a partir de 1964,

Mas como as posi¢cdes ambiguas de Nascimento Brito, enquanto um dos dirigentes do
Jornal do Brasil, estiveram representadas quando o periodico se disp0s a travar uma série de
lutas simbdlicas contra a ditadura e ao criar polémica em torno da censura ao livro Feliz Ano
Novo a partir de janeiro de 1977?

E 0 que passaremos a analisar em seguida.

17 Um desses encontros foi denunciado pelo ministro da justica Armando Falc&o ao presidente Geisel através de
um lembrete secreto, que, segundo Elio Gaspari, teria gerado a reagio de Heitor Ferreira ldem, ibidem, p. 404.
118 Armando Falc#o relataria a Heitor Ferreira que o interesse de Nascimento Brito para com a candidatura de
Silvio Frota teria levado o jornalista a Paris em fins de 1975 para um encontro com Delfim Neto. Nesse encontro
teria sido sugerido que uma nova ordem poderia reservar a Brito o governo de S&o Paulo que havia sido negado
pelo presidente Geisel em ocasido de sua eleicdo. Idem, ibidem, p. 414.

119 segundo Sérgio Miceli, essas relacdes entre o poder e os proprietarios de jornais, ou seja, entre momentos de
apoio explicito da imprensa a um governo que se coloca como situagdo, ou a atuacdo da imprensa enquanto
oposicdo para novamente alcancar o poder, ha muito tempo acontecem no Brasil: (...) O controle dos jornais
constituia um dos principais méveis da luta em que estavam envolvidas as diversas fac¢des oligarquicas. Um
jornal era forcosamente o porta-voz de grupos oligarquicos, seja daqueles que estavam no poder (a
“situacdo’), seja daqueles que momentaneamente excluidos do poder. Tal vinculo aparece de modo explicito
nos indmeros relatos que mostram presidentes da Republica envolvidos em manobras visando submeter a
imprensa aos interesses politicos da facgédo a que pertenciam: negociatas para a aquisi¢éo de jornais, utilizagéo
de ““testas-de-ferro””, concessdo de subvencdes especiais, favores e prebendas de toda ordem que eram
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3.4.1 - Os esforgos do Jornal do Brasil para manter sua independéncia editorial contra
as pressoes do governo Geisel

Anne-Marie Smith, ao procurar em seu livio Um acordo forcado desenvolver a idéia
de como nos anos de 1968 a 1978 a imprensa possuiu um comportamento ambiguo diante da
censura, através do processo a que chamou de consentimento cotidiano, bem como das
modalidades diérias de sua inércia, foi capaz de nos revelar como certos condicionamentos
sociais ditaram as posi¢Oes e disposi¢des da imprensa frente ao poder.

Seria nesse sentido, entdo, que também, segundo essa autora, nos anos de 1969 a 1973,
o Jornal do Brasil incorporou-se ao que ficou conhecido como o processo de “autocensura”
como forma de garantir sua integridade enquanto empresa jornalistica frente ao Estado, ao
mesmo tempo em que possuiu nesse mesmo periodo uma grande quantidade de publicidade
oficial em suas paginas. Assim, se as proibicOes através de bilhetes foram a partir de 1974
reduzindo-se substancialmente com a subida de Geisel ao poder, a partir de sua intencdo em
implantar uma abertura politica, ndo se pode dizer o mesmo sobre suas disposi¢cdes em cercear
a imprensa. Outros meios como as auditorias e 0 boicote por parte do governo com relagéo
aos seus gastos publicitarios foram adotados como forma de punir 0s jornais que se
manifestassem em desacordo com os seus interesses. Nesse contexto, se encontrou entre 1976
e 1978 o Jornal do Brasil, sendo que ora procurou bater forte no governo através de
reportagens contrarias a imagem do regime, ora procurou recuar devido aos interesses
econdmicos ligados ao governo.

Exemplar dessa situagdo vemos quando Anne Smith procurou demonstrar como
Walder de Gdes, um dos principais dirigentes do Jornal do Brasil a essa época, comandou as
posturas do jornal em torno das materias relativas aos acordos nucleares entre o Brasil e 0s
EUA. Ao mesmo tempo em que nos editoriais 0 jornal mostrava-se contrario ao sigilo dos
acordos - devido ao fato de contrariarem a abertura politica em marcha, como também
colocarem em davida a aplicacdo de investimentos federais em atividades nucleares (posi¢édo
que desagradava em muito o0 governo) -, por outro lado, o periddico se colocou a favor da

cooperagdo com os EUA.

concedidos aos poligrafos mais apreciados pelo publico, etc. MICELI, Sérgio. Poder, sexo e letras na
Republica Velha: um estudo clinico dos anatolianos. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1977, p. 73.
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Nesse periodo, controlavam diretamente 0s jornais ndo sO 0 assessor de imprensa do
presidente, mas o Ministério da Justica e o Gabinete Militar chefiado pelo general Hugo de
Abreu, como ja demonstramos, que fazia parte da linha dura do exército.

Segundo Anne-Marie Smith, Hugo de Abreu lia e marcava com um lapis tudo aquilo
gue o desagradava no Jornal do Brasil, que, por sua vez, era remetido ao responsavel pelas
relacBes com o governo, o supervisor Walder de Gées™?.

Ao longo de 1977 o governo reclamou mas o Jornal do Brasil persistiu. Naquele
tempo, observou Goes, o jornal estava especialmente comprometido com a protecdo
de sua integridade editorial. Por isso, 1977 foi um ano muito critico nas relacfes
entre 0 governo e o Jornal do Brasil. Havia um clima de confronto: “Eles insistiam,

nos resistiamos. De tal forma que, em 1978, eles decidiram adotar uma terapia mais

drastica”. 1

Diante desse quadro, Smith mostrou que Manuel Francisco de Nascimento Brito,
proprietario do jornal, realizou varias reunides com representantes do governo, sobretudo,
com o ministro da Fazenda, Mario Henrique Simonsen. Porém, como os desentendimentos
ndo se arrefeceram, Geisel imporia 0 nome de Hugo de Abreu como Unico interlocutor
responsavel pelo caso, apesar das tentativas de Nascimento Brito para que o general Golbery,
chefe do Gabinete Civil e coordenador politico do governo, assumisse essa atribui¢cdo. Diante
dessas circunstancias, as negocia¢6es mais rotineiras com o general Hugo de Abreu ficaram a
cargo de Walder de Goes. Como as negocia¢fes ndo progrediam devido ao fato de o general
ndo possuir, segundo Goes, sofisticacdo politica necessdria ao que poderia ser um
entendimento minimo entre a imprensa e o governo, Abreu finalmente conseguiu uma ordem

de Geisel para que fosse suspensa a publicidade do governo no jornal.

Para Goes, isso significava um “bloqueio econdmico”. Quaisquer entidades ligadas
ao governo, inclusive as estatais, estavam proibidas de comprar espago de anuncio
nas paginas do Jornal do Brasil. Abreu enviou 200 mensagens por telex com a
ordem para 0s ministérios, gabinetes e estatais.

Naquela época, a taxa de lucro do jornal era de 5%, representando a publicidade
oficiallzzﬁ% de sua receita. O bloqueio provocou imediatamente uma queda de
10%.

120 SMITH, op. cit., p. 79.

121 1dem, ibidem, p. 80. Muitas vezes a opinido dos jornais eram contidas, porém, muitas vezes seus interesses
foram exprimidos por personalidades que ao emitirem suas opinides indiretamente contribuiram para isso. Como
poderemos perceber no caso das reportagens acerca da censura ao livro Feliz Ano Novo, em que o Jornal do
Brasil ao mesmo tempo que se apropriou dos discursos das varias personalidades que se envolveram na
condenacdo da censura, procurou explorar de forma sensasionalista esse fato.

122 |dem, ibidem, p. 80.
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Anne Smith, para demonstrar o desfecho dessa situacdo, nos revela como Goes, ao
encarar essa operacdo do governo enquanto uma operacdo de guerra, fez o jornal recuar
devido a sua percepcdo de que o periodico, enquanto parte mais fraca do jogo, ndo
sobreviveria aos ataques sucessivos do governo. Apés 40 dias de negociacdes de Goes com
Abreu, em que o jornal procurou abrandar sua linguagem, o bloqueio foi suspenso e novas
mensagens, através de telex, foram enviados as institui¢des que faziam publicidade no jornal.

Dentro desse quadro de controle do general Hugo de Abreu , entdo, encontrou-se o
Jornal do Brasil em parte de 1977 e 1978 até que o governo Geisel terminasse?*.

Mas como as posi¢des ambiguas de Nascimento Brito e dos dirigentes do Jornal do

124
|

Brasil™" estariam representadas quando o periddico se disp6s a criar polémica em torno da

censura ao livro Feliz Ano Novo entre 1977 e 1980?

3.4.2 — A construcdo da imagem, no Jornal do Brasil, do escritor Rubem Fonseca,
pela jornalista Danusia Barbara, de acordo com as novas formas de exploracdo do autor
literario na imprensa, e a partir da manipulacdo dos discursos em torno da defesa do livro

Feliz Ano Novo censurado em 1977

Vimos como as analises de Anne-Marie Smith apontaram o ano de 1977 como crucial
em relacdo aos posicionamentos do Jornal do Brasil, atraves da figura de seu dirigente Valder
de Goes, que procurou manter a integridade editorial do jornal ante os censores, como de seu
proprietario, Nascimento Brito, ao dar suporte a essa integridade a partir de suas articulaces
politicas junto a certos setores do Estado.

Agora, porém, veremos, através de nossa analise sobre a matéria publicada em 19 de
janeiro de 1977, na primeira pagina do Caderno B do Jornal do Brasil, sobre a censura a obra
Feliz Ano Novo de Rubem Fonseca, como as disposi¢cdes desses dirigentes também se
incorporaram a partir da forma como a jornalista Danusia Barbara posicionou, nessa se¢éo do

jornal, as opinides de varias personalidades a respeito da imagem da literatura e do escritor

12 |dem, ibidem, p. 81.
124 Anne Smith demonstrou como a estrutura verticalizada de poder dentro do Jornal do Brasil foi responséavel
por uma grande influéncia de seu proprietario Nascimento Brito. Idem, ibidem, p. 144.
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como forma de combater os desmandos da ditadura.**> Mas perceberemos, também, como
Barbara, através das novas incumbéncias do jornalista que passou a analisar, dentro do
chamado repertdrio generalizado, as obras e os autores literarios, a partir dos anos de 1970,
sensasionalizou a censura a obra, bem como explorou as excentricidades do autor, enquanto
homem pertencente as mesmas elites que o jornal deveria enaltecer, influenciar e mesmo
subscrever suas formas de atuar publicamente, assim como intencionado por Nascimento
Brito. Construcdo que sintetizou uma imagem do autor, enquanto membro da elite cultural,
que, a partir de seu modo de vida, estava sendo injusticado, revelando-nos, assim, uma
imagem que passamos a acreditar possuir um carater classista em teoria. 1°

Dessa forma, Danusia Barbara representou muito bem essas inten¢des do jornal ao
procurar enaltecer as excentricidades do autor e procurar criticar de forma branda a censura e
0S censores, sem assinar a matéria, ao mesmo tempo, em que delegou as varias personalidades
a tarefa de condenar ou absolver a censura a obra. Assim, sem que o0 jornal assumisse as
opinides, ficava nitido que a matéria estava voltada & condenacdo da censura, devido ao
destaque dado aos discursos que procuraram hegemonizar a imagem do autor como aquele
que seria responsavel pela construcdo de uma estética das mazelas sociais que a ditadura
procurava esconder. Vejamos esse pequeno discurso de abertura da matéria sobre a censura ao
livro Feliz Ano Novo que foi realizada pela jornalista Danusia Barbara, para percebermos

essas caracteristicas na matéria:

Descendente de portugués, mineiro de Juiz de Fora, diretor da light, ex-boxeur, ex-
nadador, ex-para-quedista, ex-dragdo da independéncia, ex-delegado de policia, ex-
professor de Administracdo da Fundagdo Getulio Vargas, 50 anos de idade, 50
flexbes para manter a forma e corpo esguio, 2 mil e 500 metros de Cooper diario
para preservar a salde das artérias, cinco horas de sono por noite, cinco entrevistas
prometidas a cada amigo jornalista quando resolver dar entrevistas, cinco livros
publicados e um proibido — eis Rubem Fonseca -, autor de Feliz Ano Novo, cuja
retirada das livrarias foi o presente da Censura a inteligéncia brasileira no Ano
Novo.

Lancado em 1975 pela Editora Artenova, Feliz Ano Novo, livro de contos de Rubem
Fonseca (autor de A Coleira do Céo, Lucia McCartney, O Caso Morel e outros),
circulou pelo pais durante um ano, sendo inclusive ofertado como presente de Natal
por um assessor da Secretaria de Imprensa do Palécio do Planalto.

No dia 20 de dezembro dltimo, o Ministro da Justi¢ca, Sr Armando Falcdo, proibiu a
publicacdo e circulagdo do livro em todo o territério nacional, determinando a
apreenséo dos exemplares expostos a venda. (...) **’

125 Sem contarmos posteriormente a publicacdo em 7 de junho de 1977 na primeira pagina do Caderno B do
Jornal do Brasil, das noticias relativas ao processo movido pelo escritor contra a censura, bem como outras
reportagens acerca da censura ao livro realizadas entre 1978 e 1980.

126 Sobretudo se percebermos que outros escritores censurados ndo mereceram o mesmo destaque devido a ndo
possuirem 0s mesmos capitais sociais junto a imprensa que Rubem Fonseca possuiu enquanto executivo da Light
ou como posteriormente secretario de cultura da cidade do Rio de Janeiro no final dos anos de 1970.

127.0 ANO NEGRO DE “FELIZ ANO NOVO”. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 19 jan. 1977, p. 1.
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Apesar de possuir um carater prudente, se comparado a defesa realizada pelos
jornalistas em torno dos langcamentos do escritor, apds as repercussdes causadas pela censura
ao livro Feliz Ano Novo, sobretudo no final dos anos de 1970 e inicio dos anos de 1980,
residiu nesse discurso mais uma oportunidade para a compreensao da situagao peculiar que se
estabeleceu nas relagdes objetivas entre a grande imprensa e o autor literrio e sua producao, e

que ja discutimos no capitulo dois.

Se, por um lado, essa matéria jornalistica ajudou a eleger o autor como aquele que
construiu uma obra representativa de nossas mazelas sociais - cujo prémio foi a censura que
prejudicaria a inteligéncia da nacéo - e que percebemos ter se constituido em uma resposta da
imprensa aos desmandos da ditadura; por outro lado, nos demonstrou como o Jornal do
Brasil, apesar de ter langado mdo de muitos intelectuais para discutir a censura, como
mostraremos mais a frente, ndo se envolveu, ele proprio, nas discussdes politicas acerca do
questionamento do contetido proposto pelo produtor da obra de arte e muito menos se
envolveu em discussdes acerca do posicionamento do escritor, tanto diante de sua obra,
quanto com relacao aos seus atos politicos.

Sinal desse posicionamento, entdo, encontramos no fato de que o Jornal do Brasil, a
partir de sua jornalista Danusia Barbara, referiu-se de forma superficial tanto a estética do
autor, como tambeém procurou justificar seu siléncio como algo pertencente a uma suposta
excentricidade. Posicionamentos esses que percebemos terem se relacionado a uma
acomodacéo da grande imprensa com relagdo a conteidos delicados diante da poder, mas que,
no caso do autor em questdo (membro da elite), pode ser compreendido enquanto
incorporacéo das posi¢coes dos dirigentes do proprio jornal diante do poder.

Assim, o jornal procurou respeitar as interferéncias e os desmandos da ditadura
através do discurso ameno de Danusia Barbara, que evitou discussdes acerca tanto da estética
do produtor artistico como de seu posicionamento politico tanto diante de sua obra ou como
cidadéo ligada a mesma*?.

Veremos agora que foi através da utlizacdo de véarias personalidades que o Jornal do

Brasil procurou atingir seus objetivos de atacar a censura e o regime. Em ultima instancia,

128 Apesar dos avancos das discussdes sobre a censura podemos perceber como historicamente se fez representar
a partir do discurso de Danusia Barbara, os limites impostos pelo processo de abertura proposto pelo General
Golbery do Couto e Silva e que foi aceito pelo editor do Jornal do Brasil Elio Gaspari em um momento anterior
a morte do jornalista Wladimir Herzog. KUCINSKI, op. cit., p. 59.
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procurou com essa manobra defender seus interesses a partir da difusdo de uma polémica que

poderia contribuir, inclusive, na implantacdo de um ambiente mais democrético.

3.4.3 - A manipulacao pelo Jornal do Brasil dos discursos de varias personalidades
envolvidas na reacdo a censura ao livro Feliz Ano Novo como forma de luta politica desse

periodico contra a ditadura

A estruturagdo da extensa matéria, feita por Danusia Barbara, que acabou por
promover a defesa da obra e do autor Rubem Fonseca, transformou-se em uma bandeira
também dos valores e posicionamentos que a propria imprensa estava ansiosa por desfraldar
contra a ditadura.

Notamos isso, nas palavras de Ligia Fagundes Telles, em seu discurso sobre 0s
valores que s6 uma minoria de brasileiros teria o direito de cultivar, sobretudo pela
sensibilidade em reconhecer uma obra de arte legitima (no caso, a obra Feliz Ano Novo), bem

como a capacidade do autor em construi-la:

E bem reduzido o nimero de brasileiros que tomam conhecimento de uma literatura
mais elaborada. Essa minoria — de razoavel homogeneidade — aceita e solicita a mais
ampla liberdade de tratamento de qualquer assunto. Nenhuma crueza de forma e
fundo é estranha ao complexo e perplexo humanismo que a inteligéncia literaria
brasileira vem tecendo a partir do modernismo: essa inteligéncia também sabe que
os melhores livros ndo sdo feitos com os melhores sentimentos. Assim, nas regras do
jogo, a ficcdo atual raramente atravessa a fronteira dessa minoria que a suscita e a
consome. (...) Rubem Fonseca e o senador e 0 Ministro podem nédo fazer parte
daquela minoria que se interessa pela nossa atual literatura mas participam de outro
tipo de minoria que tem voz no Brasil. E voz forte, no caso. Quando se pensa que a
maioria esmagadora do povo ainda nada tem a ver com isso... (...) Se todo artista é
um vidente, Rubem Fonseca ndo poderia escapar dessa condi¢do quando nos deu sua
invencdo tdo verdadeira, que jamais deveria ser proibida, mas revelada e meditada
com todo respeito que se deve ter diante de uma auténtica obra de arte” **°

Como também no discurso de Hélio Pellegrino quando defendeu principios liberais a

partir da obra e das posi¢des do autor em relacéo a ela:

“Rubem Fonseca € um grande escritor, isto é: através da linguagem, trabalha em
nivel de ficcdo, procura pensar a realidade brasileira urbana, os tipos que a
compbem, os problemas que a afligem, as contradicbes que a dilaceram, as
podriddes que a corrompem. (...) As autoridades governamentais, ao proibirem o
livro de Rubem Fonseca, cometem um ato filosoficamente imoral, porque
atentatdrio ao que no ser humano é medular, basilar, axial, a saber: o direito — e mais
do que o direito — o dever de interpretar 0 mundo através de um discurso. (...) Em

129 0 ANO NEGRO DE “FELIZ ANO NOVO™”. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 19 jan. 1977, p. 1.
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verdade, o que é imoral, o que prejudica a familia, 0 que lesa de morte a imensa
maioria do povo brasileiro ndo é a palavra crua de um grande livro, mas a injusta
distribuicdo de renda, a rapacidade das multinacionais, a fome, a miséria, a
ignorancia, a falta de liberdade e de tudo — linguagem incluida — que permitiria ao
povo uma tomada de consciéncia de seus direitos fundamentais”. **°

Dessa forma, progressivamente os discursos foram nos fornecendo dois aspectos
bésicos das simbologias e disposi¢cBes em torno da constru¢cdo da imagem do autor por
algumas personalidades envolvidas por Danusia Barbara:

Em primeiro lugar, a imposicao da linguagem de Rubem Fonseca como possuindo um
ponto de vista imparcial de seu autor sobre a violéncia brasileira. Em segundo lugar, a
representacdo dessa fungé@o autor esteve sempre implicada em maior ou menor grau com 0S

interesses da grande imprensa em combater a ditadura.

3.4.3.1 - A construcdo da imagem, no Jornal do Brasil, do escritor Rubem Fonseca

como autor simbolo das liberdades democraticas no final dos anos de 1970

Ao voltarmos nossas atencdes a repercussdo da censura ao livro Feliz Ano Novo no
Jornal do Brasil, atentamos para o que seriam certas representacdes que saltaram dos
discursos que algumas personalidades realizaram sobre a defesa dessa obra e do autor, que
definiram uma imagem do escritor diante dos censores, a partir de 1977, e que basicamente
giraram em torno de dois aspectos simbolicos basicos.

Primeiro, a eleicdo de Rubem Fonseca, como o autor que, ao realizar a obra Feliz Ano
Novo, acabou por ser censurado devido a sua capacidade de construir uma obra artistica
legitima representativa das contradigdes sociais brasileiras e das misérias e violéncias ligadas
aela.

Segundo, a partir da imposicdo dessa construcdo pelo jornal, o autor passou a ser
considerado um escritor simbolo dos anseios das liberdades democraticas por setores
politizados e intelectualizados que combatiam a ditadura.**

Notamos isso, no discurso de Ligia Fagundes Telles, quando de sua participacdo na
reportagem do Jornal do Brasil que deu inicio, em 19 de janeiro de 1977, a polémica de Feliz

Ano Novo:

130 oc cit., p.1.

31 Um terceiro aspecto simbélico basico se deu através da aceitacio por parte do Jornal do Brasil da imagem
que o escritor através da defesa de seu advogado procurou impor, ou seja, a imagem de artista comprometido em
representar as mazelas do pais e cidaddo que deveria ter seus direitos respeitados.
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Feliz Ano Novo, um belo livro cruel e violento, sim, com personagens e enredos
vivos porque seu autor testemunhou (com todas as coisas boas e ruins,
principalmente ruins) um tempo e uma realidade. “Tudo que as pessoas inventam é
verdade”, citou ele na dedicatoria que me fez. E adiante: “N&o me entenda depressa
demais”. Se todo artista € um vidente, Rubem Fonseca ndo poderia escapar dessa
condicdo quando nos deu sua invencdo tdo verdadeira, que jamais deveria ser
proibida, mas revelada e meditada com todo respeito que se deve ter diante de uma

. 1 132
auténtica obra de arte.

Como também em Bernardo Elis:

No meu entender, o que Rubem Fonseca é, é um grande gozador, um enorme
sarcéstico. Esta fazendo um mural barroco-expressionista a maneira mais ou menos
de Breughell, Bosch ou Cervantes, ridicularizando os mitos da vida moderna, isto é,
0 erotismo, a violéncia, a pornografia mercantilizada, o doentio desejo de felicidade
no sentido do gozo material de bens de uso e consumo etc. Considero varios contos
desse autor como tipico género de humor negro, de que ha exemplos em nossa
literatura como 0 Mono Moqueado, de Monteiro Lobato.

Esses temas e problemas sdo fixados num estilo e numa linguagem viva e forte, em
que o autor mostra dominar técnicas literarias modernas e antigas, incorporando
todo um contexto apoiado na atual onda de uso e abuso da tecnologia moderna.*®

Outras personalidades, porém, defenderam o autor nessa reportagem do Caderno B do
Jornal do Brasil, organizada pela jornalista Danusia Barbara, em que os aspectos simbdlicos
discutidos acima também estiveram presentes, em seus discursos, com relacédo a funcéo social
do autor enquanto simbolo dos anseios das liberdades democraticas. Foram elas, Alfredo
Lamy Filho (advogado e professor universitario a época), Gerardo de Mello Mourédo
(escritor)™, Roberto da Matta (antropoldgo), Josué Montelo (escritor e membro do Conselho
Federal de Cultura a época), Guilherme de Figueiredo (escritor), Nélson Werneck Sodré
(escritor, historiador, militar), Afonso Arinos de Mello Franco (jurista e membro da Academia
Brasileira de Letras a época), entre outras.

Vejamos de acordo com a ordem dos nomes acima mencionados:

(...) Autor consagrado, Rubem Fonseca retrata em sua obra com tintas fortes que s6
0 artista consegue captar, as contradi¢cdes e os dramas de um universo em convulsao.
Né&o foi ele quem criou as neuroses da grande metrépole, a sociedade de consumo e
as favelas, o despudor dos ricos endeusados pelos colunistas sociais, e divulgado
nas televisdes, a brutalidade do comportamento humano sem parametros que ndo
sejam a forca, o dinheiro e o prazer. (...) A violéncia que intimida os homens, em
todas as latitudes, e horroriza certos estamentos sociais que se recusam a olhar o que
se passa em volta, com olhos de ver, ndo nasceu de sua obra — ele apenas a retrata
com a sensibilidade extrema que é o dom do artista. Seus livros podem chocar, mas
ndo induzem a pratica dos flagrantes que consegue surpreender, ou que sua

32 0 ANO NEGRO DE “FELIZ ANO NOVO”. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 19 jan. 1977, p. 1.
3 0 ANO NEGRO DE “FELIZ ANO NOVO”. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 19 jan. 1977, p. 2.
134 Gerardo de Mello Mourca, assim como Rubem Fonseca, foram lancados por GRD.
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imaginacdo cria com fragmentos da realidade. N&o compreende, por isso, que a
sociedade se proponha a julga-lo ou censura-lo — quando afinal, ela é que deve estar
em julgamento e censura por todos nés.**®

(...) A colecéo de contos de Rubem Fonseca, Feliz Ano Novo, a comecar pelo conto
que da titulo ao livro, é uma peca tanto mais limpa quanto mais cruel e mais
escatolégica da histdria cotidiana, do tempo e do espaco que, queiram ou ndo,
estamos habitando, como vitimas, como testemunhas ou como protagonistas. De
toda forma com cimplices, caindo sobre todos nés o castigo proposto pelo escritor, a
punicdo do monte cane para cuja criacdo cada um de nds trouxe o sue tijolo. (...) Em
nome da impiedade praticada contra os escritores brasileiros na pessoa de Rubem
Fonseca, deveria mandar-se apreender toda a grande literatura mundial, em que os
autores recorrem aos nomes das coisas para descrevé-las. Dante e Cervantes,
Quevedo e Goethe, Shakespeare e todos usaram as mesmas cenas terriveis. (...)
Como escritor e cristdo prefiro esses autores, até porque é melhor errar com Platdo
do que acertar com o Doutor Dinarte Mariz.**

Havia lido Feliz Ano Novo quando do seu lancamento e sabia, depois de apreciar
sua leitura, que o livro de Rubem Fonseca iria agradar a uma parte do publico. Este
publico capaz de apreciar uma linguagem jornalistica propositadamente descolada
pelo autor, este publico que ndo tem receio de ouvir as dendncias de nossas
contradicBes, nesta torre onde a hierarquia acaba por permear todo um conjunto de
acBes e motivacdes de todos noés, inclusive dos personagens. Mas a censura, com sua
tesoura, deslocou o livro de circulo. Ele agora, com objeto cultural que é, circulara
forcosamente em outras estantes. Além disso, tornou-se mais que um livro. E
igualmente, objeto de leitura e objeto de censura. Objeto de exemplo da intolerancia
para com representatividades divergentes. E, pois, um simbolo. Sim, porque nada se
vé em Feliz Ano Novo, especialmente se o livro é situado na nova literatura
brasileira, do que um conjunto de excelentes reportagens do nosso cotidiano. E
certamente menos violento do que algumas séries de TV, menos erético do que
alguns filmes ora em exibicdo e menos perturbador do que a realidade em que
vivemos. Talvez por isso mesmo tenha sido, paradoxalmente, proibido.**

Ha livros que sdo essencialmente pornograficos; sobre estes, a censura deve se
exercer porque esta pornografia ndo tem a categoria da obra de arte. Livros deste
espirito tém objetivo inferior, que é o simples incitamento sexual. J& 0 mesmo nédo se
processa relativamente ao livro que tem uma dimensao literaria como obra de arte,
que é precisamente o caso de Feliz Ano Novo, de Rubem Fonseca. Eu estou certo de
que se o Ministro da Justica reexaminar o problema dard ao processo outra
origem.*®

Feliz Ano Novo de Rubem Fonseca é um livro que eu ndo teria lido, se ndo fossem a
Censura e a Danusia Barbara, do Caderno B do JORNAL DO BRASIL. Se a
Censura ndo tivesse proibido o livro, ele continuaria cumprindo o seu magro destino
de livro brasileiro em pais onde ndo se Ié — e eu continuaria lendo os meus gregos
que, em matéria de Pornografia e Literatura, sdo superiores a Rubem Fonseca. E se
Danusia Barbara ndo me tivesse pedido minha opinido, eu continuaria ignorando
esse excelente escritor patricio. (...) O livro estd proibido, logo passou a ser
procurado, e logo foi descoberto. Logo, agradecemos a Censura. Feliz Ano Novo
voltara a ser editado, como Les Fleurs du Mal e como Madame Bovary. A proposito,
como se chama a autoridade que os proibiu? Ali na praia do Flamengo estdo
construindo um espigdo que se chamara Charles Baudelaire; e logo vird outro

35 oc. cit., p. 1.

136 Dinarte Mariz, senador que & época também condenou a obra de Rubem Fonseca. Loc. cit., p. 01.

87 oc. cit., p. 02.
138 | oc. cit., p. 02.
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chamado Gustave Flaubert. Ndo conheco nenhum que se chame Torguemada ou
Savonarola.'*®

A alegacdo de imoralidade, arguida para justificar a apreensdo do livro de Rubem
Fonseca, Feliz Ano Novo, recoloca em evidéncia um dos mais antigos e bolorentos
mitos: o da imoralidade em arte. (...) Ja é tempo de ficar claro quanto de
subjetividade existe nos julgamentos relacionados a moral. Para quem determinou a
apreensao do livro de Rubem Fonseca, a ficgdo deste consagrado escritor é imoral.
Para outros, entretanto, e acredito a maioria, imortal é a miséria em que vive a
populacdo brasileira, nos campos e nas cidades, imoral é o tipo de existéncia que a
minoria privilegiada ostenta, imoral é a situacdo dos meninos abandonados que se
tornam assaltantes, nas nossas cidades, imoral é a violéncia exercida contra pessoas
indefesas, imoral é o ddio, imoral é, acima de tudo, a intolerancia. A ficcdo de
Rubem Fonseca alcanca, em Feliz Ano Novo, um alto nivel, que merece estima,
apreco, e admiragdo. Considera-la imoral é que é imoral. **°

O livro de Rubem Fonseca é, na minha opinido, uma obra de valor positivo. O que
me surpreende é que todos os problemas de corrupcdo, homossexualismo, toxicos,
chantagem, existem nos filmes — e bons filmes — que circulam livremente para
milhdes de leitores. (...) O proprio Rubem Fonseca é autor do roteiro do filme
Extorsdo que passou para milhdes de expectadores do Brasil e que trata das mesmas
matérias contidas em seu livro. Eu ndo censuro ninguém, mesmo 0S censores, mas,
na minha idade e com minha experiéncia, acredito poder chamar a atengdo para estes
aspectos.**!

Dessa forma, os discursos, como pudemos notar, foram perpassados por uma relagéo
concreta de leitura em relacdo a obra do autor e suas posi¢es em relacdo a ela (apenas a ela),
onde tivemos a predominancia de uma analise em que os defensores procuraram transmitir,
através de seus anseios, uma defesa do autor como aquele que foi capaz de construir uma
estética que colocou em xeque ndo s6 as misérias produzidas pela ditadura, mas além disso
proporcionou um motivo de luta democratica contra o regime, luta essa que nao sé interessou
a esses intelectuais, mas também ao Jornal do Brasil, ante 0 novo contexto de distensédo
politica.

De antemao, porém, percebemos que as simbologias que saltaram desses discursos nao
procuraram questionar a posi¢do do préprio autor enquanto cidaddo a partir das misérias e
contradicGes que internalizou em sua obra censurada, ao contrario, procuraram na maioria das
vezes construir o autor ligado a sua obra, apenas através da realizacdo de elogios a sua
capacidade artistica. Assim, enalteceram também o escritor a partir de discursos influenciados
por uma identificagcdo de posicao social, incomodados que estiveram pela censura ter atingido
um agente intelectual consagrado e também pertencente as hostes dessa mesma elite

defensora.

139 oc. cit., p. 02.
10 oc. cit., p. 02.
11 oc. cit., p. O1.
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Mas para onde apontariam tais simbologias e essa disposi¢do de defesa em torno do
escritor, ja que essas personalidades discursaram a partir de um dos mais importantes 6rgaos
da grande imprensa?

De um lado, apontaram para uma ocultagdo da posicdo politica do homem-autor,
pratica que passou a ser utilizada pelos jornalistas e criticos com relagdo a construcéo do autor
literario na grande imprensa, como ja demonstramos; por outro, produziram efeitos préaticos
de imposicdo de valores liberais interessantes ndo s6 aos jornalistas e criticos, mas
fundamentalmente a grande imprensa a partir do final dos anos de 1970.

Esse, entdo, seria um ponto importante de nossa escolha sobre essa polémica. Pois
percebemos que, se o autor foi alcado como aquele que denunciou as mazelas de nossa
sociedade em um tempo de ditadura - e ai percebemos o quanto seus valores estéticos foram
assumidos pelas personalidades que se alojaram na grande imprensa -, essa posicdo em
relacdo ao escritor foi construida a partir de uma apresentacdo que ndo pdde ir além daquela
gue a simpatia entre essas personalidades e o autor poderia ter autorizado e seus anseios de
protestarem contra a ditadura naquele momento.

Porém, se por um lado realizaram a defesa dessa forma e acabaram por construir uma
funcdo do autor em que ndo tivemos uma clara discussdo sobre o seu posicionamento,
enquanto cidadao a partir dela; por outro lado, tais discursos que construiram a fungdo dessa
forma foram capazes de mediar 0s interesses entre essas personalidades e a grande imprensa
liberal, e assim atuarem como suficientes para reforcar os interesses de ambos naquele

momento delicado de censura imposta pela ditadura. 12

142 A titulo de percebermos como essa imagem sobre o autor possuiu um caréter classista em teoria, e assim
interessante para o trabalho de fracdes das elites que desejaram liderar o processo de distencdo politica —
capitaneadas pelo Jornal do Brasil -, pudemos notar quando o autor anos mais tarde foi extremamente ambiguo
ao comentar sua obra Feliz Ano Novo: Quando meu livro Feliz Ano Novo foi proibido, a alegagdo era que ia
contra a moral e os bons costumes... (...) ,entdo foi proibido o meu livro. E, em primeira instancia, o juiz que
julgou o processo decidiu que ndo apenas o meu livro era contrario a moral e aos bons costumes, como
inclusive, eu fazia a apologia do crime, um dos itens do Codigo Penal Brasileiro. Entao, eu ainda corro o risco
de ser, além de homossexual, assassino, homem das forcas de repressdo, um criminoso comum. E como se 0
sujeito que inventou a escala Richter fosse culpado pelos terremotos. VOLTOLINI, loc. cit., p. 179.
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3.4.3.2 - A construcdo da imagem de Rubem Fonseca pelo Jornal do Brasil enquanto
escritor injusticado e defensor das liberdades democréticas contra a ditadura nos anos de 1977
a1980

Ao analisarmos as repercussdes do caso Rubem Fonseca na imprensa e sobretudo no
Jornal do Brasil durante os anos de 1977 a 1980, percebemos que o escritor ao ter tido sua

publicacdo censurada’*®

, reagiu de forma efetiva a esse ato arbitrario a partir de meados do
ano de 1977. Nesse sentido, o autor optou pela via da justica para tentar reverter o quadro da
censura em que seu livro Feliz Ano Novo foi inserido pelas forgas da represséo da ditadura
militar.

Assim, em reportagem do Jornal do Brasil de junho de 1977 intitulada *“Censura”,
esse periodico nos mostrou que o autor ao impetrar através de seus advogados processo de
reparacao (...) por danos morais e materiais causados a sua reputacdo de cidadao e escritor
(...)** contra a Unido, tomou 0 mesmo caminho que José Loureiro havia trilhado & época com
relacdo ao seu livro ficcdoteportagem Araceli Meu Amor. Porém, ao contrério de Loureiro,
Rubem Fonseca continuou a impor siléncio sobre a situacdo de seu livro na imprensa.

Assim, essas estratégias de Rubem Fonseca, nos demonstraram a partir da imprensa,
por um lado, a representacdo do desprezo historico que o escritor possuiu pelo debate publico,
por outro, revelou que o autor — enquanto membro de uma elite empresarial e intelectual -
possuiu conviccdo de que o Estado brasileiro atraves de sua justica deveria garantir-lhe
individualmente direito a liberdade de expressdo. Convic¢Oes advindas da incorporacao por
parte do cidaddo-escritor das disposicdes das elites, sobretudo a partir de 1964, em verem a
satisfacdo de seus interesses prontamente atendidos pelo Estado ditatorial que ajudaram a
implantar.

Mas como o Jornal do Brasil procurou efetivamente construir a imagem de Rubem
Fonseca a partir da agdo que moveu contra a censura por perdas e danos morais?

No inicio da matéria de junho de 1977, citada acima, o jornal justificou que apesar do
seu siléncio, Rubem Fonseca teria se langado (...) na luta pelo direito de escrever, de publicar

0 que escreve e de ser lido pelos brasileiros. * Para isso, noticiou que o autor através de seu

3 Como também a proibicéo da circulagdo de seu livro Feliz Ano Novo em todo o territério nacional e a
apreensao de todos os exemplares colocados a venda em dezembro de 1976 por ordem do Ministro da Justiga a
época Armando Falcao.

1% CENSURA. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 7 jul. 1977.

¥ Loc. cit.
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advogado Cldévis Ramalhete havia apresentado (...) processo ordinario contra a Unido
Federal, requerendo a citacdo da ré na pessoa do Procurador da Republica, devido a sentir-
se prejudicado por (...) danos morais e materiais causados a sua reputacdo de cidadéo e
escritor. 24

O jornal entdo de um lado, ao ter acesso a justificativa para a acdo realizada pelo
advogado Cldévis Ramalhete contra o ato da Unido que proibiu o livro, procurou dar destaque
a estratégia de desqualificacdo que esse advogado realizou em relacdo ao ato isolado do
censor. Imagem interessante ao jornal, pois, a0 mesmo tempo em que Ramalhete procurou
desqualificar o censor alegando ter faltado motivo legal amparado em lei, o advogado
esquivou-se de realizar uma condenacdo das forcas ditatoriais que estariam por tras do
censor.**’ Fato esse, que nos demonstrou como o Jornal do Brasil passou a defender Rubem
Fonseca a partir da construcdo de uma imagem do escritor enquanto membro injusticado das
elites. Elites que o jornal sempre teve como meta - de acordo com seu proprietario - enaltecer,

bem como zelar pelo respeito aos seus direitos individuais.

A perplexidade ante a proibicdo de Feliz Ano Novo e a repulsa a ela provinham de
que € errada, inveridica e injusta a alegacdo de ser obra indecorosa este livro de
contos. Ela ocorreu a um censor de cuja opinido insensata brotou este ato do
Ministro de Estado. A ilegalidade do ato consiste em que ndo existe o motivo
invocado; e s6 ele o legitimaria. (...)

O ato ndo pode subsistir, desde que demonstrado o erro, iniciado por algum censor
embugado nas sombras burocraticas, intelectualmente desqualificado para a tarefa, a
que fez brotar a decisdo do ministro de Estado para escandalo da opinido nacional,
logo solidaria com o escritor e sua obra. **®

De outro lado, o jornal procurou também explorar os argumentos do advogado Clovis
Ramalhete, levantados a partir das analises de outras obras universais que foram fruto de
censura, para que 0 mesmo pudesse exigir reparagdo por perdas e danos por parte da Unido

com relacdo a censura da obra Feliz Ano Novo:

- A arte literaria purifica o tema, por mais veemente que seja a imoralidade dele (...)
Trata-se de obra literaria cuja acusacdo de “contraria a moralidade” até causou
espanto. Portanto, o autor requer sentenca em que seja declarada a insubsisténcia,
por ilegal, do despacho no Proc. MJ — 74310/76 que proibe a edi¢do, circulacdo e
venda do livro no territério nacional, - provado que o ato foi aprovado sem o motivo
lavrado sem o motivo de lei alegado. E que a sentenca condene a Unido a indenizar
0 autor ao titulo: por dano patrimonial, decorrente da ilegal apreensdo do livro,
suspensdo de vendas e proibicdo da reedicdo contratada ou ndo, indenizagdo

18 oc. cit.

147 Clévis Ramalhete assumiria no governo de Jodo Figueiredo o cargo de Procurador Geral da Republica. CASO
“FELIZ ANO NOVO”. RUBEM FONSECA CONTRA ATACA, INSISTINDO NA LIBERDADE DE
EXPRESSAO. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 9 abr.1980.

148 CENSURA. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 7 jul. 1977.
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pecuniaria a ser arbitrada por dano pessoal a reputacdo do autor, granjeada com
escritor.

O advogado requer também prova testemunhal e pericia, esta com dois peritos para
fins autondmos e especializados de 1) comprovacdo da auséncia de motivo legal
alegado para a proibicdo de Feliz Ano Novo e 2) composi¢do de dano ao autor, em
decorréncia do ato da autoridade, ora incriminado. **°

Dentro dessas estratégias o jornal mostrou-se interessado, mesmo diante da recusa do
autor em se pronunciar sobre o assunto, em contribuir com a constru¢do da imagem que 0
proprio Rubem Fonseca a partir de seu advogado estrategicamente procurou impor através da
acao de reparacdo, ou seja, a de cidadao respeitado vitima dos arbitrios da ditadura, como
também a de escritor consagrado que deveria ser indenizado. Imagem em que as partes
envolvidas (imprensa, autor, advogado) construiram de forma a evitar enfrentamentos com as
forgas ditatoriais que estiveram por tras dos atos dos censores.

O Jornal do Brasil continuou a se envolver, na cobertura dos desdobramentos do
processo do escritor contra a Unido, em outras reportagens nos anos de 1978, 1979 e 1980.
Em 1978, pediu para que o critico Deonisio da Silva, realizasse uma analise literaria do livro
Feliz Ano Novo. Em correspondéncia, com a linha do periddico, esse critico realizou uma
defesa contundente da obra e do autor contra 0s censores, dentro de aspectos que foram
interessantes a uma retomada da luta politica do jornal contra a ditadura no final do governo
Geisel.™®® Em janeiro de 1979, o jornal publicou algumas partes do parecer realizado pelo
consagrado critico Afranio Coutinho sobre a obra Feliz Ano Novo. Parecer que foi pedido pelo
juiz Evandro Gueiros Leite que passou a cuidar da citada acdo que foi movida por Rubem
Fonseca em meados de 1977. Documento necessario para que Gueiros pudesse tomar uma
deciséo final sobre a liberac&o ou néo do livro.**

Em setembro de 1979, em reportagem sobre o lancamento do livro O Cobrador de
Rubem Fonseca, novamente o jornal procurou dar destaque ao fato do autor continuar
censurado e retomou ai, outras partes do parecer favoravel de Afranio Coutinho.’®> Em uma
matéria de marco de 1980, o Jornal do Brasil anunciou que a justica iria julgar a acéo
impetrada em 1977 pelo autor contra a censura e novamente retomou algumas partes do

parecer de Afranio Coutinho. Em uma reportagem de abril de 1980, anunciou a sentenca do

1491 oc. cit.

150 gILVA, Deonisio da. Violéncia nos contos de Rubem Fonseca. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 16 dez.
1978.

Bl «NA LUTA ENTRE A ARTE E A CENSURA, A VITORIA TEM SIDO SEMPRE DA ARTE”. Jornal do
Brasil, Rio de Janeiro, 27 jan. 1979.

152 pREPARE-SE. VEM Al UM COBRADOR A MANDO DE RUBEM FONSECA. Jornal do Brasil, Rio de
Janeiro, 8 set. 1979.
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juiz Costa Fontoura que julgou improcedente a a¢ao que o escritor havia movido em junho de
1977 contra a Unido. Ai revelou também que Rubem Fonseca através de seus advogados iria
apelar da decisdo desse juiz da Primeira Vara Federal. Ainda nessa reportagem de abril de
1980, o jornal citou o parecer favoravel de Afranio Coutinho e a defesa do advogado Clévis

Ramalhete!®®

que impetrou a acao contra a censura em 1977. Ainda nessa mesma reportagem
como em quase todas as outras acima discutidas, o Jornal do Brasil através de sua jornalista
Norma Couri, procurou reforcar a imagem do autor como escritor injusticado, a0 mesmo
tempo, em que se dispds mais uma vez a justificar sua postura arredia e seu siléncio, ao
afirmar que o autor teria qualidades pessoais de sobra para suprir essa falta para com a

154

imprensa e pablico.”™ Vejamos como Norma Couri quase se derreteu aos encantos da pessoa

do escritor e foi extremamente compreensivel com ele mesmo negando mais uma vez

entrevista a imprensa:

José Rubem Fonseca, um homem desde ontem considerado perigoso pelo juiz Costa
Fontoura por ser escritor de violéncias e impunidades, viveu dia agitado.

Depois de correr as 6 horas da manha na praia, correu o dia inteiro dos repdrteres
(como de costume) na Fundagdo Rio, que dirige, e no Departamento de Cultura do
Municipio que preside. As secretarias Vanda e Carmem informavam a ida do
escritor a0 médico ou a uma dessas reunides importantes das quais reporteres
principio e habito estdo excluidos.

O escritor, quando apanhado de surpresa, indicava o telefone de seus advogados, e 0
repOrter que por acaso 0 ouvisse recebia a0 mesmo tempo uma entrevista e um
pedido de ndo publicag&o.

Impossivel negar qualquer coisa a esse escritor perigoso que se diz doce (e é),
amavel e afavel mas, segundo o Juiz, um emérito fazedor de violéncias e

impunidades.155

Assim, a imagem do autor como simbolo da resisténcia democratica e membro da elite
que foi injusticado entendemos ter se constituido, em uma imagem classista em teoria. 1sso,
devido ao fato de ter representado diante dos poderes ditatoriais, por um lado, as posi¢oes
ambiguas de um autor da elite que a0 mesmo tempo em que exigia reparacdo por perdas e
danos, evitou ao maximo se envolver em discussdes publicas com as forcas que havia ajudado
a subir ao poder nos anos de 1960. Forcas que instauraram a censura da qual foi vitima.

Por outro lado, estava a revelacdo da sustentacdo das posi¢Ges também ambiguas da
propria imprensa que no passado havia apoiado e se locupletado de uma ditadura que no final

da década de 1970 passou a combater.

153 0 CASO “FELIZ ANO NOVO” RUBEM FONSECA CONTRA-ATACA, INSISTINDO NA LIBERDADE
DE EXPRESSAO. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 9 abr. 1980.

154 Ao mesmo tempo em que obviamnete sempre se utilizou da censura ao autor para combater o regime.

1% COURI, Norma. Um dia agitado na vida de um escritor perigoso. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 9 abr.
1980.
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3.5 - A construcao de uma imagem classista em teoria do autor Rubem Fonseca

Se considerarmos Rubem Fonseca como um dos representantes das classes que
ajudaram a instaurar a ditadura, mas que assim como muitos outros que também a apoiaram,
acabaram por se indispor contra ela, a trajetéria de sua reacdo ante a censura haveria de
representar - a altura de um processo de distensdo imposto de cima para baixo a partir do
governo Geisel - 0s anseios de muitos jornalistas e proprietarios da grande imprensa. Setores
que haviam apoiado a implantacdo da ditadura, mas que diante dos rumos tomados por ela
desejaram desestabiliza-la no final dos anos de 1970.

Assim as representacdes em torno do autor - durante as repercussdes da censura - a
revelia das intengdes dos agentes que a impuseram, de um lado, contiveram certas préaticas
gue passaram a ser desenvolvidas no campo da imprensa, em termos das novas formas de
exploracdo do autor e da literatura enquanto mercadoria; de outro, como uma tentativa da
imprensa realizar um rompimento das relagdes intimas que passou a ter com a ditadura nos
anos posteriores ao golpe de 1964 e que tiveram como intencdo garantir sua sobrevivéncia
pela via do Estado.

Dai as representacdes sobre o autor conterem tomadas de posi¢cbes ambiguas e
reveladoras de que a imprensa tencionava manter suas conquistas no campo da exploracédo da
cultura, a0 mesmo tempo em que passou a desejar a remoc¢édo daquele stablishment autoritario.
Stablishment ndo mais necessario a reproducdo do poder politico e de acumulacéo de lucros
da imprensa. Ou seja, o0 Jornal do Brasil ao eleger um autor que enquanto cidadéo participou
da implantacdo da ditadura como simbolo das liberdades democraticas, entendemos essa

eleicdo ter incorporado uma posicéo de classe em teoria'®®, pois naquele momento incorporou

156 Essa posicdo de classe em teoria é assim exposta por Pierre Bourdieu: As classes tedricas que construi, mais
do que qualquer outro recorte tedrico, mais, por exemplo, do que os recortes conforme sexo, etnia etc., estdo
predispostas a se tornarem classes no sentido marxista do termo. Se sou um lider politico proponho constituir
um grande partido agrupando aoc mesmo tempo empresarios e operarios, tenho pouca possibilidade de sucesso,
ja que eles estdo muito distantes no espago social; em uma certa conjuntura, em uma crise nacional, com base
no nacionalismo ou no chauvinismo , eles poderdo aproximar-se, mas esse agrupamento permanecera muito
superficial e bastante provisério. O que ndo quer dizer que a proximidade no espago social, ao contrario,
engendre automaticamente a unidade: ela define uma potencialidade objetiva de unidade ou, para falar como
Leibniz, uma “pretensdo de existir’” como grupo, uma classe provavel. A teoria marxista comete um erro
semelhante ao que Kant denunciava no argumento ontolégico ou ao que o proprio Marx reprovava em Hegel:
ele da um “salto mortal” da existéncia na teoria a existéncia na pratica. Nao se passa da classe-no-papel a
classe “real”, se é que ela alguma vez existiu “realmente”, é classe apenas a classe realizada, isto é
mobilizada, resultado da luta de classificagbes como luta propriamente simbdlica (e politica) para impor uma
visdo de mundo social, ou melhor, uma maneira de construi-la, na percepcéo e na realidade, e de construir as
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a idéia de que o regime deveria ser questionado e desestabilizado, porém, as conquistas das
elites econdmicas e culturais que haviam apoido o regime ndo deveriam ser tocadas.

E por qué?

Rubem Fonseca, apesar de censurado, continuava com sua postura silenciosa e
individualista a representar o exemplo do homem bem sucedido para a imprensa, que mesmo
tendo apoiado a ditadura e tornado-se um alto executivo da Light, deveria ser respeitado em
seu direito de ndo dar satisfagBes a sociedade como também ndo ser prejudicado pelo regime.
Foram varias as afirmacBes na imprensa de jornalistas amigos ou ndo que independente de
suas intengdes defenderam as agdes do escritor nesse sentido como vimos.

Assim, a imprensa ao eleger Rubem Fonseca como simbolo das liberdades
democraticas, a0 mesmo tempo em que aceitou seu siléncio e tentou transforma-lo em uma
espécie de excéntricidade da personalidade do cidaddo-autor™’, percebemos essas
representacdes terem incorporado as disposi¢des da imprensa em romper de um lado, com o
regime do qual havia apoiado a partir de 1964. E que como o0 autor nunca deu satisfagdes
sobre suas relagcbes com esse mesmo regime; de outro lado, a incorporagéo das disposic¢oes da
imprensa em explorar o autor e a literatura como mercadoria a ser sensacionalizada em suas
paginas como forma de entretenimento.

Dessa forma, a defesa do autor e de sua obra contra a censura sO veio a nos mostrar as
ambiguidades das posi¢bes de uma imprensa, que ao ter apoiado a ditadura no passado,
demonstrou variar suas disposi¢des diante do regime de acordo com as respostas econémicas
que o mesmo pode Ihe proporcionar, em termos de continuidade da reproducéo de seu poder
sobre um determinado publico. A crenca de ambos, imprensa e autor, em suas respectivas
exigéncias pela garantia das liberdades democréaticas por parte de um regime gque ajudaram a
instaurar, se configurou, entdo, como posic¢ao de classe em teoria. Pois ambos incorporaram a
idéia de que seus respectivos direitos a liberdade deveriam ser garantidos independentemente
de suas posicOes politicas passadas e presentes diante do regime.

Percebemos, entdo, como a construgéo da imagem de um autor que apoiou o golpe de
1964 possuiu certos condicionamentos e disposi¢des no campo da imprensa ante o poder da
ditadura.

Dessa forma, a contradicdo imanente a construcdo da imagem democratica de um

autor que foi inserido socialmente a partir de suas relacdes com o poder, ndo sO serviu aos

classes segundo as quais ele pode ser recortado. BOURDIEU, Pierre. Raz8es Praticas: sobre a teoria da agéo
social. S&o Paulo: Papirus, 1996, p. 25, 26
37 Tanto em um periodo anterior & sua censura, como no préprio periodo da censura.
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interesses dele em impor sua imagem de injusticado e perseguido ante a opinido publica. Mas
também incorporou nela os propdsitos, sobretudo, das elites dirigentes da grande imprensa -
que também haviam apoiado o golpe - em conduzirem o processo de distensdo politica do
final dos anos de 1970. Sua postura silénciosa e op¢do pela justica, se colocaram como
perfeita para incorporar enquanto imagem do escritor injusticado os propoésitos sobretudo do
Jornal do Brasil em suas lutas contra a censura e o regime. Ou seja, a imagem contraditéria
do autor ndo sO incorporou disposi¢des ambiguas da imprensa diante do poder que foram
estruturadas desde 1964, mas também contribuiu para estruturar novas tomadas de posicoes
ndo menos ambiguas dessa mesma imprensa diante da ditadura.

Assim, ao notarmos que nenhum escritor censurado teve o espago que Rubem Fonseca
possuiu na imprensa e em especial no Jornal do Brasil, passamos a entender que figuras como
In&cio de Loyola Brandao, José Loureiro - que também foram censurados na época - nédo
foram eleitos também como autores simbolos, devido a ndo serem reconhecidos como
membros das elites que o jornal deveria enaltecer e proteger de acordo com 0s ideais de seus
dirigentes (sobretudo Nascimento Brito) mesmo em um ambiente de distensao politica.

Dessa forma, a construcédo do siléncio de Rubem Fonseca antes de se constituir como
um incomodo para a imprensa, incorporou a representacdo de suas formas de agir perante a
sociedade, pois, assim como 0 autor nos anos de 1960, a imprensa nos anos da ditadura
sempre procurou se relacionar com o regime nos bastidores do poder de Estado. Relagdes que
sempre ficaram bem distantes do espaco de suas paginas que supostamente serviriam como

um local para as discussdes de uma esfera publica burguesa.
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Capitulo 4

A celebracdo pela critica universitaria na imprensa da imagem do escritor

Rubem Fonseca como simbolo das resisténcias democraticas

4.1 - A ndo aceitacdo do homem de letras enquanto agente politico pela critica

universitaria

A repercussao da censura ao livro Feliz Ano Novo aconteceu na imprensa pelo menos
até o final da década de 1970. A cobertura realizada pelo Jornal do Brasil e, em um segundo
plano, por outros jornais do eixo Rio-Séo Paulo, a partir do destaque dado pela reportagem de
Danusia Barbara em janeiro de 1977, e, em seguida, pela matéria que abordou as manobras do
autor em impetrar acdo de indenizagdo contra o Estado em meados de 1977, como
demonstramos, foram realizadas através das disposi¢Bes desse periddico em colocar em xeque
0 regime.

Ao mesmo tempo, mostramos também que a defesa e a construcdo da imagem do
escritor incorporou disposi¢des ambiguas dos grupos dirigentes desse periodico, sobretudo
representada na figura de Nascimento Brito e que foram capazes de mobilizar algumas
personalidades que representaram aquela altura, tanto os setores que estavam descontentes
com os rumos tomados pelo governo e que sempre fizeram oposicdo a ditadura, como
também setores que haviam sempre apoiado o regime no passado. Vimos também como o
jornal através de outras matérias em outros campos, sofreu um bloqueio econémico em que se
sucedeu um momento de tréegua por parte do periddico, em relacdo aos seus ataques ao
governo. Trégua esta que foi fruto de acordo entre o superintendente Walder de Goes,
Nascimento Brito e o general Hugo de Abreu.

No final de 1978, porém, aproveitando-se dos novos rumos que a saida de Geisel
possibilitou ao relaxamento da repressédo, o periodico retomou a polémica em torno de Rubem
Fonseca. Retomada que foi realizada pelo Jornal do Brasil passando a contar com a critica
universitéria, fosse através da utilizacdo de parecer, fosse através da cessdo de espago para
gue ela se pronunciasse. Dessa forma, a partir desse momento dois criticos passaram a fazer
parte das discussdes sobre a censura: Afranio Coutinho e Deonisio da Silva. Intelectuais que

se envolveram na polémica atraves da realizacdo de trabalhos académicos sobre a obra do
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autor, como também devido a importancia de suas posi¢cdes no campo da critica literaria
universitaria.

No caso de Afranio Coutinho veremos como as repercussdes do caso Rubem Fonseca
na imprensa, bem como as manobras do escritor, levaram esse critico a partir de capitais
simbolicos e sociais acumulados tanto na universidade, imprensa e poder educacional do
Estado, a ter oportunidade de realizar um parecer sobre a obra Feliz Ano Novo a pedido do
juiz que analisou a acdo impetrada por Rubem Fonseca contra a censura.

Nesse parecer, procurou manifestar as posi¢oes do escritor Rubem Fonseca diante da
estética da obra censurada a partir de analises provindas do desenvolvimento de seu método
influenciado pelo new criticism e que ratificou ndo s6 a imagem do escritor construida pelo
Jornal do Brasil, mas também incorporou as formas de construcdo da funcdo autor
influenciada por esse método. Ou seja, ratificou a imagem do escritor como realizador de uma
estética de nossas mazelas sociais sob o regime de exce¢do e consequentemente de acordo
com os interesses de luta simbolica dos setores que desejavam liderar o processo de distengdo
politica contra a ditadura.

Afranio Coutinho realizou no parecer um enaltecimento nacionalista da estética do
autor e de suas posi¢des que foram fruto ndo sé das posicBes desse critico ligadas a uma visdo
tematica e ndo historica da literatura - que o critico sempre entendeu como supostamente
neutra - mas tambem fruto das posi¢des que o critico a revelia de suas justificativas apoliticas,
repartiu com o poder das classes dirigentes do Estado brasileiro desde os anos de 1950.*
Assim, Afranio isolou nas analises de seu parecer o autor Rubem Fonseca do cidaddo Rubem
Fonseca, sendo que essa ndo aceitacdo do homem de letras enquanto individuo que age
politicamente sobre um espaco publico, relacionar-se-ia diretamente com posturas liberais
ndo assumidas pelo critico, como também resultado da vontade em afirmar seu metodo no
campo da critica. Método esse que Afranio acreditava ser cientifico e imparcial sobre a
analise da literatura e sobre a funcdo do autor diante dela.”®

J& Deonisio da Silva, veremos ter realizado uma defesa do escritor Rubem Fonseca no
Jornal do Brasil, em dezembro de 1978, em que desconsiderou quase que totalmente o papel
social e politico que o autor enquanto cidadédo e intelectual possuiu diante de sua obra e da

censura. Procurou também exaltar o talento do autor, bem como os conselhos sempre

158 posices que Ihe reverteram prestigio ndo sé junto & comunidade académica mas também junto a imprensa
desde os anos de 1940.

159 \Veremos como uma critica impressionista que também se preocupava com a abordagem da fungéo social do
escritor enquanto cidaddo e intelectual e que deu grandes contribuicdes para a histdria literaria, foi duramente
combatida por criticos como Afranio Coutinho.
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ambiguos que Rubem Fonseca daria & sociedade a partir da estética violenta de seus livros'®.
Assim, a partir dessas posi¢des mostraremos que Deonisio da Silva realizou aquilo que Castro
Rocha identificou como uma espécie de respeito subserviente do critico diante do autor
consagrado.

PosicBes que perceberemos terem contribuido para o trabalho de luta politica do
Jornal do Brasil contra a ditadura. Dessa forma, veremos que esse critico realizou a defesa do
escritor atraves de metodo voltado a analise de sua linguagem dentro daquele contexto socio-
historico, porém, desprezando as fungdes sociais que 0 autor como cidadao possuiu a partir
dele.

Concomitantemente a esses intelectuais uma outra critica literaria da universidade,
Celia Pedrosa, também participou das discussdes relacionadas a censura da estética do autor
de Feliz Ano Novo no jornal O Globo, demonstrando-nos que a partir da reportagem de
Danusia Barbara no Jornal do Brasil a situagédo do livro de Rubem Fonseca.repercutiu em
outros periddicos.

Celia Pedrosa, a partir de um orgdo da imprensa que sempre manteve apoio irrestrito
ao regime, tentou defender o autor tanto com relacédo aqueles que desconfiavam que o escritor
ndo seria a pessoa mais autorizada a retratar a miséria e a violéncia do pais, como daqueles
gue acabaram por censura-lo por considerem sua obra atentatéria a moral e aos bons
costumes. Assim, apesar de sua entrevista e a montagem dela terem sido manipuladas de
forma a atenuar possiveis problemas com a censura, a critica Célia Pedrosa contribuiu para a
posicao do jornal ao ndo polemizar e a0 mesmo tempo desprezar qualquer funcao politica que
0 cidaddo Rubem Fonseca poderia ter com sua obra. O jornal inclusive deu destaque a
afirmacéo de Celia de que: (...) E a obra que importa. Ndo o autor e o homem. Posicdes
advindas tanto de sua andlise estruturalista sobre o funcionamento da linguagem do autor,
como também de um certo deslumbramento pelo talento dele.

Se como demonstramos a imprensa atraves de suas novas condi¢Bes sociais e
atribuic@es a partir de 1964, passou a manipular a producdo literéria e o autor ligado a ela, de
acordo com certos interesses mercadoldgicos e algumas vezes politicos, veremos também
como esses interesses da imprensa, sobretudo do Jornal do Brasil, encontraram
correspondéncia nas tomadas de posic¢do da critica universitaria em relagdo a defesa do autor

Rubem Fonseca. 1%

180 Conselhos dados sempre através de discursos ambiguos como forma de fugir ao debate ptblico ndo sé diante
de suas dificuldades com a censura mas também com relagdo a outras situagdes exigidas pela carreira de escritor.
161 Critica que entendemos ter demonstrado uma certa identificacio com os valores do autor a ponto de
desconsiderar as posturas conservadoras e anti-democréaticas de Rubem Fonseca. Critica que nos revelou uma
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Vejamos, antes, o contexto de formagdo da critica universitaria moderna e suas

relagGes com a imprensa.

4.1.1 - A critica moderna'®?

Segundo Flora Sussekind, as faculdades de filosofia que foram criadas nos anos de
1930, fizeram com que surgissem nos anos de 1940, as primeiras geragoes de intelectuais
calcados em modelos de analise ligados a especializacdo académica e que passaram a se
expressar através da catedra e dos livros. Intelectuais esses que passaram a questionar o
modelo de analise da critica realizada pelos chamados “homens de letras”, bacharéis, e que
possuiram como espaco privilegiado para a realizacdo de suas reflexfes e resenhas, a
imprensa’®,

Dentro dessa nova realidade sécio-cultural de ampliacdo das areas de dominio e de
prestigio do critico universitario, surgiram, entdo, dois homens de extrema importancia para o
entendimento dos estudos literarios: Afranio Coutinho e Antdnio Candido. Autores que
instauraram, de um lado, uma critica que se impds pela valorizagdo do estético e, de outro,
uma critica que se imp0Os através da andlise dialética, pela chamada “metodologia dos
contrarios”. Linhas que marcaram profundamente o pensamento de uma geracdo de criticos
das décadas de 1960 e 1970, preocupados com uma constante atualizacdo metodologica ou
em analisar a “experiéncia brasileira” a partir de uma perspectiva dialética de analise da
literatura.

Assim, de acordo com Flora Sussekind ndo teria ocorrido somente uma tensdo
metodologica que marcou os anos de 1960 e 1970, a partir das influéncias dessas linhas, mas
teria ocorrido também uma hesitacdo por parte da critica universitaria subsequente a Afranio
Coutinho e Antonio Candido relacionada a producdo de textos, ora proximos do tratado, ora

proximos do ensaismo:

defesa classista em teoria, pois, além de estar lutando politicamente contra a censura e a ditadura aceitou como
simbolo desse combate um autor defensor de posi¢des burguesas individualistas.

162 SUSSEKIND, Flora. Papéis colados. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1993. A partir daqui seguiremos de perto
as analises de Flora Sussekind sobre a formagédo da critica moderna dentro do contexto de suas lutas contra os
criticos de rodapé.

163 Exemplo da tensdo que essa nova geracdo de formandos provocou no campo da critica literaria, foi a
campanha empreendida por Afranio Coutinho contra os rodapés e contra Alvaro Lins, modelo de critico,
segundo Flora Sussekind, “a moda antiga”. Idem, ibidem, p. 19.
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(...) Sem muito acesso aos jornais, a uma veiculagdo maior, e com um publico
potencial reduzido, encaminhou-se na maioria dos casos para um arremedo de tratado,
para a linguagem exclusiva, académica. Mas ja em fins do decénio 70 a escrita
ensaistica parece ter recuperado vigor. E, com ela, se abre a possibilidade de um texto
que, nem cronica, nem discurso paracientifico, discuta, também pela sua prépria
forma de redacdo, a imagem que uma critica universitaria muitas vezes auto-referente
em demasia criou de si mesma.***

Através do ensaismo, entdo, a critica principalmente da década de 1970, passou a se
defrontar com forcas mais poderosas que do que aquelas enfrentadas pela critica de roda-pé
nos anos de 1940 e 1950, pois, a partir desse momento, de um lado, teve de enfrentar um
crescente mercado editorial mais interessado em promover seus livros do que vé-los
criticados; de outro, teve de enfrentar uma imprensa mais preocupada em impor a partir das
influéncias da chamada industria cultural, uma critica muitas vezes realizada por jornalistas.
Jornalistas que passaram a realizar andlises superficiais, generalizadoras e a estarem
empenhados na sensacionalizacdo de determinados aspectos e de certos valores contidos nas
obras literarias, bem como também realizarem a sensasionalizacdo de seus autores, como ja
demonstramos inclusive no capitulo 2.

Em meio a essa realidade o critico moderno se transformou em cronista, jornalista,
scholar, professor, tedrico, ensaista'®.

Mas vejamos com se deu a formacao dessa critica moderna a partir dos anos de 1940

em oposicao aos criticos de rodape.

4.1.2 - Os criticos de rodape e os criticos universitarios

Os anos de 1940 e 1950 foram marcados pela hegemonia de uma critica nao
especializada, formada em sua maioria por “bacharéis”, a chamada “critica de rodapé”, que
em suas relacbes com a imprensa, possuiu, segundo Flora Sussekind, trés caracteristicas

formais bem definidas:

A oscilagao entre a cronica e o noticiario puro e simples, o cultivo da elogiiéncia, ja
que se tratava de convencer rapido leitores e antagonistas, e a adaptacdo as
exigéncias (entretenimento, redundancia e leitura facil) e ao ritmo industrial da
imprensa - ; a uma publicidade, uma difusdo bastante grande (o que explica, de um

164 1dem, ibidem, p. 14.
185 |dem, ibidem, p. 14.
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lado, a quantidade de polémicas e, de outro, o fato de alguns criticos se julgarem
verdadeiros ‘diretores de consciéncia’ de seu pablico, como costumava dizer Alvaro
Lins); e, por fim, a um dialogo estreito com o mercado, com 0 movimento editorial
seu contemporaneo. *®

Dessa forma, dentro desse espaco social da critica jornalistica, fossem nos rodapés ou
nas colunas, tinhamos nomes como Antonio Candido, Tristdo de Ataide, Sérgio Milliet, Otto
Maria Carpeaux, Mario de Andrade, Sérgio Buarque de Holanda, Wilson Martins, Nelson
Werneck Sodré, Olivio Montenegro, Agripino Grieco, e o mais famoso de todos Alvaro Lins
que imperou como critico entre 1940 e 1950, em jornais como Correio da Manha, Diario de
Pernambuco, Diario de Noticias (Bahia), Jornal do Comércio (Pernambuco).

De um lado, conviveram nesse espaco social da imprensa os tradicionais homens de
letras habituados a realizarem analises impressionistas, autodidatas, mas que ao mesmo tempo
proporcionaram a eles o exercicio do exibicionismo de estilos a partir de suas escritas, bem
como a oportunidade de praticarem a “aventura de suas personalidades”; de outro, uma nova
geracdo de criticos que aos poucos foram sendo formados pelas faculdades de filosofia
fundadas no Rio de Janeiro e Sdo Paulo na década de 1930, e que buscaram - enquanto
objetivos principais - a aquisicdo da especializacdo, a critica ao personalismo, ao
impressionismo e a pesquisa académica.

A partir dessas posturas, surgiram, entdo, dois modelos em conflito que conviveram
nos rodapés, colunas e suplementos literarios nas paginas da grande imprensa. Conflito que
aos poucos foi sendo vencido pela critica universitaria que passou a forgcar uma transformacéo

nos critérios de validacdo daqueles que poderiam exercer a critica literaria:

(...) A “carteira de habilitacdo’ em meados dos anos 40 ndo é mais a mesma das
primeiras décadas deste século. E parece prever um tipo de intelectual cuja figura
ndo cabe mais nas funcdes, até entdo supervalorizadas, do jornalista, do critico-
cronista. Exemplar do poder que tais funcBes chegaram a garantir para seus
portadores é o caso de Humberto de Campos, capaz ndo apenas de forcar o escritor
Paulo Barreto (Jodo do Rio) a interromper a se¢do “Pall Mall Rio” publicada em O
pais, depois de parodia-la impiedosamente durante o segundo semestre de 1916 no
jornal O Imparcial; como também de vencer, sem muito esforco, Lima Barreto na
disputa de uma vaga na Academia Brasileira de Letras em 1919. Outro exemplo de
forca, inclusive comercial, desta critica jornalistica é fornecido pelo jornal carioca A
Manha de 26 de maio de 1946: “No dia seguinte & publicacdo do rodapé de Alvaro
Lins sobre Sagarana, a obra de Guimardes Rosa passou a ser procuradissima nas
livrarias. E essa procura continua cada vez mais intensa.” **’

Assim, se o poder e prestigio do critico impressionista até os anos de 1940, esteve

diretamente relacionado a sua constante presenca na imprensa, envolvido em polémicas,

166 |dem, ibidem, p. 15.
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noticiarios dos jornais, ou como ainda afirma Flora Sussekind, através de seu poder em fazer

1168

da critica aos autores uma espécie de “acontecimento social”™", esse modelo de critico que

ndo possuia nenhuma especialidade, seria aos poucos superado na década de 1940 e perderia

seu poder, a partir da presenca cada vez maior das faculdades de Filosofia, Ciéncias e Letras:

A passagem do critico-cronista ao critico-scholar inclui, portanto, um terceiro
elemento, institucional, a guisa de ponte: a uviversidade. Pois, segundo Carlos
Guilherme Mota, em ldeologia da Cultura Brasileira, “foi no final dos anos 40 que
os resultados do labor universitario se fizeram sentir”. Dentre esses resultados, na
opinido de Antonio Candido, um dos mais importantes é a formacdo de um
“pensamento radical de classe média”, marca registrada da ‘geracdo de 44, a qual
pertence o prdprio critico.

Alids, a luta pelo ensino laico e moderno, pela criacdo de universidades fora feito
exatamente pelas classes médias, nos anos de 20 e 30. Como explicou Candido em
encontro realizado em Cuba em 1985: “O movimento armado de 1930 permitiu
ampliar e consolidar estas tendéncias, abrindo as comportas para reivindicagdes de
cunho relativamente democratico que se refletiram no sistema escolar”. Assim, na
década de 30, os institutos isolados, as escolas ja existentes desde os anos 20
passaram a se organizar em universidades, centradas nas recém-criadas faculdades
de Filosofia, Ciéncias e Letras. Segundo Candido: “Ao reunirem as ‘grandes’ e as
‘pequenas’ faculdades, mais as novas, as universidades quebraram a antiga
hierarquia, ligada ao prestigio politico das “profiss6es liberais”. Pode-se dizer que as
camadas dominantes diversificaram a formacdo de seu pessoal e alargaram o
recrutamento, abrindo canais para novos setores da classe média, oriundos sobretudo
da imigracdo e da urbanizacdo. (...)

Aprendizes de feiticeiros bifrontes, ndo é s6 contra o projeto oligarquico que se
voltam os egressos das faculdades de Filosofia e Ciéncias Sociais nos anos 40.
Colaboradores habituais das paginas de cultura impressa, acabariam por minar, aos
poucos, a autoridade dos que até entdo nelas pontificavam.*®®

Os criticos académicos saidos das fileiras das faculdades de Filosofia, Ciéncias e
Letras passaram, entdo, a ter um olhar cada vez mais desconfiado sobre o modelo
predominante nas figuras dos ‘homens de letras’, quase todos ‘bacharéis’, bem como para as
abordagens anedéticas e biogréficas'’®, que os mesmos realizavam sobre a literatura na
imprensa. A partir disso, passaram a realizar constantes ataques aos criticos-bacharéis, onde
procuraram desqualificar as normas que regulariam o trabalho de analise literaria deles.

Foi 0 que ocorreu no embate entre Antonio Candido e Oswald de Andrade. Em uma
série de artigos que foram publicados em 1943, no periddico Folha da Manha, Candido

procurou denunciar, segundo Flora, o “comodismo estético” e a “preguica em aprofundar os

187 |dem, ibidem, p. 15 e 16.

188 O poder literario do critico impressionista fez com que muitas vezes também angariasse capitais politicos.

159 | dem, ibidem, p. 17.

170 \/eremos mais adiante como Wilson Martins criticou na década de 1970 certos literatos que realizaram
abordagens sobre a literatura em que desprezaram - por influéncia das lutas travadas contra a critica
impressionsita no passado e em nome de uma certa cientificidade - a biografia dos escritores como forma de
contribuicdo para a explicagdo da funcdo social do autor literario. Para Martins, esses criticos perderiam de vista
0 que 0s autores possuiriam de Unico, bem como comprometeriam seus julgamentos sobre a literariedade da
literatura.
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problemas de composi¢do” encontrados na obra de Oswald, Serafim Ponte Grande, onde
também nesse periodico denunciou o personalismo utilizado por esse escritor em suas
relacdes literarias. Fato que na opinido de Candido interferiria nos julgamentos sobre a obra
desse ficcionista. Oswald, por sua vez, ndo deixaria por menos e em um artigo denominado
“Antes do Marco Zero”, reagiria a Candido e ao seu grupo, centrando o0 seu ataque no que o
texto do critico teria de mais caracteristico: “O Sr. Antonio Candido, e com ele muita gente
simples, confunde sério com cacete. Basta propedeuticamente chatear, alinhar coisas que
» 171

ninguém suporta, utilizar uma terminologia in-folio (...)

Assim, segundo Flora Sussekind:

(...) talvez inconscientemente, Oswald chama a atencdo justamente para o que esta
linguagem antag6nica — universitaria — imbricada no jogo rapido, na trama cotidiana
dos relatos jornalisticos, teria de exclusivo. Para a diferenca entre a “terminologia
in-folio”, segundo o escritor, de um Candido, e a critica-cr6nica e a critica-noticiario
entdo privilegiados. E o que parecia enervar Oswald de Andrade no texto do critico-
professor era precisamente esta diferenca na linguagem e no método de analise que,
a maneira de contradiscursos, comegavam a minar o ‘falar sobre tudo’, o anedotario
e 0 personalismo caracteristicos de parte da critica literaria de jornal. *

Mas, se, por um lado, a especializacdo trouxe irreversiveis restrices com relagcdo aos
assuntos analisados e aos critérios definidores do reconhecimento do trabalho do critico, por
outro lado, levou a critica moderna a aceitar cada vez mais uma delimitacdo de seu campo de

producéo, como também uma delimitacdo para a producéo da ficcéo.

(..) “Vista a luz da evolugdo literaria, esta divisdo do trabalho significa o
aparecimento de um conflito no interior da literatura, na medida em que esta se vé
atacada em campos que haviam sido até aqui (numas fases mais, noutras menos) —
seus campos preferéncias. Um Alencar ou um Domingos Olimpio eram, a0 mesmo
tempo, o Gilberto Freire e 0 José Lins do Rego em seu tempo; a sua ficgdo adquiria
significado de iniciacdo ao conhecimento da realidade do pais. Mas, hoje, os papéis
sociais do romancista e do sociélogo ja se diferenciaram, e a literatura deve retrair,

se n&o a profundidade, certamente o0 ambito da sua ambicdo”. "

Segundo Candido, citado por Flora, a especializacdo para o critico estaria relacionada
mais com “uma complexidade e diferenciacéo do trabalho cultural de uma sociedade™ ", do
que com o suposto desenvolvimento de universidades. Em comentario na Folha da Manha o
critico afirmou que a (...) “distincdo entre os limites da critica é uma questdo (...) mais

cultural do que especifica, i. €, depende mais da solicitacdo que lhe faz 0 ambiente do que da

1 | dem, ibidem, p. 18.
72 | dem, ibidem, p. 18.
% |dem, ibidem, p. 19.
174 |dem, ibidem, p. 19.
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propria natureza do trabalho critico.”*” Posicdo muito diferente de Afranio Coutinho que
acreditava na importancia da habilitacdo especifica. (...) “Formacéao tdo ampla e complicada

sO pode ser adquirida no lugar adequado que sdo as universidades e faculdades de letras.”

(Jornal das Letras agosto de 1957).}

Assim, independentemente da orientagdo do saber provindo da universidade ou néo,
aos poucos foram se instalando algumas polémicas entre os chamados criticos-scholars e os
criticos jornalistas, constituindo-se como um dos maiores exemplos nesse aspecto o combate
realizado por Afranio Coutinho contra a critica de rodapé e que possuiu como um dos alvos

principais Alvaro Lins.

A escolha do alvo ndo era evidentemente gratuita. Tratava-se de um dos criticos
mais poderosos na época. Atingi-lo era, entdo, acertar em cheio nos proprios
mecanismos de qualificacdo vigentes. Era abalar o sistema literario que fizera dele
‘imperador’. E, com isso, se abriria espaco para um outro tipo de critério de
avaliacdo profissional, para uma substituicdo do jornal pela universidade como
‘templo da cultura literaria’ e da figura do critico enciclopédico e impressionista,
com sua habilidade para a cronica, pela do professor universitario, com seu jargéo
préprio e uma crenga inabaldvel no papel ‘modernizador’ que poderia exercer no
campo dos estudos literdrios. Tratava-se, em suma, de substituir o rodapé pela
catedra. E conquistar o poder até entdo em mdos de ndo-especialistas para 0s
daqueles dotados de “‘aprendizado técnico’, nas palavras de Afranio. Isto €, para 0s
criticos professores.

Com o desenvolvimento, porém, de uma industria editorial cada vez mais interessada
na vendagem de seus autores literarios, a partir de relagdes com a imprensa, essa critica
universitaria também passou a sofrer nas décadas de 1970 e 1980, uma espécie de vinganca
do rodapé segundo Flora Sussekind.

Vimos, no segundo capitulo, como os discursos formalistas dos criticos literarios
universitarios, passaram a ser substituidos pelos discursos generalizadores dos jornalistas

sobre obras e autores.

Se nos anos de 40-50 eram os criticos professores que olhavam com desconfianga os
rodapés, agora sdo os jornalistas que atribuem a producdo académica caracteristicas
de um oponente. J& o decreto definitivo de regulamentacdo da profissdo de
jornalista, de 17 de outubro de 1969, contribui decisivamente como um passa-fora.
A que se acrescentam criticas frequentes a linguagem (segundo alguns: ‘jargdo
incompreensivel’) e a logica (argumentativa, quando a regra na midia seria
adjetivacdo abundante e afirmacGes que ndo expSem os proprios pressupostos) do
texto originario da universidade. Além de, numa sociedade submetida a rapido
processo de espetacularizacdo, parecer faltar muitas vezes ao ensaismo ‘académico’
o charme do texto-que-brilha, do texto-que-parece-crénica. Dai a rejeicdo deste

%5 |dem, ibidem, p. 19.
178 |dem, ibidem, p. 19.
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‘texto estranho’ porque ‘incompreensivel para esta invencdo tdo espertamente
manipulada pela grande imprensa: a do leitor médio. >’

Mas apesar dessa rejeicéo por parte da imprensa e por parte de certos jornalistas, nem
por isso a critica universitaria deixou - a partir da modalidade de producgéo escrita que adveio
de suas posicOes politicas e disposicBes disciplinares - de ser manipulada pela imprensa nos

anos de 1970, em casos com o de Rubem Fonseca.'”®

4.2 - A intervencdo de Afranio Coutinho no caso Rubem Fonseca a partir das
repercussdes na imprensa da censura ao livro Feliz Ano Novo e da acdo impetrada pelo autor

contra a Unido

Apo0s o juiz Evandro Gueiros Leite analisar a acdo impetrada por Rubem Fonseca,
contra a censura em junho de 1977 e deferir o pedido do escritor para que fosse indicado um
perito que analisasse a obra para poder tomar uma deciséo final sobre a liberagdo ou ndo de
Feliz Ano Novo, dentre os peritos escolhidos, o juiz para legitimar sua escolha optou por
chamar um dos principais literatos e critico literario da época: Afranio Coutinho.

Homem consagrado como intelectual e escritor de varios livros sobre a historia da
literatura no Brasil, Afranio Coutinho possuiu a época capitais intelectuais e sociais
suficientes para intervir no caso e fazer suas opinides reverberarem na imprensa, nao so do

Rio de Janeiro, mas também de S&o Paulo com relagdo ao caso Rubem Fonseca'”.

Y7 |dem, ibidem, p. 28.

178 Sobretudo se percebermos como muitos jornalistas adotaram abordagens sobre a literatura e o autor restritas
as suas relages com o funcionamento da linguagem e que foram disseminadas por parte dessa critica
universitaria.

179 Afranio Coutinho mais do que entdo depender de seus titulos académicos, entendemos ter possuido a partir de
seu capital de relages sociais o reconhecimento necessario diante de certas instituicdes burocraticas a ponto de
ter sido diretamente envolvido no caso Rubem Fonseca como perito. A possibilidade de ocupar enquanto
autoridade do campo intelectual da critica a posicdo de perito diante dos argumentos do escritor censurado,
dependeu muito das relag@es sociais que conseguiu mobilizar como professor universitario e critico na imprensa,
como membro da academia brasileira de letras e sobretudo como fundador da faculdade de letras da UFRJ
dentro de um espirito sintonizado com a ideologia dos donos do poder nos anos de 1960. Sérgio Miceli percebeu
como as relacdes de muitos intelectuais com as burocracias como a grande imprensa e os aparelhos politicos
ligados aos interesses das classes dirigentes, foram fundamentais para aquisicdo de posicfes hierarquicas
superiores através da conquista de cargos: O éxito relativo das estratégias de reconversdo dos filhos de
““parentes pobres™ que se encaminharam para as carreiras intelectuais se deve ao fato de terem coincidido com
o desenvolvimento das burocracias intelectuais: a grande imprensa, os aparelhos politicos (assembléias locais e
nacionais), os aparelhos partidarios (os aparelhos republicanos). A possibilidade de ocuparem estas novas
posices dependeu, ndo dos titulos e diplomas eu por acaso tivessem, mas muito mais do capital de relagGes
sociais que conseguiram mobilizar. Na auséncia de uma defini¢do estrita da atividade intelectual enquanto tal,
bem como das ““vias” que a ela conduzem, a posicdo em falso em relacdo a oligarquia constituiu certamente o
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4.2.1 - A construcdo da imagem do escritor Rubem Fonseca por Afranio Coutinho
através de um idealismo negador das relagdes contraditorias entre literatura e sociedade em

parecer sobre o caso Feliz Ano Novo

E um julgamento severo sobre a vida literaria brasileira o que prenuncio. N&o sobre
a Literatura, nem muito menos sobre os escritores. Se ha “o beco”, mesquinho, e
sujo, a que se refere com razdo Carlos Drummond de Andrade, e contra o qual ouso
levantar a voz num grito de alerta e condenacdo, vivendo a margem dele algumas
figuras exemplares tentaram construir algo de duradouro, segundo principios mais
puros. Ndo importa que muito deles hajam ocasionalmente envolvidos pelo beco, ou
tenham contemporizado com seu espirito no afa explicavel de ndo ficarem isolados,
ou porque ndo sdo possuidos da bravura caracteristica do solitario.

(...) Vim para a Literatura por vocacdo, livre e espontaneamente, sempre como um
isolado, sem compromissos, nem ligagcGes com capelas literarias e assim continuo e
continuarei. Sou uma pessoa indiferente a tudo que ndo seja Literatura. Abandonei
pela Literatura uma carreira na Medicina. Desprezei oportunidades 6timas de entrar
na administracdo publica e na politica, por fidelidade rigorosa a Literatura; possuo
disso testemunhas. E para que? Para vir disputar uma catedra de Literatura, num
concurso durissimo, do qual sai vitorioso, em provas publicas de que me orgulho e
que receberam a consagracdo de uma da mais alta categoria moral e intelectual.
Preferi a porta estreita da disputa arriscada a todas as facilidades que estavam a
minha disposicdo. E isso culminando uma vida de vinte anos de estudo da Literatura
e de servigo as letras, servigo que continuarei a prestar, com as mesmas idéias de
sempre e a mesma coragem e independéncia no discutir os mais sérios problemas,
na catedra, na imprensa no livro, na tribuna. Do contrario, ndo honraria a céatedra
ilustre e autorizada de que hoje sou ocupante no Colégio Pedro 11.*%

trunfo mais seguro para que pudessem se inserir nesse mercado em expansdo. O sentido de sua trajetéria
profissional depende basicamente dos apoios oligarquicos que conseguem mobilizar no comego da carreira e
que determinam, entre outras coisas, 0 tipo de posto ou de cargo ocupado no inicio da carreira, sua posi¢cdo na
hierarquia interna dos cargos, as condi¢gdes materiais que um dado cargo assegura (e das quais vao depender,
por sua vez, a escolha de um determinado género literario e, sobretudo, o valor relativo de sus produgdo). Em
outros termos, 0s lucros materiais e simbolicos serdo distintos para um escritor que comegou sua carreira como
pequeno funcionario ou como vendedor (respectivamente, Hermes Fontes e Humberto de Campos) comparados
aos de um escritor cuja carreira parlamentar (casos de José Maria Bello e Gilberto Amado). MICELI, Sérgio.
Poder, sexo e letras na Republica Velha: um estudo clinico dos anatolianos. Sdo Paulo: Editora Perspectiva,
1977, p. 71 e 72. Assim, percebemos que se Afranio Coutinho teve uma origem social privilegiada a ponto de ter
cursado medicina nos anos de 1930 em Salvador, e depois de se transferir para as ciéncias humanas, ter
estudado, lecionado em universidades norte-americanas e trabalhado na revista Reader’s Digest nos anos de
1940, esse autor também teve como um importante capital simbolico no campo intelectual da critica literaria
brasileira a divulgacdo do new criticism como Flora Sussekind demonstrou-nos anteriormente. Dessa forma,
pudemos perceber que a visdo de mundo conquistada com seus métodos de anélise influenciados pelo new
criticism relacionar-se-ia ndo s6 com as determinagdes sociais a que esteve sujeito, mas também diante da hexis
incorporada e voltada a aquisicdo de capitais sociais junto as classes dirigentes que o levaram a ter cargos
importantes ndo s6 no Brasil como também nos EUA. CURRICULUM VITAE DE AFRANIO COUTINHO.
Literaria. Rio de Janeiro. Disponivel em: <www.pacc.ufrj.briterariatvafranio.html>. Acessado em: 12 nov,
2005, p. 1a24.

180 COUTINHO, Afranio. Julgamento Severo sobre a vida literaria brasileira. Jornal de Letras, S&o Paulo, fev./
1951. A trajetéria do literato Afranio Coutinho a partir de certos condicionantes sociais nos faz perceber que a
mesma acabou por incorporar certas disposicdes peculiares ao exercicio da atividade intelectual que ja haviamos
discutido sobretudo no capitulo 1 com relacdo a Rubem Fonseca. Vejamos. Afranio Coutinho nasceu em
Salvador no dia 15 de margo de 1911 na casa de seus avos maternos Romualdo dos Santos e D. Hermelinda dos
Santos e ao que tudo indica, logo cedo teria tido contato com as letras devido ao seu avd Romualdo ser a época
(...) livreiro e editor, proprietario da Livraria Ctilina, a mais antiga do Brasil.. Vemos, entdo, que através dos
capitais culturais e capitais econdmicos que Afranio Coutinho pode usufruir a partir de suas relagdes familiares,
pudemos perceber que em um primeiro momento a profissdo do avé materno fé-lo entrar em contato nao sé com
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A partir das repercussGes surgidas nas paginas do Jornal do Brasil, enquanto
periddico que mais se envolveu nas discussdes sobre a censura ao livro Feliz Ano Novo, como
demonstramos no capitulo anterior, Afranio Coutinho — literato consagrado - ao realizar em
1979, o parecer sobre essa obra de Rubem Fonseca a pedido da justica havia participado

ativamente da fundacéo da faculdade de letras da UFRJ no final dos anos de 1960.

N&o € de estranhar, pois, que a rejeicdo dos criticos de rodapé, Afranio Coutinho
acrescentasse uma exigéncia académica: o aprendizado nas universidades e,
sobretudo, nas faculdades de Letras. Desta maneira ndo s6 se definem os que podem
falar de literatura na imprensa, mas também aqueles que estdo habilitados a ensina-
lo nos cursos secundarios e faculdades e a formar outros profissionais da area.
Parecia necessario delimitar ainda mais o local apropriado para se guardar, aprender
e difundir o saber critico-literario. Por isso, para Afranio, a existéncia de apenas um
departamento de Letras, como subarea da Faculdade Nacional de Filosofia,
conforme vigorava desde 1939, deixou de parecer suficiente. E de fato haveria um
desdobramento depois do golpe militar, com a Reforma Universitaria de 1967,
cabendo a Afranio a fungdo de diretor da recém-independente Faculdade de Letras
da UFRJ. E, em sintonia com o desenvolvimento entdo dominante (“Uma faculdade
de Letras hoje é assim um imperativo do préprio desenvolvimento nacional”, dizia),
dava a sua aula inaugural, em 5 de marco de 1968, o titulo-programa de: “Letras
para o desenvolvimento”.

E, se em fins dos anos 50, as incompatibilidades entre Afranio e Alvaro Lins se
tornaram evidentes, nos anos 60 passam a se delinear com mais clareza as diferencas
no ambito da propria critica universitaria que se afirmara na década anterior. Como
no caso de Afranio e Candido. A comecar da diferenca entre o mote “Letras para o
desenvolvimento” do primeiro e a prefiguracdo da “necessidade e obrigacdo de
refletir contra para preservar posi¢des” e de um papel fundamentalmente negativo

0 mundo dos livros, mas também, por certo, fez com que sofresse as influéncias das disposigdes sociais dos
livreiros e editores com relacdo ao atendimento e satisfacdo das demandas de bens culturais por um publico
crescente ja em inicios do século XX. Sem contarmos a influéncia pelo lado paterno das influencias que teria
tido seu bisavd enquanto poeta roméantico da grei “castrista”. Assim, 0 acesso a escolas de elite ndo s6 desde a
infancia até cursar a faculdade de medicina, nos revelou como ndo s6 esses capitais culturais teriam levado esse
autor a uma carreira intelectual, mas também os capitais econdmicos da familia. Ao mesmo tempo, em que
percebemos também que a trajetdria intelectual desse autor sofreria as influéncias das posi¢cdes do pai enquanto
engenheiro e do avb enquanto editor. Dessa forma, tanto com relagdo ao avd materno, como com relacdo ao pai,
vemos que as profissdes de comerciante e engenheiro tidas como masculinas devem ter possuido um grande
peso em sua escolha do curso de medicina. Profissdo tida também como masculina e detentora de um capital
simbolico muito valorizado e respeitado pelo poder das classes dirigentes. E se o desdobramento das influéncias
desses condicionamentos fez com Afranio Coutinho abandonasse a carreira de médico ap6s diplomar-se nessa
profissdo, sua reconversdo a uma profissdo tida como a meio caminho em relagdo as profissdes consideradas
como femininas, faz com que levantemos a hipotese de que esses mesmos condicionamentos e o poder
simbélico de sua diplomacdo devem ter tido um grande peso em relacdo ao seu acesso ao ensino das letras no
ensino secundario e posteriormente quando chamado a compor o corpo docente da Faculdade de Filosofia da
Bahia. Vemos também que a influencia das profissdes tidas como masculinas da familia - mesmo ap6s sua
reconversdo ao magistério - somadas aos capitais culturais e simbolicos que seu trabalho na area das letras o
fizeram acumular, continuraram presentes quando de sua ascensdo ao cargo de redator-secretario da revista
SelecGes do Reader’s Digest, em Nova York. O autor também trabalhou na CBS americana em Nova York, onde
realizou a estruturacdo de dois programas em emissoras ligadas a essa rede que eram voltados para ouvintes
brasileiros. Ajudando, dessa forma, na divulgacao de livros americanos e dos valores da literatura daquele pais
para o publico brasileiro interessado. Posicdo que o fez possuir acesso ao estudo da critica, historia literaria e
Barroco em universidades americanas e que lhe reverteram um aumento de seu capital cultural e simbdlico,
revelado nos dividendos proporcionados por sua divulgagdo do new criticism no Brasil e que fez com que se
destacasse no campo intelectual brasileiro, na imprensa, e em vérias escolas e universidades a partir do final dos
anos de 1940 até os anos de 1980. CURRICULUM VITAE DE AFRANIO COUTINHO. Literaria. Rio de
Janeiro. Disponivel em: <www.pacc.ufrj.briterariatvafranio.html>. Acessado em: 12 nov, 2005, p. 1 a 24.
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para o intelectual brasileiro por parte de Candido. Afastamento ideoldgico
perceptivel igualmente nos modelos de andlise e de historiografia literaria em que

o 181
trabalharam ambos os criticos desde os anos 40.

Assim, a partir do prestigio angariado no campo da critica universitaria e na imprensa,
mais uma vez Afranio Coutinho se utilizou de seu método de analise critico influenciado pelo
new cristiscm - e sua pretensa intencdo em realizar uma andlise cientifica dos fatores ligados a
composi¢do da estética literaria e da funcdo do social do autor relacionado a ela — para a
construcdo de uma imagem positiva de Rubem Fonseca e de sua obra Feliz Ano Novo em seu
parecer. Construgdo de uma imagem que em nenhum momento questionou as posturas
arredias do autor enguanto cidadao, ao mesmo tempo em que acabou por sofrer influéncia das
imagens construidas na imprensa que o elegeram simbolo das resisténcias democréaticas. O
proprio elogio as qualidades literarias do autor no parecer constituiram um indicio forte nesse
sentido como veremos.

Veremos agora, 0s aspectos do parecer em que o critico através de uma analise da
funcdo autor em Rubem Fonseca, procurou mostrar o escritor enquanto uma autoridade quase
predestinada a escrever sobre nossas mazelas sociais e que assim deveria ser respeitado a

partir de sua acdo contra a censura. Em certos aspectos, o papel que assumiu, nesse sentido,

181 SUSSEKIND, op. cit.,, p. 21. Os capitais culturais e simbélicos que Afranio Coutinho viria a acumular
durante sua trajetoria académica lhe renderam ndo sé ligacGes com a imprensa, mas também com as classes
dirigentes sobretudo a partir dos anos de 1960 e 1970. Assim, em 1947 o regresso (...) ao Brasil e, desde entao,
influenciado pelos estudos realizados nos Estados Unidos, imprimiu nova orientagcdo a sua atividade intelectual,
de que ddo testemunho os trabalhos que veio publicando na imprensa. Essa orientacdo é marcadamente
literéria, no sentido de incentivar a melhora de nossa cultura literaria através do ensino “cientifico” ou técnico
da literatura. A critica literaria tornou-se o centro de suas preocupacdes, como norma do espirito e da
Literatura. E tal indole pode-se notar nas suas entrevistas e nas colaboragdes que iniciou. (...) Inaugurou a
secao “Correntes Cruzadas™ que manteve no Suplemento Literario do Diario de Noticias, do Rio de Janeiro,
aos domingos, ininterruptamente, de junho de 1948 a 1966. Esses artigos também apareciam nos jornais O
Estado de S&o Paulo (Sdo Paulo) e A tarde (Salvador, Bahia), e no Centro de Estudos da Faculdade de
Filosofia da Universidade Catolica (1948). Em 1951 o autor tornou-se professor efetivo do Colégio Pedro II,
apo6s concurso de provas e titulos. Fato que, afora os capitais que j& havia angariado com sua experiéncia
académica e profissional internacional, faria com que o prestigio de Coutinho aumentasse também junto aos
orgdos do Estado voltados a educacdo e a cultura, bem com, junto a vérias sociedades voltadas a divulgagéo da
cultura através da publicacdo de livros, palestras. Entre 1951 e 1953 o autor foi secretario particular do entéo
Ministro da Educacéo e Cultura, Dr. Ernesto Simdes Filho. A partir dessa posi¢do em anos posteriores Coutinho
seria indicado algumas vezes pelo Conselho Nacional de Educacdo para participar da comissdo examinadora de
varios concursos para preenchimento de cadeiras no ensino secundario e superior. Seria também professor
durante doze anos do Curso de Biblioteconomia da Biblioteca Nacional. CURRICULUM VITAE DE AFRANIO
COUTINHO. Literéria. Rio de Janeiro. Disponivel em: <www.pacc.ufrj.briterariatvafranio.html>. Acessado
em: 12 nov, 2005, p. 7 a 10. Nesse sentido, podemos dizer que sua elei¢cdo nos anos de 1960 para a Academia
Brasileira de Letras se colocaria como o corolario de suas disposicdes diante das classes dirigentes e do estado.
Vemos, entdo, como certos condicionantes sociais e disposi¢des diante do poder das classes dirigentes,
independentes das representacfes que o autor teria de suas posi¢cBes no campo de relacfes entre a literatura, a
imprensa e as classes dirigentes, resultaram pouco a pouco na reconversdo desse autor em uma posicao
privilegiada nesse campo a partir dos capitais simbélicos que angariou.
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adviria — de acordo com Coutinho — a partir de uma missdo s6 possivel ao espirito que s6 um
grande escritor em sintonia com os problemas nacionais poderia tomar para si. Embora, como
dissemos, o critico jamais relatou as rela¢fes que o cidaddo Rubem Fonseca enquanto homem
politico possuiu na composicao desse espirito.

Vejamos as palavras de Afranio:

O escritor Rubem Fonseca, desde seu primeiro livro de estréia Os Prisioneiros de
1963, impds-se no Brasil a critica e ao publico ledor com uma figura das mais
importantes das letras contemporaneas. Ao primeiro seguiram-se A Coleira do C&o
(1965), Lucia MacCartney (1969), O Caso Morel (1973), O Homem de Fevereiro ou
Marco (1973), e, recentemente, Feliz Ano Novo (1975).

E escritor dotado de extrema sensibilidade e arglcia no captar os costumes de sua
sociedade, nossa sociedade. Realista, dominando os recursos que a técnica literaria
mais recente proporciona ao ficcionista, o quadro que nos oferece é muito vivido e
sem ambages. Seu instrumento verbal € rico, fluente, natural, denso, uma lingua eu
todos nds, brasileiros, reconhecemos como nossa, a lingua que todos falamos, nos
corredores, nos saldes, nas ruas, uma lingua que estamos, os 100 milhdes de
brasileiros, transformando, recriando, renovando dia a dia, hora a hora, minuto a
minuto, nas fabricas, nas escolas, nas arquibancadas, uma lingua que é dos 53% dos
jovens que a falam, deturpam, recriam, inventam. (...)

Ora que material mais préprio encontrara um escritor dotado de raro poder de
observagdo, como é comum no artista, para transpor a letra artistica mediante o seu
imaginario e o seu estilo. E o que faz Rubem Fonseca. O erotismo e a pornografia
que ele exple ndo sdo sua invencdo, pertencem a vida que o cerca e a todos nés. A
violéncia, a criminalidade, o abuso, o menor abandonado e induzido ao crime, a
toxiomania, a permissividade, a libertinagem, ndo sdo criacBes suas, mas estdo ai, na
rua, nas praias, nos edificios de apartamentos, nas favelas. (...)

Quem tem razdo é Afonso Arinos de Melo Franco: “O problema é distinguir o
obsceno do antiestético” (Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 19.1.1977).

(...) Os livros de Rubem Fonseca sdo obra de arte literaria no melhor sentido, seja
pela sua lingua vivaz e franca, seja pelo uso de todos os recursos técnicos da arte
ficcional moderna, seja pela segura e arguta visdo dos costumes sociais
contemporaneos. N&@o condena, e ndo é essa a fungdo da arte; expde. Se sdo feios 0s
seus quadros, a culpa ndo é sua, mas de todos nés, da sociedade que ndo soubemos
ainda liberar das mazelas, que alguns julgam inerente a natureza humana, A arte de
todos 0s tempos a retratou.

A obra literaria de Rubem Fonseca tem-se caracterizado por extrema originalidade
no que concerne a estilo, técnica narrativa, tematica, além de uma busca de
renovacdo que o faz um escritor moderno.

Os seus contos, pelos quais se revela um inovador quanto a técnica, oferecem
sobretudo, um quadro atual sociedade carioca, e acredito que se possa dizer
brasileira, em estado de crise. O momento que vivemos realmente deixa preocupado
qualquer observador menos superficial. Ndao é um quadro lisonjeiro o que nos
oferece todos os dias a imprensa escrita, falada ou televisionada. Tem-se a
impressdo de um mundo em transicdo: de um lado, uma sociedade que se
desmorona, cujos valores ninguém mais respeita, e do outro, uma juventude que
repele esses valores, mas ndo conseguiu ainda criar novos para orientar e normalizar
a sua vida. Entdo, surgem os ersatz, nessa busca angustiada e louca: a violéncia, 0s
toxicos, a permissividade, uma liberdade que ndo passa de liberalidade, a
sofreguiddo para viver perigosa e aceleradamente na crenca de que tudo vai acabar e
entdo é preciso aproveitar o momento.

Qual o papel do escritor? E moralizar, é procurar influir didaticamente para corrigir
ou dirigir?
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Nunca foi esta a missdo do grande escritor, da alta literatura.

Rubem Fonseca situa-se na boa literatura da ficcdo universal. O fato de usar quadros
da vida real — sexo, violéncia, miséria, ndo quer absolutamente dizer que eles o
aprove ou desaprove. Simplesmente os descreve-os, testemunha-os, usando, para ter
mais eficiéncia artistica, todos os recursos que a arte literria antiga e atual coloca a
sua disposicdo. Por isso, é bom escritor, é grande escritor. Independentemente da
escola ou da técnica de que se vale. E a critica literaria s6 resta pronunciar seu
julgamento baseada na proposta que a obra oferece. E defeso julga-la a partir de
valores que lhe sdo estranhos, éticos, politicos, religiosos. Portanto, em resumo, o
que deve prevalecer no julgamento de uma obra literaria é o seu mérito artistico. *

Vemos, como o proprio Afranio Coutinho foi influenciado pelas posicGes das
personalidades que foram articuladas pelo Jornal do Brasil, pois o critico aproveitou-se das
posicdes de Afonso Arinos na matéria de Danusia Barbara, que deu origem a repercussao da
censura a obra do escritor em janeiro de 1977, para afirmar seus argumentos a favor da
liberagéo da obra.

Para onde, porém, apontariam essas posi¢des do critico em relacdo a manutencao de
uma imagem apolitica e intocavel do cidaddo Rubem Fonseca diante de sua obra censurada, a
partir de disposicdes disciplinares que Afranio Coutinho sempre entendeu como cientificas,
apoliticas e objetivamente mais eficazes que o impressionismo de uma critica de roda-pé para

a analise da literatura?

4.2.2 - Afranio Coutinho e 0 new criticism

Alceu Amoroso Lima em seu livro Quadro sintético da literatura brasileira, ja
demonstrava no final dos anos de 1950, como uma critica denominada por ele mesmo como
neomoderna, imp&s um movimento de reacdo contra 0 humanismo critico, a partir de um
posicionamento vindo dos Estados Unidos que se chamou de “formalismo critico”.

O apelo aos Estados Unidos, por parte da critica brasileira a partir dos anos de 1950
tinha seu motivo de ser, por confessadamente também ter se inspirado no movimento do
“new-criticism”, que, segundo Amoroso Lima, teria sido importado na Ameérica do Norte por
Spingarn, a partir das idéias de Benedetto Croce, mas que posteriormente, evoluiu no sentido
de uma objetividade, de um antiimpressionismo, de um anti-humanismo, e dai segundo Lima,

para uma (...) exaltacdo da obra separada do autor e na obra do estilo separado do tema.

182 COUTINHO, Afranio. O erotismo na obra de Rubem Fonseca: o caso Rubem Fonseca. Encontros com a
civilizacdo brasileira, n 10, abr. 1979, p. 224, 225, 230 e 231.
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Assim, Amoroso Lima apontou como um dos principais representantes do “new
criticism” no Brasil, Afrénio Coutinho, quando da realizacdo dos prefacios da obra coletiva A
literatura no Brasil'®. Dessa forma, tanto a partir da divulgagdo dessa obra coletiva, como de
seu metodo, Coutinho angariou grande prestigio no campo da critica e da imprensa como ja
falamos.

Mas ao contrario de alguns criticos como Fausto Cunha que apoiaram as investidas de
Afrénio Coutinho contra a critica de rodapé, Wilson Martins ao enquadrar Afranio Coutinho

1184

como fazendo parte dos chamados “criticos representativos” ", acusou-o de ser um dos

principais responsaveis por aquilo que José Guilherme Merquior denominou como o (...)

“mimetismo gratuito dos canones estrangeiros”*®

em nossa critica literaria. Fato que o levou
a partir da “nova critica” norte-americana - que segundo Martins teria sido transportada nas
malas desse autor direto dos Estados Unidos — a opor-se de forma panfletaria e pessoal a
todos aqueles que considerou como envolvidos de forma coletiva com a critica de rodapé.

Episddio, por sua vez, que foi percebido por Adélia Bezerra como um (...) ““confronto
entre a critica tradicional bem defendida vs a critica cientifica fracamente representada; ou
entre a critica criadora vs divulgaco cientifica™*%°.

Segundo, ainda, Wilson Martins, para Adélia Bezerra a critica de rodapé cabia a
funcdo extremamente crucial da critica dos autores contemporaneos, coisa que 0 proprio
Alvaro Lins tdo combatido por Afranio Coutinho havia também deixado de lado, ja que Lins
entendeu ser o papel da critica realizar (...) julgamentos que a posteridade (...) iria
confirmar®’.

Para essa autora, foram os quadros dos valores constituidos pela critica militante que
reverteram possibilidades aos trabalhos dos intelectuais ensaistas, que para ela ndo seriam
realmente criticos, mas (...) exegetas para quem a obra de literatura — ja certificada como tal
pela “critica de rodapé” — é, ndo raro, apenas texto para as teorias mais ambiciosas e para
divagacOes cheias de fantasia. Para Bezerra, as analises dos criticos estruturalistas néo
revelariam de fato novos valores.

Como podemos ver, entdo, até aqui, o poder simbolico contido nos habitus

disciplinarares de Coutinho que lhe granjeram prestigio junto as classes dirigentes e que

183 LIMA, Alceu Amoroso. Quadro Sintético da Literatura Brasileira. Rio de Janeiro: Agir Editora, 1959, p.
140 e 141.

84 MARTINS, Wilson. A critica literaria no Brasil. Rio de Janeiro: Editora Francisco Alves, 1983, p. 832

185 |dem, ibidem, p. 832

18 | dem, ibidem, p. 832

187 |dem, ibidem, p. 832.
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intermediaram suas posi¢cGes no campo da critica e da imprensa, levaram-no a construir o
autor Rubem Fonseca, a partir das repercussfes da censura e diante de seus anseios de
também combater a censura, de acordo com as mesmas disposi¢Ges contraditorias que o
Jornal do Brasil havia imprimido quando ajudou a eleger o autor como simbolo da
democracia.

Enquanto intelectual que se relacionou com as classes dirigentes, construiu o autor
através de seu método de andlise que sempre acreditou ser cientifico, da mesma forma como
também acreditou ao ter sido um dos fundadores da faculdade de Letras da UFRJ, que as
letras poderiam servir ao desenvolvimento do Brasil, sem antes servir aos interesses dos
donos do poder a partir de 1964.

Dessa forma, ao analisar a obra Feliz Ano Novo e o autor Rubem Fonseca, procurou a
partir de seu impressionismo particular, impor a construcdo, por um lado, de que o livro
conteria uma estética reveladora das mazelas sociais que corroeriam a possibilidade do
engrandecimento do pais, por outro, impor os valores do autor frente a sua literatura como
exemplos a serem seguidos pelos homens que ainda ndo atingiram a intelligentsia da nacao.

Seu impressionismo, porém, devido as influéncias do método que sempre utilizou nao
fora capaz de apreender aquilo que muitas vezes s6 o impressionismo dos criticos militantes
pOde apreender: a sensibilidade com relagéo - ainda que como motivo de fofoca - aos pontos
contraditorios que tanto a estética literdria, como as posi¢des do escritor que advém da
mesma, bem como do cidadao ligado a ela, possuiriam em relagédo a sociedade que pretendem
representar. Ou seja, seu impressionismo nao fora capaz de perceber aquilo que Wilson
Martins apregoou como sendo uma das qualidades, uma das propriedades da critica
impressionista e que diria respeito ao fato de encontrar nos escritores aquilo que eles
possuiriam de unico. Defeito da critica denominada por Martins como representativa e que
englobaria Afranio Coutinho como ja dissemos. Comecando-se pela ndo percepcdo das
contradi¢cBes que adviriam da estética do livro censurado em confronto com as condicGes
socio-historicas de surgimento da obra do autor. Bem como do confronto dessa estética
censurada diante das relacGes que o cidaddo-autor possuiu com as mesmas forcgas politicas e
sociais que Afranio Coutinho contou nos anos de 1960, para que pudesse de forma idealista

pensar em uma faculdade de Letras, que estaria a servi¢o do desenvolvimento do pais.'®

188 Ao procurar criticar 0 excesso de lancamentos de livros por parte das editoras que estiveram relacionados aos
chamados criticos representativos, Wilson Martins depois de descrever a reedi¢do ou a edigdo de autores como
Silvio Romero, Araripe Janior, Tristdo de Athayde, Dulce Mascarenhas, Adélia Bezerra de Menezes Bolle,
Celso Lafer, José Verissimo, entre outros, procurou em seguida através de artigos que publicou em sua coluna no
Jornal do Brasil de 27 de outubro a 3 de novembro de 1979, realizar um balango das perspectivas lancadas por
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Assim, vemos que as posicdes politicas e disposi¢des disciplinares de Afrénio
Coutinho, incorporadas em sua construcdo da imagem do autor Rubem Fonseca, se por um
lado, ajudaram a combater a censura, por outro lado, ajudaram a embutir uma visdao de que
certos valores deliberadamente seriam incorporados de forma quase espiritual por parte dos
escritores. PosicBes e disposi¢cGes que ndo s6 desprezaram os fatores socio-historicos que
concorreriam para o ato da producdo literaria, mas que acabaram por impor Rubem Fonseca,
enguanto homem pertencente as fileiras da intelligentsia nacional. Posi¢éo nessas fileiras que
se relacionaria ndo s6 com seu espirito artistico elevado e por isso capaz de realizar a
construcdo de uma estética auténtica dos problemas sociais brasileiros, mas que se
relacionaria também com a reputagéo do escritor enquanto um membro da elite.

Wilson Martins, ja havia percebido esses posicionamentos de Afranio Coutinho ao
analisar o livro Caminhos do Pensamento Critico em 1974 desse autor, utilizando-o como
baliza para comentar sua reedi¢do em 1980.

A partir de uma anélise desse livro, Martins afirmou que Coutinho sofreria uma
especie de revulsdo organica pela ordem cronoldgica, e assim teria classificado criticos e
tendéncias segundo temas gerais™®®, cujo principio inspirador desse tipo de classificacdo
realizado pelo autor, proviria de uma “clara variante das familias espirituais”. O mesmo
principio que Martins j& havia empregado, para demonstrar, como Coutinho havia abordado
uma série de criticos em A Critica Literaria no Brasil (1952), e que possuiria como

inconvenientes confundir o desenvolvimento histérico desse género, como também levar a

essa corrente de autores. Para isso, comegou uma série de artigos propositalmente atacando Silvio Romero, para
em seguida relaciona-lo a Anténio Candido, e por fim dar uma estocada em Afranio Coutinho. Dessa forma, ao
reunir trés artigos procurou apos sucessivas criticas a respeito de suas abordagens e posturas, demonstrar como
faltava por completo a Silvio Romero (...) 0 ordenamento das idéias e o instinto de perceber o que 0s escritores
tinham de Unico (...), pois ele procuraria dissolver essa especificidade nas generalidades relativas a raga, meio e o
momento, de maneira que a partir de seus julgamentos a literariedade da literatura acabaria por ficar
comprometida. Assim, ao mesmo tempo em que procurou afirmar que sua produgdo intelectual s6 poderia ser
entendida a partir de suas inten¢Ges politicas pouco lisonjeiras, demonstraria como Antonio Candido ao ter feito
do método critico de Romero objeto de estudo seu, mais por conveniéncias metodoldgicas do que por supostos
fatores interessantes da realidade literaria que poderia revelar através de Romero — apesar de sugerir que a
argucia critica de Candido teria lhe permitido no terrreno da sociologia analisar com mais sofisticacdo e
inteligéncia fenémenos da cultura - acabaria por sugerir que Candido também incorreria no erro da busca de um
“método critico”, que estaria distante da “pratica esclarecedora da explicacdo.” Em meio aos ataques contra
ambos, Martins ao demonstrar como Afranio Coutinho havia trazido a “nova critica” em suas malas dos Estados
Unidos, como forma de completar a critica aos divulgadores dos métodos estrangeiros, seria incisivo com
relacdo ao fato de que para ele, tivessem o nome que tivessem, 0s projetos da critica cientifica estariam por
definigdo todos condenados ao malogro. E seria incisivo em afirmar através das palavras de Otto Maria
Carpeaux que os instrumentos da critica brasileira (...) forjaram-se conforme os respectivos objetos, (...) sendo
criacOes de caracteristicas nacionais. (...) “O verdadeiro problema critico da literatura brasileira ndo pode ser
colocado em termos franceses ou ingleses, mas s6 em termos brasileiros™. Idem, ibidem, p. 834.

189 Tais como no primeiro volume: “Que é ser brasileiro?”, “Abordagem histérico-cultural”, “O culto da forma”
e “As herancas da tradicdo” e no segundo volume: “Impressionismo”, “Literatura e idéias morais”, “A literatura
como estrutura estética” e “Poesia como critica”. Idem, ibidem, p. 847.
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conducdo inevitavel da fragmentacdo de certos pensamentos criticos, que faria da critica
literaria uma atividade tanto ética como estética'®.

Dessa forma, esse principio inspirador que levaria a critica a se desenvolver enquanto
atividade ética como também estética, e que levaria Coutinho a circunscrever o conceito de
“moral” dentro de limites estreitos, levou Martins a considerar Afranio Coutinho ndo s6 um
homem moralista, mas também um doutrinario: (...) trata-se de um doutrinario que erige em
verdades morais as suas preferéncias metodologicas, transformando a critica como ciéncia
em critica como teologia.***

Assim, desenvolvendo uma classificagdo tanto pelo contetdo como pela orientacdo
prevalecente nos pensamentos de cada critico em sua obra A Critica Literaria no Brasil,
Martins mostrou que Coutinho deveria evitar o que chamou de (...) essas aparéncias de

improvisacdo ou capricho subjetivo, (...) **

ja que eles entrariam em contradicdo com a
insistente preconizacdo do literato com relagdo ao rigor técnico e a abordagem cientifica.
Celia Pedrosa também percebeu — a partir de outras bases metodoldgicas - essa
vocacao moral de Afranio Coutinho, dentro da tradi¢do de sua formacao intelectual. Para essa
autora, Coutinho teria como inspiracdo a vontade de afirmar uma autonomia da producéo e da
avaliacdo do fendmeno artistico face aos condicionamentos socio-historicos. Autonomia, que,
por sua vez, possibilitaria o aparecimento de um carater nacional, que seria proprio de nossa
literatura e assim, desde suas origens, independente das influéncias européias. De acordo com
Célia Pedrosa, Afranio Coutinho incorreria (...) na negacdo idealizante das relacdes
contraditorias entre literatura e sociedade, nacionalismo e universalismo, dependéncia e

diferenciacéo'®.

190 Martins, porém, mostrou-nos que nesse terreno Coutinho circunscreveria o conceito de “moral” dentro de
limites muito restritos, o que o levou Martins a se perguntar se um dos escolhidos dessa categoria, Jackson de
Figueiredo, ndo seria assim como o préprio Coutinho, (...) mais um critico doutrinario do que um moralista.
Idem, ibidem, p. 847.

191 |dem, ibidem, p. 847.

192 |dem, ibidem, p. 848.

193 Alfredo Bosi, segundo Célia Pedrosa, a partir de suas analises que tiveram como objetivo resgatar formas
alternativas e populares da producdo e veiculagdo da cultura, que foram em geral esquecidas por uma visao
institucional, acabou por realizar uma negacdo nada produtiva de forcas e valores burgueses, humanistas e
eruditos, que ndo podem ser esquecidos enquanto fatores de condicionamento do processo de formagéo de nossa
sociedade. Ainda segundo Célia: (...) Parecendo ndo querer ou nao poder perceber que tal condicionamento
interfere, ainda hoje, na definicdo do papel social e das diretrizes epistemoldgicas de nossos intelectuais,
inclusive os mais progressistas. Dessa forma, tanto Bosi, como Coutinho, ao partirem de valores que tem como
intengdo a afirmagdo da necessidade do cultivo de um carater nacional por nossas letras, acabaram por realizar
abordagens diferentes sobre a funcdo do autor em Rubem Fonseca. O primeiro, afirmando que os valores
estéticos advindos do modo de vida de uma burguesia internacional e inseridos por Fonseca em sua literatura nao
sobreviveriam em confronto com nossa realidade social. O segundo, tentando demonstrar que os valores da
literatura de Fonseca retrariam ao contrario muito bem nossa realidade social em crise, porém, sem considerar
como os valores criticados por Bosi se inscreveriam na construcdo dessa estética social em crise. Posto dessa
forma, entendemos que tais posicionamentos diferentes desses autores sobre um mesmo autor, relacionarem-se
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4.3 — A apropriacdo pelo Jornal do Brasil das analises realizadas por Afranio
Coutinho em seu parecer sobre a censura da obra Feliz Ano Novo

Afranio Coutinho ao ter se envolvido no caso Rubem Fonseca, ap0s as repercussdes
gue ocorreram na imprensa e em especial no Jornal do Brasil, realizou através de parecer,
como mostramos acima, a defesa do autor e de sua literatura.

Nesssa ocasido, o Jornal do Brasil aproveitando-se de um relaxamento da repressao
no periodo de transicdo entre o governo Geisel e Figueiredo, utilizou-se do parecer de Afranio
Coutinho em pelo menos trés reportagens acerca do escritor Rubem Fonseca como forma de
atacar o regime. Dessa forma, o jornal procurou confluir esse documento de acordo com seus
interesses de construcdo da imagem do autor como simbolo das liberdades democraticas.
Forma de utilizacdo do parecer que ndo enfrentou dificuldades para ajustar-se a essas
pretensdes, devido a Afrénio Coutinho repartir com o jornal posic¢Ges politicas e disposices
semelhantes ante a funcdo social que o autor deveria possuir perante a sociedade, como ja
demonstramos acima. Vejamos quais foram os pontos destacados pelo Jornal do Brasil, para
a imposicdo novamente dessa imagem do escritor, a partir do documento realizado por
Coutinho.

Em uma reportagem realizada sem assinatura no Caderno B de janeiro de 1979, o
Jornal do Brasil, anunciou que Afranio Coutinho por indicacdo do Juiz Federal da 12 vara
havia atuado como perito na Acdo Ordinaria impetrada pelo escritor Rubem Fonseca contra a
Unido, devido a censura e apreensdo em todo o Brasil do livro Feliz Ano Novo. A partir disso,
o jornal procurou ressaltar certos pontos de vista levantados por Coutinho, em que trés
aspectos principais da estratégia utilizada pelo jornalista responsavel puderam ser percebidos:

Primeiramente, a escolha de forma proposital por parte do jornalista - logo no inicio da

materia - de um trecho do parecer onde procurou ressaltar as afirmacdes de Afranio Coutinho,

aquilo que Célia Pedrosa ao confrontar a obra de Antdnio Candido com as obras desses criticos, apontou como
sendo uma vantagem deste em relacdo a Bosi e Coutinho, devido a evitar (...) incorrer em dois procedimentos
bastante frequientes na prética intelectual: a idealizacdo romantica e/ ou a negacédo culpégena de sua propria
origem. Uma e outra acarretam uma postura e um discurso empobrecedores, falsamente coerentes e integros,
imunes a contingéncias humanas e concretas. Uma e outra norteiam-se pelo mito da pureza e servem a
sublimacao das relacdes conflituosas entre linguagem e realidade, afetividade e racionalidade, individualidade
e coletividade. No caso especifico do intelectual e da cultura brasileira, essa sublimacao incide sobre as
relacbes entre cosmopolitismo e nacionalidade, conservadorismo e progressismo, elitismo e democratizacéo,
envolvendo problemas de toda ordem. Esse parece ser o caso de dois eminentes historiadores da literatura
brasileira, Afranio Coutinho e Alfredo Bosi — cujas posturas, em principio bastante diversas, podem ser
aproximadas justamente a partir das divergéncias que manifestam junto a Candido. PEDROSA, Célia. Antbnio
Candido: A palavra empenhada. Sdo Paulo; Niteroi, RJ: Editora da Universidade Federal Fluminense, 1994. p.
29.
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de que o erotismo e a pornografia ndo teriam sido inven¢do de Rubem Fonseca. Em seguida,
procurou dar destaque as respostas objetivas dadas por Coutinho enquanto perito escolhido
pelo juiz, aos quesitos formulados no processo por Sylvio Floréncio, Procurador da
Republica, onde pudemos perceber uma clara intengcdo por parte do jornal, em demonstrar as

arbitrariedades do regime:

1. O livro Feliz Ano Novo ofende a moral e os bons costumes? Resposta: Néo. 2. O
que se deve entender por “Moral” e “bons costumes™ na obra literaria? Resposta:
A obra literaria ndo encerra ataque ou defesa da “moral” e “bons costumes”. Retrata
ou reflete os costumes da sociedade onde surge, sejam eles “bons” ou “maus”. 3 O
objetivo exposto no livro conduz o leitor a degradagdo? Resposta: Ndo. Nenhum
leitor foi induzido por um livro & pratica de atos de natureza degradante.'**

Em um segundo momento, ressaltou como o literato através da anélise dos vocabulos
erdtico, obsceno e pornografico, apresentou-os a partir de sentidos puramente subjetivos. Em
seguida, também ressaltou alguns comentarios de Coutinho sobre como diversos escritores da
literatura universal, que trabalharam temas suscitados por esses vocabulos, para justificar que
0 autor retrataria através de uma lingua reconhecida - como a de todos os brasileiros - 0s
costumes de nossa sociedade contemporanea. Assim, o fator estético dos aspectos ligados a
nossa nacionalidade, passaram a ser utilizados como forma de repudiar a censura e valorizar

tanto autor como sua linguagem:

E escritor dotado de extrema sensibilidade e arglcia no captar os costumes de sua
sociedade, nossa sociedade. Realista, dominando os recursos que a técnica literaria
mais recente proporciona ao ficcionista, o quadro que nos oferece é muito vivido e
sem ambages. Seu instrumento verbal é rico, fluente, natural, denso, uma lingua eu
todos nos, brasileiros, reconhecemos como nossa, a lingua que todos falamos, nos
corredores, nos saldes, nas ruas, uma lingua que estamos, os 100 milhdes de
brasileiros, transformando, recriando, renovando dia a dia, hora a hora, minuto a
minuto, nas fabricas, nas escolas, nas arquibancadas, uma lingua que é dos 53% dos
jovens que a falam, deturpam, recriam, inventam. *°

A partir disso, a matéria procurou ressaltar através dos comentarios de Coutinho, a
capacidade artistica do autor, que adviria da imparcialidade com que manejaria certos
aspectos das mazelas de nossa nacionalidade em sua linguagem, procurando assim, desprezar
a influéncia que os fatores socio-historicos possuiriam tanto na composicdo desses mesmos
aspectos na linguagem, como em relagéo as posic¢des da funcdo do autor ligado a essa mesma

linguagem na obra censurada.

19 “NA LUTA ENTRE A ARTE E A CENSURA, A VITORIA TEM SIDO SEMPRE DA ARTE”. Jornal do
Brasil, Rio de Janeiro, 27 jan. 1979.
% Loc. cit.
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- Rubem Fonseca situa-se na boa literatura da ficcdo universal. O fato de usar
quadros da vida real — sexo, violéncia, miséria, ndo quer absolutamente dizer que
eles o aprove ou desaprove. Simplesmente os descreve-os, testemunha-os, usando,
para ter mais eficiéncia artistica, todos os recursos que a arte literaria antiga e atual
coloca a sua disposicdo. Por isso, é bom escritor, é grande escritor.
Independentemente da escola ou da técnica de que se vale. E a critica literaria sé
resta pronunciar seu julgamento baseada na proposta que a obra oferece. E defeso
julgé-la a partir de valores que lhe sdo estranhos, éticos, politicos, religiosos.
Portanto, em resumo, o que deve prevalecer no julgamento de uma obra literéaria é o
seu mérito artistico. '*°

Percebemos, entdo, como o jornal enquanto ator politico que resolveu enfrentar a
ditadura, ao utilizar a pericia do caso Rubem Fonseca como pretexto para atacar a censura
procurou ao mesmo tempo revelar apenas os trechos em que ao fazer do autor um martir,
desfraldava indiretamente os valores que desde 1977 e 1978, tentava impor a ditadura.
Assim, o jornal ao se revelar como representante das classes ndo mais satisfeitas com o
ambiente autoritario que imperava, a0 mesmo tempo procurou ocultar durante todo o processo
da defesa de Rubem Fonseca, suas atitudes polémicas e posturas de classe que poderiam

colocar a perder essa mesma defesa.

4.4 - Afranio Coutinho: exemplo das disposicdes de reveréncia do critico para com o

autor consagrado pelas elites e imprensa

Vemos, entdo, como as representacdes para defesa de Rubem Fonseca revelaram
certas posicOes e habitus do campo da critica no trabalho de Afranio Coutinho, que acabaram
por reproduzir em nome de uma suposta cientificidade, a constru¢do do autor enquanto um
agente ndo ativo, mostrando-nos capaz de interagir de forma objetiva com as formas de
reproducédo e celebracdo do autor literario a partir de 1964. Dessa forma, ndo s6 nao foram
questionados certos determinismos que poderia conter a producdo de Rubem Fonseca, ao
mesmo tempo em que legitimou as posi¢cbes da imprensa diante da ditadura em seus
ocultamentos sobre o escritor. Contribuindo, assim, com o estado de coisas que a logica do
caso da imprensa com Rubem Fonseca pode nos revelar até aqui. Ou seja, estado de coisas
que acabou por nos revelar a l6gica de um espaco social, em que a imprensa sempre procurou

construir a imagem do autor dentro de moldes clientelistas.

19| oc. cit.
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Dessa forma, percebemos que Afrénio Coutinho repartiu interesses objetivos ndo so6
com as posi¢des da imprensa, mas também com as posi¢fes do autor em confronto com a
ditadura, mas que, no entanto, estiveram objetivamente relacionadas com as novas intencoes
da parte das elites contrarias a uma ditadura ja decadente.

Nesse sentido, entdo, o que percebemos foi que as posi¢cOes voltadas a uma
valorizacdo excessiva da critica cientifica, aliada aos habitus disciplinares relacionados as
posicdes conquistadas por Afranio Coutinho no campo de suas relagbes, ndo s6 com a
imprensa, mas também com as classes dirigentes sobretudo pds 1964, levaram-no a realizar a
andlise da funcéo social da obra e do autor Rubem Fonseca dentro dos parametros apenas do
funcionamento de sua linguagem.

Fato que percebemos ter feito esse autor, realizar uma celebracdo da imagem de
Rubem Fonseca, enquanto trabalho de dominacdo das forcas sociais que haviam ajudado na
instauracdo da ditadura militar, mas que no final da década de 1970 tencionavam
desestabiliza-la a partir de um discurso em que se procuraria valorizar a liberdade e as
questdes nacionais. Por isso, Afranio Coutinho insistir nas balizas definidoras da existéncia de
um carater na literatura de Rubem Fonseca que apreenderia os problemas que afligiriam nossa
nacdo e, dessa forma, o autor enquanto um espirito elevado que tentou melhorar esse pais.
Imagem que fez com que tanto as contradi¢cdes da funcdo social da literatura e do autor a
partir do lugar social em que foram estabelecidas, ndo precisassem ser levadas em conta, ao
mesmo tempo em que se justificaram pelo simples fato de revelarem as mazelas e o autor
possuir o dom dessa revelagéo.

VVemos, entdo, como o0s determinantes, as posic¢oes e as disposi¢cdes que encontramos
na trajetoria de Afranio Coutinho, contribuiram para a construgdo da funcdo do autor em
Rubem Fonseca, a partir da repercussdo da censura, dentro dos pardmetros dos interesses
historicos de certos setores descontentes com a ditadura, ao mesmo tempo, que, de forma
estratégica, essa mesma defesa ao repercutir na imprensa gerou para Afranio Coutinho, ndo sé

capitais simbélicos no campo intelectual'®” e na imprensa.

1970 autor viria a publicar na revista Encontros com a civilizacdo brasileira o parecer sobre a obra censurada.
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4.5 — Deonisio da Silva e o trabalho de celebracdo do autor Rubem Fonseca no Jornal
do Brasil: a modéstia do critico frente ao autor consagrado

Deonisio da Silva ao participar - concomitantemente ao parecer que Afranio Coutinho
encaminhava sobre a obra Feliz Ano Novo - da defesa de Rubem Fonseca, no Jornal do
Brasil, em artigo publicado em dezembro de 1978, e mais tarde na revista Playboy em 1984,
ja havia se envolvido com a analise académica da obra de Rubem Fonseca. Andlise essa
relacionada a problematica da censura a literatura do autor, tanto nos anos da chamada
distenséo politica, como no chamado periodo da transi¢cdo democratica.

Dessa forma, ao escrever esses artigos, procurou realizar uma celebragdo do escritor
interessante ao jornal, através de uma imagem dele muito parecida com a de um martir.
Imagem essa interessante ndo sé para o Jornal do Brasil, que demonstramos naquela época
travar um batalha silenciosa contra as forcas da censura comandada pelo General Hugo de
Abreu. Mas também, interessante aos objetivos de uma revista que fazendo parte de um grupo
editorial poderoso, procurava se impor enquanto simbolo dos modos sofisticados de vida de
uma burguesia internacional, ansiosamente desejados pelas classes mais privilegiadas no
Brasil.

Porém, ao realizar essas celebragdes procurou se apresentar enquanto um intelectual
gue ao criticar a ditadura, esteve também preocupado em angariar capitais sociais na imprensa
escrita. Capitais que gradativamente foi conquistando ao longo dos anos e que foram
responsaveis por suas participacdes em revistas como Caras e como critico do Jornal do
Brasil.

Assim, como professor universitario de uma faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras
em Santa Catarina, na época em que escreveu em 1978 o artigo defendendo Rubem Fonseca,
este autor ndo possuindo a mesma consagracdo que Afranio Coutinho, percebemos ter se
utilizado de algumas estratégias a partir de sua posicdo de critico da ditadura, para a
construcdo de uma imagem do escritor que fosse favoravel a sua defesa e de sua obra contra a
censura. Dessa forma, procurou construir o autor, enquanto uma autoridade literaria que nédo
deveria ser questionada diante da competéncia em construir certos quadros da sociedade
brasileira repletos de contradi¢des e violéncias.

Imagem para a defesa do escritor que ndo sé revelou reveréncia por parte do critico,

mas que também entendemos ter possuido intencao no sentido de angariar reconhecimento do
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autor Rubem Fonseca. Também entendemos ter procurado seguir a linha de defesa que o
Jornal do Brasil adotou em relacéo a censura da obra de Rubem Fonseca.

Foi 0 que pudemos perceber quando em um dado momento de seu artigo exaltou as
qualidades do autor em possuir uma narrativa Unica, a0 mesmo tempo em que demonstrou
possuir intimidade com esse talento. Intimidade advinda de seu profundo conhecimento da

obra do escritor, que se mesclou com uma certa admiracéo pelo cidadéo:

Rubem Fonseca nao inventou a violéncia. Ela esta por ai. O que ele inventou foi um
modo violento de narrar essa violéncia que lhe serviu de matéria-prima. Ora, é
exatamente nesse modo de especifico de narrar que esta o seu estilo. (...) Enredos
semelhantes aos dos contos de Rubem Fonseca costumam aparecer com frequéncia
em nossas paginas policiais. Mas quem os narra como Rubem? %

Mais adiante, outra demonstracdo de celebracdo em que autor e cidaddo ao se
mesclarem em sua analise, nos demonstrou uma certa reveréncia a sabedoria do homem
censurado, em que o critico Deonisio da Silva inconscientemente esperaria reconhecimento

por essa percepgao:

(...) O escritor, porém, sabe que o mundo esta cada dia pior, mais desumano, mais
cruel e mais violento. E para narrar esse mundo ele precisa de uma linguagem que 0
arme para olhar os homens e as coisas que 0 rodeiam sem os estere6tipos de uma
linguagem viciada, construida em preconceitos e proibicdes, impedindo a
emergéncia do sentido original das palavras, tachando esse sentido de palavrdo. Ou
como disse Rubem Fonseca certa vez: 0s imorais sdo, na verdade, os puristas da
lingua, que insistem em camuflar o sentido original das palavras...*%

A disposicdo, porém, de depositar no autor o talento de expressar a realidade através
de uma linguagem apropriada, porém, isentando o escritor enquanto cidaddo que possuiria
interesses e valores em suas posi¢Oes e conselhos a partir de sua linguagem, reverteria a
Deonisio da Silva prestigio junto a imprensa — acompanhando, assim, a tendéncia por parte de
certos jornalistas em realizarem matérias sensasionalistas sobre o autor®®.

A partir disso, escreveria um ensaio em 1984, na revista Playboy, em que novamente
sairia a defesa do escritor e em que em alguns momentos nele se mesclaria novamente a

apologia do homem Rubem Fonseca. Apologia percebida no momento em que reproduziu 0s

1% SILVA, Deonisio da. Violéncia nos contos de Rubem Fonseca. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 16 dez.
1978.

199 oc. cit.

290 pouco tempo depois da publicagdo desse artigo no Jornal do Brasil 0 amigo Zuenir Ventura na revista Veja
em 1979 também realizou uma matéria em que procurou despolitizar tanto o autor como o cidaddo Rubem
Fonseca diante de sua obra, como demonstramos no capitulo dois.
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elogios realizados por Affonso Romano de Sant’Anna, quando este poeta defendeu o escritor
daqueles que ndo o consideravam autorizado a falar do submundo e afirmaria que enquanto
um executivo bem sucedido, teria muito mais capacidade de escrever sobre o mundo dos

marginais do que muito outros escritores que com (...) suas caspas e incompeténcia ante o

sistema e a literatura (...) ndo teriam condicées de fazé-l0.%%*

Assim, seguido sua tendéncia em celebrar autor e imprensa como forma de angariar
capitais sociais, segundo editorial dessa edicdo da revista Playboy, o proprio Deonisio da
Silva ao ser convidado a escrever esse ensaio sobre Rubem Fonseca, realizou uma celebracao
entusiasmada da revista ao afirmar que preferiria publicar seu texto na Playboy porque seria
um leitor-padréo dela e que leria tudo e veria inclusive as fotos que sempre publicaria.?*

Nas palavras de Miceli, essas estratégias de celebracdo como forma de insercdo dos
intelectuais diante dos interesses da imprensa e dos poderes estabelecidos ja eram percebidas

na Republica Velha:

(...) Este trabalho de celebragdo das oligarquias se materializava através de toda uma
série de rubricas, comentarios politicos, notas apologéticas e biograficas sobre as
grandes figuras da oligarquia, “artigos de fundo”, “topicos”, “ecos”, e sobretudo os
editoriais. O posto de editorialista era muito cobicado e, para inimeros escritores,
constituiu a ponte para iniciar uma carreira politica. Os escritores engajados nessas
tarefas viam-se obrigados a se identificar com os interesses politicos do jornal para
qual trabalhavam; o éxito que alcangavam por meio de sua pena poderia lhe trazer
salarios melhores, sinecuras burocréaticas e favores diversos.

Afora o trabalho de celebragdo politica, os escritores tinham de realizar as mais
diversas tarefas, como, por exemplo, a elaboracdo de textos para publicidade que
assinavam a maneira do que hoje fazem uma agéncia de propaganda ou um
costureiro. %

Vemos entdo, como Deonisio da Silva a partir desses enaltecimentos revelaria

disposicdes que foram adquiridas em termos disciplinares e posicéo relativa no campo da

204 Ao analisar anos mais

tarde o caso Rubem Fonseca em livro denominado Rubem Fonseca: proibido e consagrado®®,

critica e que Ihe proporcionariam uma espécie de capital em haver.

parte de um trabalho de maior félego que foi desenvolvido ao longo de suas pesquisas desde
os anos de 1970, e que culminou em 1989 com a edicdo do livro Nos Bastidores da

censura®®, este autor continuou a defender Rubem Fonseca com a mesma devogdo dos anos

201 5| LVA, Deonisio. PLAYBOY. Sdo Paulo n 109, ago. 1984, p. 26.

202 oc. cit. p. 3.

203 MICELLI, Sérgio. Poder, sexo e letras na Republica Velha: um estudo clinico dos anatolianos. Sao Paulo:
Editora Perspectiva, 1977, p. 73 e 74.

204 BOURDIEU, Pierre. O poder Simbélico. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2002, p. 61.

205 SILVA, Deonisio da. Rubem Fonseca: proibido e consagrado. Rio de Janeiro: Relume Dumara/Rio Arte,
1996.

206 SILVA, Deonisio. Nos bastidores da censura: sexualidade, literatura e repressio ps-64. Sao Paulo: Estagdo
Liberdade, 1989.
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anteriores. Devogdo relacionada a sua crenga um pouco ingénua de que o autor teria sempre
tido como intencédo explicita, denunciar as mazelas sociais advindas dos desmandos de nossas
classes dominantes.

Nesse livro o papel que o ficcionista Fonseca teria em seus modos de narrar no
capitulo intitulado “Relatar ou descrever. A opgdo narrativa de um herdi problematico”,
revelou-nos o entusiasmo de Deonisio da Silva ndo sé em analisar os personagens-
narradores de Rubem Fonseca, mas também em impor uma representacdo dos mesmaos,
enguanto pertencentes a um eu-herdi relacionado a uma suposta disposicdo do escritor em
denunciar os desmandos em nosso pais. Fato que mais uma vez nos revelou sua confianga de

gue o escritor sempre teria estado preocupado em denunciar 0s nossos problemas sociais:

Pode-se, entdo, fazer a seguinte homologia: como ficionista, ele buscou e encontrou
um modo de narrar que lhe possibilitasse o depoimento, o testemunho, e este modo
de narrar foi se consolidando através desta escolha: narrar sendo personagem. Nao
apenas dar a palavra aos varios personagens que cria, mas fazer-se também ele
personagem, e personagem importante, senhor da narrativa, a conduzi-la com
competéncia e engenho, ndo se furtando a opinar sobre os temas de que trata em sua
ficcdo e o fazendo no interior da propria ficcdo que elabora. No ato mesmo da
criacdo, no calor da hora, o ficcionista, camuflado em narrador, emite seus juizos
mais fundos sobre a condi¢cdo humana, sobre o pais em que vive, 0s governantes, o
modo de se gerir a Republica, as desordens causadas pelo sistema sdcio-politico e
tudo o mais. O narrador, assim visto, assemelha-se muito mais a uma testemunha de

L __— . 207
inquérito, e sua ficcdo toma o jeito de uma devassa.

Deonisio da Silva através de sua posicdo enquanto professor universitario aspirou
possuir projecdo no campo da critica, a partir de posi¢cdes concordantes com a visdo de mundo
de Rubem Fonseca e, dessa forma, com os interesses de construgdo de uma imagem do autor
muito semelhante aquela produzida pelo Jornal do Brasil. Construgdo que se relacionou com
a maneira como teria disposto disciplinarmente sua anélise sobre o autor, bem como suas
posicdes politicas diante da ditadura que também se asselharam as das elites que desejaram

comandar o processo de distenséo politica. %%

27 SILVA, Deonisio da. Rubem Fonseca: proibido e consagrado. Rio de Janeiro: Relume Dumara/Rio Arte,
1996, p. 57 e 58. Anos mais tarde, Rubem Fonseca demonstraria um total desprezo sobre essa fungéo social que
0 autor ocuparia em sua literatura. Em uma entrevista para o critico literario Mauricio Santana Dias 0 escritor
assim descreveu sua “preocupacdo” em ser testemunha dos fatos histéricos em novo livro que iria langar:
Segundo Fonseca, no novo livro (...), 0s personagens vivem ainda no Rio de Janeiro, em marco de 1964, as
vésperas do golpe militar. Ha figuras da politica da época, banqueiros, prostitutas, diplomatas, militantes e
esquerda, torturadores (ficticios e reais), jornalistas. Mas isso é s6 a casca das coisas. Sempre acho essas
explicagGes desnecessarias — afinal, elas de nada serviriam. SO posso dizer que estou entusiasmado com o livro.
DIAS, Mauricio Santana. A onipresenca da decomposicao. Folha de S.Paulo, Sdo Paulo, 25 de abr. 2004. p. 10.
208 E que fez com que percebéssemos estar esse critico enredado por habitus disciplinares e posicdes no interior
do campo de relacGes entre a critica e a imprensa, que corresponderiam aos interesses hegeménicos dos meios de
comunicagdo impressos em jogo nesse espaco.
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Podemos perceber isso, quando o préprio Deonisio da Silva resolveu questionar
aqueles que sempre desconfiaram das posi¢coes que Rubem Fonseca teria diante de sua
literatura e procurou centrar em questdes banais a critica de tais questionamentos. Mostrando-
nos um posicionamento que procuraria ver uma funcao politica para o autor sé quando ele se
envolveu nos combates a censura de seu livro, parecendo de certa forma ficar alheio as
atitudes arredias que estavam relacionadas com seu siléncio e que envolveria fatores politicos

diante de seu publico. E o que podemos perceber nessas palavras de Deonisio da Silva:

Pistas e curiosidades sobre o homem Rubem Fonseca hd muitas. Ndo convém
explora-las. O que o leitor precisa, encontrara nos livros. De que valera saber que 0s
gatos apresentados com tanto cuidado em A Grande arte sdo antigos amigos do
Autor? Que em seu sitio, nos arredores do Rio, ha um gavido que ele ndo deixa ser
morto, apesar de a ave volta e meia atacar com flria as galinhas, porque, como nos
disse ele, “é preciso proteger o gavido, ave ja rara, e a galinha ndo falta, é produzida
em série nas incubadoras”? %°

Afirmar que ndo convém explorar as curiosidades sobre o homem, nos faz perceber
que esse critico procurou seguir ao pé da letra o irdnico conselho dado pelo escritor “de que
tudo o que teria a dizer sobre sua literatura e sobre ele mesmo estaria em seus livros”. Esse
posicionamento mostrou-nos que esse critico ao fazer dos narrradores-personagens, herdis,
ndo sO ndo procurou perceber o lugar de onde Rubem Fonseca teria escrito esses mesmos
personagens, mas também procurou evitar em sua analise académica, desagradar o escritor, e
a pesssoa Rubem Fonseca.”® Sobretudo quando percebemos que Deonisio da Silva, assim
como Afranio Coutinho, evitou a partir de sua hexis corporal diante das classes dirigentes,
bem como a partir de suas disposic¢@es disciplinares de andlise literaria, ndo perceber ou fazer
vista grossa para o aspecto intencional e politico, que a insistente recusa de Rubem Fonseca
em conceder entrevistas, possuiu no campo das relacGes entre poder, literatura e imprensa.
Isso sem contarmos o siléncio do autor diante da propria censura que se abateu sobre sua obra.
Fato que nos revelou como a eleicdo dele como autor simbolo das liberdades democréticas,
representaria ndo so as contradi¢es da propria imprensa diante do poder, mas o poder do
autor enquanto intelectual que sempre esteve ligado a uma fracdo das classes dirigentes, e que
por consequéncia acabou por se colocar como um simbolo perfeito das disposi¢Ges dessa
mesma classe diante da ditadura. Além de ndo perceber a partir de suas disposi¢fes esse

aspecto politico de seu siléncio, sempre insistiu que o autor possuiria uma grande indignagéo

209 SILVA, Deonisio. Rubem Fonseca: proibido e consagrado. Rio de Janeiro: Relume Dumard; Rio Arte,
1996, p. 94.
219 | dem, ibidem, p. 94.
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com a realidade social de nosso pais, fato que o levaria - enquanto missdo do escritor - a

denunciar essas mesmas contradigoes.

Rubem Fonseca sempre se recusou a dar entrevista. Também lamenta o seu oficio.
De modo que, paradoxalmente, foi proveitoso para o analista verificar que o proprio
escritor admite que “absorve a realidade social, devolvendo-a em cenas, dialogos,
personagens”. Indignado, utiliza como quadro de referéncia o pais de seu tempo e a
partir desse mirante constréi sua ficcdo. Esta dito pelo préprio escritor, mas foi
preciso esperar um indesejavel e nefasto processo censorial para termos as palavras
do cidaddo Rubem Fonseca comentando seu oficio. **

Nota-se que quem incitou a palavra “indignacdo” ndo foi Rubem Fonseca, mas
Deonisio da Silva, como forma de celebrar a preocupacdo social do autor, que o levou a
quebrar seu tdo sagrado siléncio diante da censura do seu livro, ja que a sociedade ndo quis
enxergar que sua literatura falaria por ele mesmo.

O que vimos, entdo, dessa critica em geral de Deonisio da Silva, foi que referéncias ao
escritor enquanto cidaddo, s6 foram realizadas denunciando posicdes de reveréncia em
relacdo a ele. Posi¢des que nos fizeram perceber intencdo por parte desse critico em possuir

reconhecimento junto ao autor e também adquirir prestigio junto a imprensa.

4.6 — Celia Pedrosa e a ndo aceitacdo do homem de letras enquanto individuo que age

politicamente sobre um espaco publico

Se Afranio Coutinho foi levado a partir dos capitais simbolicos e sociais que havia
adquirido no campo intelectual da critica - devido a sua intensa presenca na imprensa, ter sido
membro da academia brasileira de letras e, posteriormente ao golpe de 1964, ter sido fundador
da faculdade de letras da UFRJ - a ser um dos peritos da acdo contra a censura no caso Rubem
Fonseca?'?, uma outra critica académica entrou nas discussées sobre a censura ao livro Feliz
Ano Novo no jornal O Globo.

Celia Pedrosa participou ndo so das discussdes acerca dos valores e posicionamentos
que foram condenados pela censura, mas também defenderia o escritor daqueles que sempre 0
acusaram de ndo possuir autoridade a partir de sua posicéo social, para falar de violéncia e da
miséria. Defesa que fez com que percebéssemos que a fama do autor como tendo participado

21 | dem, ibidem, p. 107.
212 Cuja defesa revelamos demonstrar juizos representativos de suas praticas nesse campo para a construcio da
imagem do autor.
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das conspiracBes contra Jango, ja corria no meio artistico, na critica especializada e na
imprensa®?,

Mais uma vez, o trabalho de celebracdo da critica literaria entrou em acdo a favor dos
interesses da imprensa, em fazer do autor uma espécie de martir da liberdade de expresséo.
Novamente, porém, as razdes dessa celebracdo devem ser buscadas nas relagfes entre a
trajetoria intelectual de Celia Pedrosa e os interesses da imprensa em celebrar um membro das
classes privilegiadas, como simbolo da resisténcia das liberdades democraticas.

Quando concedeu entrevista ao jornal O Globo em novembro de 1977, Celia procurou
demonstrar - ao apoiar-se em sua producdo académica sobre a obra do escritor - que ao
contrério do que muitos poderiam pensar, Rubem Fonseca, seria um autor autorizado a
escrever sobre a miseria e a violéncia, mas ndo enquanto estética reveladora das mazelas
sociais que acreditavem ser sua missao (a partir de supostos valores morais), a resolucdo dos
problemas da nagdo, assim como procurou afirmar Afrénio Coutinho em seu parecer de
defesa da obra do autor.

Diante de uma luta intelectual ndo sé contra aqueles que condenaram a obra e o autor,
mas tambeém contra uma geracdo de criticos que sempre diminuiram a literatura ficcional
realizada a partir da década de 1960 no Brasil, Célia Pedrosa tentou impor uma imagem do
autor enquanto escritor urbano. Isso, devido ao fato de afirmar que 0 mesmo captaria diante
da realidade degrada do cotidiano a inspiracdo necessaria para a composicao estética de sua
miséria e violéncia. Defesa que fez com que percebéssemos, que a académica ndo so teria
pelo autor uma grande admiracdo particular, mas repartiria com ele uma certa falta de
esperanca nas relacfes humanas e na capacidade politica de nossa sociedade em ser mais
justa.

Posicionamentos e valores que seriam proprios de muitos jovens intelectuais da
geracdo de Celia diante da ditadura, mostrando-nos, a época, como a obra do autor foi capaz
de revelar para essa mesma geracao, certas subjetividades concernentes a crise existencialista
que adviria da falta de liberdade. Sendo que, essa liberdade, poderia ser momentaneamente
encontrada em uma linguagem que ndo procuraria fazer da miséria e da violéncia, poesia, e
sim denuncia-la sem meandros através de uma linguagem crua, direta, que ao fazer cair as
mascaras de uma sociedade hipdcrita (em que mesmo a literatura e a politica contribuiriam

para essa hipocrisia), revelaria também os aspectos de uma sociedade que havia lhes retirado

23 0 amigo Zuenir Ventura nos demostrou preocupacdo em defender o escritor em 1979, na revista Veja, da
fama de que teria participado da conspiracao a Jango.
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essa mesma liberdade®**. Muito ao contrario de analises que supostamente se pautaram por
valorizar as obras literarias, a partir de suas funcGes diante de um nacionalismo que nada
significaria para a geracdo de Pedrosa ante aos desmandos de uma sociedade autoritaria:

As palavras de Silviano Santiago nos ajudaram a perceber esses posicionamentos e as

disposi¢des adquiridas por Célia quando estudante da PUC:

Sintomaticamente, a tese de mestrado de Celia Pedrosa (até hoje ndo publicada em
forma de livro) estuda o contista e romancista Rubem Fonseca, um dos bons valores
da literatura brasileira das Gltimas décadas. (...) Por outro lado, Celia desponta
intelectualmente depois dos anos 70, parte que é de um grupo de jovens cariocas
estudiosos das letras: Roberto Corréa dos Santos, Renato Cordeiro Gomes, Claudia
Neiva de Matos, Heloisa Toller Gomes, Luiz Fernando Medeiros, Marilia Rothier
Cardoso, Italo Moriconi, Flora Sussekind, Roberto Ventura, etc. Todos eles
formados pelo entdo recém-implantado sistema de pdés-graduacdo, estabelecido
segundo o modelo da “Graduate School”, norte americana, sistema em tudo diverso
do anterior, implantado na década de 30 e afinado ao modelo francés. Todos eles
formados por uma das universidades que mais de perto colocou em pratica 0 novo
sistema, a PUC do Rio de Janeiro. Celia e os demais companheiros ali estudaram
com os professores Affonso Romano de Sant’Anna, Cleonice Berardinelli, Dirce
Cortes Riedel, Gilberto Mendonca Telles, Luiz Costa Lima e outros mais. Muitos
deles formados pela geracdo de Candido, mas dela procurando escapar a fim de
construir 0 seu espaco de saber e originalidade. O novo curriculo universitario, ao
dar demasiada énfase a Teoria da Literatura, estabeleceu parametros excludentes e
limitados de metodologia critica que pouco a pouco foram sendo redirecionados por
reflexdes critico-tedricas menos stalinizantes (a palavra fora do contexto traduz bem,
no entanto, o contexto intelectual das Faculdades de Letras federais e particulares
nos anos de 70. Sintomaticamente, a geracdo de Celia enfrenta um ditadura militar
mais terrivel e longa do que a de Vargas e, de maneira concomitante e paradoxal,
vive um processo de liberagdo do corpo e dos sentimentos até entdo ndo presenciado
nos tempos modernos. O minimo que se pode dizer deles e que se trata de uma
geracdo bem pouco livresca e mais dada aos exercicios da intimidade. (Nao sei se 0
mesmo pode ser dito sobre a geragdo que lhe é anterior.) Como conciliar as chagas
da repressdo publica e a institucional com o processo individual e prazeroso de
alargar as “portas da percepcao” — eis de maneira simplificada um dos dilemas mais
sérios enfrentados pelos jovens brasileiros dos anos 70 e subseqiientes. Como hotar
na rua o bloco revolucionério que transformou o cidadao, a casa e a familia. O verbo
“assumir”, hoje desgastado, traduziu bem o modo como o drama pessoal desadgua no
plano das mudangas comunitarias. Comunidades alternativas saem em busca de um
projeto de nacdo, e se frustram na mediocridade e miserabilidade do cotidiano
brasileiro.?*®

Vemos, entdo, que enquanto provinda dos estratos medianos da sociedade carioca,

Celia Pedrosa ao ter acesso a uma universidade particular de renome e desenvolver através da

214 Eosa visdo que relacionar-se-ia aos habitus disciplinares incorporados por muitos estudantes de letras, seria
percebido por Silviano Santiago (ex-orientador), quando anos mais tarde Celia Pedrosa realizou a analise da obra
de Antonio Candido. Assim, segundo Santiago, diante do horizonte onde havia se formado o gosto literario da
geracdo dessa critica, surgiria uma perspectiva de leitura em que essa intelectual faria (...) passar a obra do
mestre pelo teste do ““outro™ horizonte (...) a visdo antecipada de Candido, fendmeno téo instigante e raro, é o
cerne do estudo de Celia, e por isso deve incomodar e deixar frustrados os que esperam uma leitura do autor da
Formacao da literatura brasileira dentro de seu préprio horizonte. Silviano Santiago, entdo, percebeu que a
interpretagdo de Celia voltou-se aos estudos sobre Candido a partir das influéncias de autores pos-estruturalistas
- que percebemos presentes ja em sua dissertacdo de mestrado. PEDROSA, Célia. Antdnio Candido: A palavra
empenhada. Séo Paulo; Niterdi, RJ: Editora da Universidade Federal Fluminense, 1994. p 21, 22 e 35.

215 |dem, ibidem, p. 20 e 21.
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mesma producdo académica sobre o escritor, transferiria suas disposi¢Oes intelectuais
relacionadas a um posicionamento libertario, para a defesa de um autor e cidaddo que mesmo
sendo questionado por seus posi¢cdes politicas conservadoras, ainda assim, esteticamente
possuiu funcdo social para sua geragdo. *°

Celia Pedrosa nos anos de 1970 procurou defender a literatura do autor na imprensa, a
partir de suas caracteristicas hiper-realistas®*’. Caracteristicas que poderiam ser definidas a
partir da obra de Rubem como uma (...) tentativa de criar, através da linguagem, um
simulacro tdo perfeito da realidade, que se torna necessario 0 agenciamento de técnicas
muito exageradas, provocando um efeito oposto ao que se procurava, desmascarando a obra
como construcao®®,

Assim, a perspectiva teorico-metodologica seguida por Celia Pedrosa nos anos de
1970, para anélise desse hiper-realismo - enquanto relacionado na obra de Rubem Fonseca ao
uso da técnica de repeticdo da narrativa através de sua constru¢do em abismo - levaria ao
desvelamento do funcionamento do que a autora chamou de certas estruturas paradoxais de
praticas discursivas na sua obra. Estruturas que ao terem sido propostas como realistas, seriam
também desmascaradas simultaneamente como ficgao.

Analise que se fundou no distanciamento de uma pretensdo, que procuraria ver a
totalidade de uma obra, como construida por um discurso que poderia ser esgotado, por ndo
ser percebido como relacionado a outros discursos do mesmo campo de significacdo ao qual
pertenceria. Ao mesmo tempo, que, por outro lado, ndo procuraria analisar o hiper-realismo e
essa mesma técnica de repeticdo presente nos discursos da obra do escritor, a partir de um

recorte pré-existente a sua intencéo de constitui-los enquanto objeto de estudo.

216 No obstante o fato de Celia revelar posicionamentos mais a esquerda, quando no final dos anos de 1970
enquanto professora horista elegeu-se Presidente da Associacdo de Docentes da PUC. Isso, em um momento
delicado em que ninguém deveria, segundo seu ex-orientador Silviano Santiago, (...) desconhecer 0s graves
momentos insitucionais por que passa uma universidade particular no momento em que as verbas publicas
comecam a minguar, e catélica no momento em que, devido a Abertura, ela perde a condicao de abrigo e busca
a sua personalidade intrinseca pela expulsdo de professores de seu quadro (...) Naquela época, Celia ndo tinha
granjeado a estima e a consideracdo de seus pares de outras areas do conhecimeto. Venceu as elei¢des pela
consisténcia dos gestos, das palavras e do programa de luta. Idem, ibidem, p. 21.

217 Mostramos em nossa dissertacdo de mestrado, como a linguagem hiperrealista de Rubem Fonseca foi
construida a partir de uma linguagem oral utilizada com técnica e destreza, bem como a partir de uma narrativa
em primeira pessoa que utilizou-se de linguagem provocativa constituida por palavras agressivas. PACHECO,
Alexandre. A violéncia no Rio de Janeiro, na década de 1970, em “Feliz Ano Novo” (1975) de Rubem
Fonseca. 2003. 131 f. Dissertacdo (Mestrado em Historia Social). - Universidade Federal de Uberlandia,
Uberlandia, 203.

218 PEDROSA, Celia. O discurso hiper-realista em Rubem Fonseca. 1977. Dissertagdo (Mestrado) — Pontificia
Universidade Cat6lica. Rio de Janeiro, p. 11.
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Assim, a autora procurou com isso questionar o conceito de centro, que limitaria o
estudo das estruturas, pois, sempre seriam vistas relacionadas a uma imobilidade fundadora,

constituida de forma ideal e arbitraria. De acordo com a autora:

Abandonado-se essa premissa, julgada por Jacques Derrida como fundadora e
mantenedora do pensamento metafisico, passa-se a entender o centro como funcao,
elemento sem lugar fixo pré-determinado, varidvel — e s definivel — a partir do
campo de significacdo escolhido para a interpretacdo. Ainda segundo Derrida, este
“é 0 momento em que, na auséncia de centro ou origem, tudo se torna discurso -
com a condicdo de se chegar a um acordo sobre esta palavra -, quer dizer, sistema
em que o significado central, originario ou transcendental nunca esta absolutamente
presente fora de um sistema de diferencas. A auséncia de significado transcedental
estende ao infinito o campo e o jogo de significacdo”. Restringindo-nos a nogao de
discurso como jogo que funda a significacdo através de relagdes infinitas de
substituicdo entre discursos, fica afastada a possibilidade de se chegar a um
significado total do objeto, totalizacéo esta que era o objetivo da andlise formalista e
estrutural, na medida em que procurava abranger semanticamente abranger todos os

elementos da obra®™®.

Assim, parece-nos que as proprias disposicdes intelectuais de Celia Pedrosa que
procuravam se distanciar das visOes estruturalistas totalizadoras, contribuiram para a
compreensdo dessa nova literatura que havia surgido a partir dos anos de 1960, como estando
muito mais préxima esteticamente das agruras de um duro cotidiano imposto por uma
sociedade, que sempre resolveu seus problemas pela saida do autoritarismo.

Compreensdo que ao se distanciar, cada vez mais, de uma visdo de que a literatura
teria como missdo a contribuicdo da construcdo da nacdo, veria com bons olhos o
distanciamento sintatico realizado pela linguagem brutalista de Rubem Fonseca, enquanto
representacdo de um existencialismo relacionado a formacdo de um novo publico e de seus
anseios de liberdade perante uma sociedade de consumo em massa, que passou a se formar a
partir da década de 1960.

A partir de suas disposicdes disicplinares e posicdes politicas sobre a obra do escritor,
Celia Pedrosa encontraria valores que a partir dos métodos de andlise da linguagem, acima
expostos, ajudariam a legitima-la como representativa da violéncia social e da opressdo de
nossa sociedade moderna. Valores novamente frisados quando essa intelectual concedeu
entrevista para o jornal O Globo. Agora, porém, realizando tanto uma defesa do autor contra
aqueles que passaram a acusa-lo de violento e pornografico, como também daqueles que o
acusaram de nunca ter estado autorizado - a partir de sua posi¢éo de executivo poderoso de

uma multinacional -, a falar da miséria e da violéncia.

219 Idem, ibidem, p. 1 e 2.
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Assim, enquanto leitora entusiasmada, a construgédo que realizou na imprensa do autor,
possuiu claras influéncias ndo s6 de sua posi¢do de classe e estudante universitaria -que a
levou a se identificar com a posicdo privilegiada e a estética do autor -, mas também, se
colocou como resultado do aproveitamento de uma oportunidade da intelectual, em
demonstrar publicamente seu estudo, a partir de estratégias de analises que poderiam projeta-
la no campo dos estudos literarios. Dai, que, tanto as necessidades voltadas ao
reconhecimento em seu campo intelelectual, como suas estratégias de analise sobre o autor,
levaram Celia Pedrosa a aprensenta-lo de forma despolititzada e de acordo com o0s interesses

de um jornal que sempre apoiou as forgas sociais que sustentaram a ditadura.

Escolhi Rubem Fonseca para assunto de minha tese por dois motivos. Primeiro:
nada a ver com uma posicdo critica. Foi pura curticdio de leitora. Tomei
conhecimento da obra dele ha cerca de 5 anos. Entdo, me entusiasmou sabe? Pelo
simples prazer da leitura. Porque é um leitura muito forte, realmente de impacto.

(...) Acho importante, que em trabalhos de pesquisa do Mestrado, se fuja a essa
espécie de redundancia, de ficar estudando sempre 0s mesmos nomes, 0s classicos,
os consagrados, os impossiveis de se evitar. Pela primeira vez, Rubem Fonseca é
estudado nesse nivel. Aqui mesmo na PUC, num curso da professora Dirce Riedel, a
obra dele foi abordada, entre outras contribui¢ces de ficcionistas contemporaneos.
Mas de estudo isolado — tese ou livro — somente sobre o autor de Llcia McCartney”
e “O Caso Morel”, néo tenho conhecimento. 22

Por isso, apesar de ter procurado demonstrar - uma vez que concedeu entrevista a
imprensa - que sua escolha nada teria de interesse critico, mas sim de um entusiasmo que
entendemos ser a traducdo da reparticdo de uma visao de mundo com o autor, a autora acabou
por defender o escritor independentemente das posi¢fes que sua linguagem denunciaria, bem

como o cidaddo-autor diante de sua posicao de executivo poderoso em relagdo a sua literatura.

(...) O que se diz é que R.F., na qualidade de executivo poderoso — o diretor de uma
multinacional, um homem de status social e econdmico-financeiro muito acima da
média da alta burguesia — ele ndo seria o intérprete autorizado dos marginais da
sociedade, dos desvalidos da vida. Se essa critica fosse procedente, teriamos que
recusar os livros de Histéria. (...) A nossa tarefa, como analista, é apreciar o texto
que apresenta em seus livros. E o que cabe ao leitor é captar a denlincia que ha neste
texto, artisticamente elaborado, dentro da linha hiperrealista, que adotou. Nessa
linha, ele atende — como artista comprometido com o seu tempo — a necessidade de
atingir um realismo maior . Se a realidade é essa... Inclusive, R.F. vai explicar sua
posicdo através dos personagens, como acontece com o narrador, que é um escritor,
no conto Intestino Grosso, de “Feliz Ano Novo”. Esse personagem diz que escreve
enguanto os tecnocratas afiam o arame farpado. Entdo, ele ndo poderia fazer uma
literatura de fuga, ndo poderia — vivendo na cidade grande — produzir uma literatura
de sertdo, de negrinho do pastoreio. Esse escritor, (0 proprio Rubem Fonseca) vai
falar da destruicdo ecoldgica, da Federagdo das Industrias de Sao Paulo, com seu
simbolo das trés chaminés soltando bolos de fumaca. E vai dizer, numa referéncia
explicita a Guimardes Rosa que nessa época em que vivemos, “ndo da mais para

220 DO PRAZER DO TEXTO A ANALISE DA VIDA NA CIDADE VIOLENTA. O Globo. Rio de Janeiro, 21
nov. 1977.
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Diadorim”. E claro que R.F. ndo quis menosprezar a contribuicio de Rosa,
principalmente em “Grande Sertdo, Veredas”. Mas o que ele quis dizer é que nao
poderia adotar, como tematica, o lirismo sertanejo, com uma visao poética da vida,
em meio a todas as agressdes sofridas pelo homem da nossa era tecnoldgica.”*

Anélise que ao expor suas posi¢des na imprensa, acabou por contribuir e proporcionar-
Ihe capital simbdlico e social no campo intelectual dos estudos literarios, pudemos perceber
tanto através de seus bons trabalhos académicos, como em relacdo aos seus trabalhos
desenvolvidos na propria imprensa anos mais tarde.

Assim, se a nocdo de habitus como afirmou Bourdieu indicaria ndo s6 um
conhecimento adquirido, mas também se relacionaria a um processo que inadivertidamente
levaria a um haver, a um capital relacionado a uma transcendentalidade do agente,
percebemos como Celia Pedrosa ao analisar anos mais tarde em sua tese de doutoramento a
obra de Antonio Candido - e ai ter procurado mostrar 0 pensamento critico desse grande
intelectual e suas relagdes com uma incansavel militancia - resgataria algumas estratégias de
andlise relacionadas a defesa de certos interesses estéticos e sociais, que ja havia langado méo
quando de sua abordagem da obra de Rubem Fonseca.

Dessa forma, a autora, a partir de pressupostos tedrico-metodoldgicos constituidos
desde sua dissertacdo de mestrado - que sofreram a influéncia das tedricas sobre o discurso de
autores como Jacques Derrida e Michel Foucault - incorreria algumas vezes em um
posicionamento ambiguo ao procurar nos mostrar as impressoes que Antonio Candido teria da
producéo ficcional dos anos de 1960 e 1970. Autor que ndo possuiu grande admiragdo por

essa literatura®?, ao contrério da prépria Celia.

?* PEDROSA, loc. cit.

222 Sjlviano Santiago, ex-orientador de Celia Pedrosa, ao escrever o prefacio do livro A palavra empenhada de
Pedrosa, sutilmente denunciou o choque de posic¢des instaurado pela opcéo dessa autora em realizar uma analise
do pensamento de um intelectual que, segundo Santiago, foi “incapaz” de dialogar com a literatura que a geracéo
dessa escritora percebeu estéticamente conter uma nova sociabilidade do cotidiano brasileiro: Sem o perigo do
grave equivoco, pode se afirmar que os jovens até os anos 70 tiveram o seu gosto literario formado, na
ambiéncia patria, pela leitura dos hoje classicos autores modernistas e pela geragdo de criticos onde sobressai
a figura multifacetada e equilibrada de Antonio Candido. (...) A data de 70, anteriormente levantada, claro que
nao é precisa; serve antes de baliza. E serve sobretudo para datar 0 momento em que uma das facetas da
personalidade intelectual de Candido comeca a entrar em declinio e uma outra a se agigantar. Por ela se indica
a “data” que anuncia o fim do seu horizonte de atuacdo como mediador entre obra e publico, como critico
militante, e, a0 mesmo tempo, prenuncia a opc¢do desequilibrada pela face politica da personalidade critica.
Uma analise, ainda que superficial, da producgdo intelectual de Antonio Candido mostraria, por um lado, a
pertinéncia das suas antigas e novas idéias na atualidade e, por outro, a incapacidade (ndo sei se a palavra é
correta — competiria a ele escolher a justa) que ele experimenta de continuar a dialogar, apaixonadamente, com
obras escritas depois dos anos 70 e com 0s novos leitores que vao sendo constituidos, aos trancos e barrancos,
por elas e pelos seus raros mediadores. Sai pachorrentamente de cena o critico para que o ator politico-
partidario receba o holofote. Um discreto mas incisivo tom memorialista afoga a escrita e volta a tona em
paginas admiraveis de evocagdo. Inclusive Célia detecta esse tom quando diz que o autor continua a enaltecer os
modernistas em plena década de 1970: (...) nesse balanco final dos anos 60 e inicio dos anos 70, o que ele
ressalta mesmo é a revitalizacdo da influéncia modernista, considerando que “Meio século depois da Semana
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Ao analisar, entdo, suas posigdes, Celia Pedrosa afirmaria que Antonio Candido
reconheceria como prerrogativa apenas dos velhos remanescentes do modernismo, o feitio de
uma verdadeira poesia, a0 mesmo tempo, que em suas respectivas épocas teriam realizado
uma articulacdo coletiva, que teria revertido em suas atividades artisticas um carater de
movimento. Coisa ndo mais vista a partir dos anos de 1960 e 1970%%.

Essa visdo que se desenvolveria a partir das reflexdes do critico baseadas na dialética
da ordem e da desordem, se, por um lado, poderia reverter a possibilidade de se enxergar uma
unidade e uma sistematicidade com relacdo a atividade cultural - que poderia implicar em
uma uniformizagéo repetitiva - por outro lado, haveria a possibilidade de indicar a presenca de
uma originalidade intelectual preocupada em se mobilizar com vistas a uma intervencao
comum em seu proprio tempo.

Assim, as diferencas existentes entre a funcdo social da literatura modernista e a
chamada literatura pds-moderna, foram percebidas quando Pedrosa analisou a problematica
da fome enquanto metafora que relacionar-se-ia ao campo semantico desenvolvido pelo corpo
vivo do critico em Antonio Candido. Pois esse mesmo corpo seria capaz de atribuir a partir
das andlises de certos textos literarios de escritores modernistas, feicbes humanizantes para o
entendimento de certas tendéncias e de nossos problemas sociais. Dai a fome enquanto
metafora abranger muito mais do que a miséria material de nosso pais: também abrangeria

nossa “fome” de cultura. Abordagem muito diferente em relacdo aos literatos pés-modernos

de Arte Moderna, nada mais expressivo da eminéncia de ambos (Mario de Andrade e Oswald de Andrade) do
que o fato de sentirmos a sua presenca e a das suas obras como um dos fatores mais importantes que estdo
acontecendo agora na literatura brasileira. PEDROSA, Célia. Anténio Candido: A palavra empenhada. Séo
Paulo; Niter6i, RJ: Editora da Universidade Federal Fluminense, 1994, p. 19 e 171.

223 Assim, percebemos que 0 incomodo com entrevistas por parte de Rubem Fonseca, relacionar-se-ia ndo sé
com um desconforto diante de assuntos politicos, mas também, a revelia do autor nos mostraria o desprezo pelo
debate publico que pertence a muitos intelectuais de sua geragcdo e que demonstramos no primeiro capitulo
guando retratamos outros escritores que participaram do IPES. Pudemos perceber isso em uma conferéncia que
Rubem Fonseca realizou em 1988 e que foi publicada na Playboy: (...) Resolvi que hoje ndo falaria sobre o
panorama da literatura brasileira, porque todos aqui sabem mais do que nds sobre isso. Resolvi falar (...) sobre
0 que pensam de mim os meus leitores. (...) Certa vez um amigo meu, professor de mestrado, me convidou para
uma reunido de estudo sobre A Grande Arte. Nunca vou a esses lugares... Mas 0 amigo insistiu muito. Garantiu
que eu ficaria incognito, no fundo da sala, sem problemas. Entdo topei, me lembrando de uma frase do
Nabokov: “Discussdo em classe € uma reunido de 20 estupidos e um mestre falando sobre o que ndo conhecem.
Isso também pdde ser notado quando o escritor realizou comentarios sobre uma das categorias de seu publico:
(...) a dltima categoria de meus leitores é a dos amadores. Aqueles que sofrem de uma sindrome que inventei (...)
com o nome de Zuckerman, o personagem do Philip Roth, um escritor perseguido por pessoas que achavam que
ele era tudo aquilo que escrevia. Caso interessante € o de Forca Humana, um conto sobre dois amigos numa
academia. de musculagéo. Na verdade, a histdria é sobre racismo. Mas encontrei uma leitora que disse: “Gosto
muito desse conto. Sabe o que achei?”” Respondi: “Sei. Vocé achou que eles eram homossexuais”. “N&o, achei
que o homossexual era vocé.” E exatamente por causa desses meus leitores que, quando alguém chega perto de
mim dizendo ‘“‘gostei muito de seu livro”, vou logo saindo de mansinho. Me perdoem, meus amigos. Muito
obrigado. VOLTOLINI, loc. cit. p. 179.

129



que passaram a tratar sem meandros - através de uma linguagem de diccdo rdpida - nossos
problemas sociais.

Vemos, nesse sentido, novamente como certos determinantes sociais concorreram para
a aquisicdo de uma hexis por parte de Célia Pedrosa, em que temos novamente o intelectual
oriundo dos estratos medianos, voltando-se ao trabalho de celebracdo de certos individuos das
elites dominantes a partir da imprensa, como foi 0 caso dessa critica para com o escritor
Rubem Fonseca.

Hexis também incorporada por Affonso Romano de Sant’ Anna (ex-professor de Celia)
quando procurou defender em 1975 na revista Veja, 0 amigo escritor da mesma acusagédo de
gue ndo seria a pessoa mais adequada para falar de violéncia. Porém, o fez, tentando
desqualificar os criticos do escritor a luz da posicdo social que Rubem Fonseca possuia a

época:

A primeira virtude deste livro de Rubem Fonseca (...) é desmarcarar o que chamam
de “literatura marginal”. Bem-sucedido executivo (diretor da light), ele realiza o que
os profissionais da marginalia ndo conseguem com suas caspas e incompeténcia ante
o sistema e a literatura. Se Rubem Fonseca estivesse fazendo obra partidaria e
imatura, teria privilegiado apenas os bandidos que arrasam uma festa de ano novo ou
o ledo de chacara que destréi a boate. Mas estende seu universo ao milionario, que, a
noite, caga vitimas para atropelar e ao jovem aniversariante, que come, com as

. . 224
quatro tias, o corpo da amante assassinada...

Nas palavras de Miceli:

Para se compreender em que consistiu a producdo tipica de um poligrafo, é preciso
saber que tal producdo responde a demandas precisas, a encomendas que Ihe fazem
as instancias dominantes da producédo cultural. A expansdo da imprensa modifica a
relacdo que os produtores mantém com as suas obras, uma vez que ela expropria 0s
produtores do monopolio que detinham sobre seus instrumentos de produgdo e, ao
mesmo tempo, modifica a propria estrutura das instancias de consagracdo e o
volume e as espécies de lucros dai derivados. O éxito e a consagragdo ndo sdo mais
concedidos as obras “raras” de um produtor individual, mas sim aos grupos de
produtores associados em empreendimentos coletivos (jornais, etc.) que tendem a se
tornar a0 mesmo tempo as principais instancias de consagracdo. Ao consagrarem 0s
escritores que lhes sdo dedicados, estas instancias se autoconsagram, vale dizer,
também a impor o primado da instancia sobre o produtor.”®®

Assim, para concluirmos este capitulo, 0 que podemos observar atraves da critica
universitaria que se alojou na grande imprensa, ou foi influenciada por ela, no caso Rubem
Fonseca, foi o prevalecimento, de uma forma geral, de abordagens em que as analises para a

construcdo da imagem do autor restringiram-se ao bindmio autor-obra. Abordagens que de

224 SANT” ANNA, Afonso Romano de. ZUT! ZUT! ZUT! Veja. Sdo Paulo, 5 de nov. 1975.

130



acordo com os estudos de Roger Chartier na area da literatura e sociedade, estiveram em grau
maior ou menor, dentro de uma tradigdo da critica literaria ocidental, em que a analise da
funcdo autor sempre terminou por descartar o cidaddo ligado a uma determinada obra. E isso,
justamente por sofrer influéncias de modelos de andlises lingiisticos em que 0s seus sentidos
resultam apenas do funcionamento da linguagem?®. Dessa forma, ao estendermos essa
percep¢do baseada em Roger Chartier a construgdo da imagem publica do autor em Rubem
Fonseca, percebemos que as abordagens dessa critica hegemonica estiveram em grau maior
ou menor envoltas por interpretacdes a partir do funcionamento da linguagem.

A percepcdo dessas praticas de analise da critica, entdo, ao terem descartado o
cidaddo, e dessa forma, as relagbes que o autor possuiria enquanto uma individualidade
politica com determinado contexto socio-historico, entendemos terem contribuido para a
construcdo de uma imagem do autor contra a censura, em que novamente suas posturas
arredias e conservadoras simplesmente foram pasteurizadas.?’ Ou seja, como se nada
significassem para essa critica. Imagem representativa de suas disposi¢des académicas que
entendemos ndo separarem-se de suas posi¢Oes sociais e de suas visdes ingénuas sobre a
politica como estando distante do mundo das letras. Posi¢cdes ingénuas, ou muitas vezes
demonstrando uma submissdo ao autor consagrado, que vemos, entdo, promover novamente
os interesses privados da imprensa diante de suas intencdes em sensasionaliza-lo ou elegé-lo

como simbolo conveniente as suas lutas politicas contra o regime.

22> MICELI, Sérgio. Poder, sexo e letras na Republica Velha: um estudo clinico dos anatolianos. Sdo Paulo:
Editora Perspectiva, 1977, p. 76 e 77.

226 Roger Chartier ao contrapor o new historicism, enquanto uma nova definicdo da pratica da critica literaria
norte-americana que passou a considerar a contribuicdo da teoria da recep¢do com relagdo a anélise de um texto,
a new criticism que pregava a idéia de que a producdo estética estava intimamente relacionada ao funcionamento
da linguagem, ao mesmo tempo que reconhecia a pluralidade e instabilidade da linguagem de um texto, mostrou-
nos as deficiéncias dessa Ultima corrente em desenvolver técnicas que permitissem recuperar essas mesmas
instabilidades ou pluralidades. Isso, justamente por distanciar-se das praticas socio-histéricas da producéo
estética de um texto, ou seja, de sua recep¢ao. Mas o proprio Chartier reconhece que as analises da new criticism,
ou do desconstrutivismo de Derrida, foram importantes em mostrar que alguns textos estdo abertos a
reapropriacfes mudlitplas, enquanto outros ndo estdo. CHARTIER, Roger. Cultura Escrita, Literatura e
Histéria. Porto Alegre: ARTMED EDITORA, 2001, p 93.

227 As andlises criticas que passaram a questionar a funcéo autor e do cidaddo em Rubem Fonseca diante de suas
implicacdes socio-historicas, estariam presentes na imprensa jornalistica s6 a partir do final dos anos de 1980,
quando o pais caminhava em seu processo de redemocratizacdo. De uma forma geral, essas analises giraram em
torno de esquemas intelectuais que tiveram como objetivo o questionamento ou o aprofundamento dos aspectos
socio-histéricos do discurso do autor e do cidaddo ligado a ele, apoiando-se em abordagens que possuiram
fundamentos a partir das relagdes entre autor, obra e publico. Tais abordagens que denunciaram certos habitus
disciplinares por parte de seus agentes, compuseram-se a partir de diferencas de valores e posicionamentos que
se ligaram aos diferentes capitais culturais, politicos e econdmicos que conseguiram junto a grande imprensa,
mas sobretudo no meio académico, principalmente através de tradi¢fes iluministas muitas vezes proferidas a
partir do marxismo, entre outros ismos. Diferencas e capitais que percebemos terem composto os fundamentos
de um poder simbdlico em desvantagem no campo.
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O fato de a critica académica ter rechagcado o personalismo, o impressionismo da
critica de rodapé a partir de figuras como Afranio Coutinho, tal fato ndo lhes garantiria por si
sO - a partir de métodos cientificos de analise - a eficacia de suas abordagens como percebeu
Wilson Martins.

Podemos notar, entdo, como os criticos a partir de argumentos que foram extraidos da
prépria linguagem e na maioria das vezes sob o peso de uma situacdo de intelectuais que
Sérgio Miceli se referiria como dominados, foram capazes de construir a imagem do autor
Rubem Fonseca, tanto na base dos elogios a sua capacidade artistica ou a sombra do prestigio
social dele, que foi adquirido a partir de suas relagdes com as elites que haviam tomado de
assalto o Estado brasileiro a partir de 1964.

Dessa forma, mesmo dentro de uma situacdo em que a critica universitaria se afastou
da imprensa, criticos como Afranio Coutinho, Deonisio da Silva e Célia Pedrosa ao
frequentarem suas paginas para defender o autor Rubem Fonseca, realizaram o trabalho de
celebracdo que a imprensa sempre esperou dos criticos literarios. Assim, pudemos
percebemos a partir de Coutinho e Deonisio, como suas analises acabaram por complementar
as intencdes de uma retomada por parte do Jornal do Brasil de sua luta contra a censura no
final do governo Geisel. Trabalhos utilizados justamente por ndo terem questionado as
posicdes arredias do autor e que poderiam colocar em perigo toda a construgdo da defesa que
o jornal fez desse escritor nesse periodo. O mesmo ocorrendo com relagdo a Celia Pedrosa no

jornal O Globo.
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Conclusao

A reconstrucdo de uma figuracdo do campo das relacdes entre jornalistas e critica
universitéria para a construcao da imagem do escritor, no caso exemplar de Rubem Fonseca,
mostrou-nos como as formas de consagracdo de um autor em nossa sociedade contemporénea,
poOde ser realizada a partir dos imperativos do poder politico e econdmico da imprensa, diante
de seu interesse em explorar o campo da literatura.

A consequente aceitacdo e a construcdo por parte da imprensa do siléncio de Rubem
Fonseca, no periodo estudado, como algo que faria parte de sua personalidadede excéntrica,
acabou por ocultar as reais razdes de seu siléncio - que, como vimos, relacionar-se-ia antes a
uma disposicdo do autor em desprezar o debate publico a partir de posicGes politicas
conservadoras - s foi aceito e construido dessa forma, por também interessar as posicoes
conservadoras gue a imprensa, assim como 0 autor, assumiram a partir de 1964.

Assim, a construcdo da postura arredia do escritor como excéntrica, constituiu-se
como um reflexo simbolico das disposi¢cbes da imprensa em ndo se estabelecer como um
espaco de discussdo da esfera publica burguesa nos anos da ditadura. Sendo, que, no caso
especifico do autor em questdo, além de evitar supostas criticas a sua postura reacionaria,
evitaria também colocar em perigo seus interesses privados voltados & mercadificagdo da
literatura em suas paginas.

E por qué?

Justamente porque uma suposta promocéao da discussdo publica da postura de Rubem
Fonseca, levaria invariavelmente & discussdo sobre o passado de relagdes do autor com as
forcas golpistas de 1964. Discussao que ndo interessaria & imprensa por dois motivos:

Primeiro: assim como ele também apoiou de uma forma geral o golpe e se beneficiou
do regime instaurado.

Segundo: comprometeria suas inten¢bes em explorar economicamente através de
padrdes de informagéo limitados, generalizadores e sensasionalilstas, tanto a literatura como a
imagem do autor. Padrdes esses que procuraram diante dos interesses da imprensa, nivela-los
a uma forma rentavel, para melhor consumo por parte de um publico leitor. Pablico que antes
de pensar sobre supostas posices dos autores, deveria consumir sem maiores
guestionamentos, a imagem imposta pela imprensa dos mesmos nas paginas dos jornais.

Isso, sem contarmos também o comprometimento que uma discCussdo como essa,

poderia gerar em termos de prejuizos politicos para a imprensa diante do poder da ditadura.
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Dessa forma, a imagem despolitizada do autor, constituiu-se como um reflexo
simbdlico das disposi¢des da imprensa, em se identificar com as posi¢es do autor - como
agente que incorporou engquanto um representante das elites pensantes que haviam apoiado o
golpe de 1964 - valores burgueses como o desprezo pelo debate publico e o indvidualismo,
gue deveriam ser exaltados e sensacionalizados — e que sempre foram eufemizados por
amigos e jornalistas influentes — naquilo que mais conviria, enquanto também representacdo
dos valores de uma imprensa liberal conservadora. Valores, alias, muito bem exercitados ndo
sO quando apoiou o0 golpe de 1964, mas tambem exercitados diante de sua subserviéncia ao
regime em troca da satisfacdo de seus interesses econdmicos pela ditadura.

A exaltagéo tanto do siléncio - que na verdade constitui-se como desprezo pelo debate
publico — como de sua excentricidade - que na verdade revelou-se enquanto um individualimo
exacerbado - cairam como uma luva enquanto posturas que conteriam valores que deveriam
ser sensasionalizados, ndo s6 enquanto expresando interesses politicos de classe com a
imprensa, mas também, como forma de vender o autor junto a um publico leitor.

A construcdo de uma imagem excéntrica do autor, ndo teria sido possivel se ndo
estivesse relacionada diretamente a uma série de analises incorporadoras desses interesses da
imprensa, por parte de jornalistas amigos ou ndo amigos, e mesmo criticos literarios. Analises
em que aspectos socio-historicos relativos a funcdo que o cidaddo Rubem Fonseca assumiu
em relacdo a sua obra, foram totalmente desprezados ou pasteurizados. Anélises que ao ndo
considerarem a funcdo sécio-historica que o cidadao possuiria diante de sua obra, deixaram de
revelar também a funcéo politica que teria diante da sociedade que estava vivendo.

Foi assim que vimos Zuenir Ventura, Afranio Coutinho, Célia Pedrosa e Deonisio da
Silva, realizarem independente de suas posi¢des contrérias as forgas da ditadura, esse trabalho
de despolitizacdo do cidaddo em relacdo a obra e assim realizarem aquilo que Miceli se
reportou como sendo um (...) trabalho de eufemizacdo da dominacéo (...) dos poderes da
imprensa sobre o campo literario de acordo com suas conveniéncias.

Esse posicionamento de jornalistas e criticos universitarios na imprensa, diante de
autores como Rubem Fonseca, entdo, tornou-se um fato social dentro daquilo que no comeco
da década de 1980, Wilson Martins percebeu como estando dentro das novas relagdes que
passaram a existir entre universidade, imprensa, autor e leitor. Aspecto no campo da critica

gue enquanto objeto virtual estaria a exigir uma analise socioldgica, sendo que dentro do
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mesmo a critica académica possuiria uma grande responsabilidade a partir dos anos de
19707,

Fenbmeno que estd a exigindo um estudo especifico de critica socioldgica é o
desaparecimento gradativo das revistas e suplementos literarios, concomitantemente
com a substituicdo das tradicionais sec¢Bes de critica pelas resenhas jornalisticas,
logo aviltadas, como seria de esperar, ao que Afonso Romano de Santana
denominou “conversa de compadres”. Sera excessivo, creio eu, lancar toda a
responsabilidade dessa situagdo sobre o regime politico de 1964. E simplificagdo
polémica que os fatos ndo confirmam. Néo é exato, por exemplo, que os anos de
1945-64 tenham conhecido o “periodo aureo” dos suplementos e revistas literarias.
Houve, em nossa historia, varios “periodos aureos” e o indicado nao sera certamente
superior ao de 1930-45, que inclui, por paradoxo, o Estado Novo. Além disso, a
critica ndo se refugiou na universidade por falta de espaco nos periddicos, mas ao
contrario, passou a proclamar, em pleno fastigio do jornalismo literario (a partir,
justamente, de 1948), que o jornal ndo era lugar proprio para a critica e que a
“critica de rodapé” ndo era critica literéaria: era... simples resenha. Assim, sdo 0s
criticos mais avancados e respeitados que promovem ativamente a situacdo
lamentada por Afonso Romano de Santana, num processo suicidario que tem muito
de improvisado, irresponsavel e polémico. Ninguém negaria que “o problema da
resenha e da critica se insere num quadro amplo: da pratica da liberdade do
pensamento e da escrita e da reorganizacdo do sistema editorial, que inclui as
relagBes universidade/imprensa, autor/leitor”. Esse é o aspecto sociolégico do
problema, objeto virtual de um estudo que esta a espera do seu estudioso. Mas, ha
também o lado intelectual da questdo, em que a “liberdade de pensamento” foi
levianamente sacrificada pelos que, em principio, estavam encarregados de
resguarda-la.??

Apoiando-se nessa postura de certos jornalistas ou criticos perante o autor, tornou-se
natural para a imprensa, transformar um escritor que nunca havia tido sua vida questionada -
nem seu siléncio nem seu passado - em simbolo das liberdades democraticas. Simbolo, que,
percebemos ter incorporado 0s ambiguos interesses da imprensa diante do poder do Estado.
Assim, a construcdo da imagem democratica de um autor que como cidad&@o havia ajudado a
derrubar Jodo Goulart - longe de se constituir como algo fortuito - estabeleceu relagdes diretas
com as condigOes sociais de prevalecimento dos interesses da imprensa em sua exploragdo

politica hegemonica da cultura.

228 MARTINS, Wilson. A critica literaria no Brasil. Rio de Janeiro: Editora Francisco Alves, 1983, p. 844 ¢
845.

229 Wilson Martins também afirmaria que esse estado da critica na imprensa também seria (...) igualmente, um
tema de histéria literaria, mas os representantes dessa linhagem, vigorosa em 1979, estavam preocupados com
panoramas, muitas vezes superficiais e simplificadores e estudos de escritores individualmente considerados das
Origens da Literatura Brasileira, no volume coletivo de Manuel Antdnio de Castro, Tania Jatoba, Angela
Fabiana, Angélica Maria Santos Soares, Angela Maria Dias de Brito Gomes e Helena Parente Cunha (...);
Afranio Coutinho, Org. (Cruz e Souza. Fortuna Critica) (...). Dessa forma, percebemos esse autor criticar varios
trabalhos académicos que além de estarem preocupados em pleno final de década de 1970 com a problematica da
banalizagdo das analises literarias na imprensa, estariam também distante a partir de suas abordagens ditas
cientificas de uma critica eficaz. Idem, ibidem, p. 844 e 845,
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Sua eleigéo incorporou, assim, as disposi¢es sobretudo de uma elite cultural e dos
dirigentes da imprensa, em liderarem o chamado processo de redemocratizagdo em um
periodo de distensdo politica que vinha sendo arquitetado desde 1974. Dessa forma, a eleicao
do autor Rubem Fonseca como simbolo da resisténcia das liberdades democréticas, longe de
ter se constituido como uma representacdo universal dos anseios e interesses dos brasileiros
em exigirem o retorno a um estado de direito, constituiu-se, antes, em uma representacdo dos
interesses ambiguos de parte das elites culturais e dirigentes da imprensa diante do regime.

Simbolo da ambiguidade dos mesmos, justamente por terem constituido como
representante de seus anseios, um autor que enquanto cidaddo, assim como a imprensa,
sempre desprezou o debate publico de idéias. Fato que nos fez perceber 0 quanto a construcao
de sua imagem democratica possuiu um carater classista em teoria. Pois, como vimos, muitos
dirigentes da imprensa apoiaram e tiraram vantagens do poder do Estado, assim como o autor,
gque manteve sua posi¢do como executivo de uma das empresas que apoiram o golpe 1964, a
Light. Sendo, que, uma vez que as forcas ditatoriais ndo mais passaram a corresponder aos
seus interesses politicos e econdémicos, se voltaram contra ela, assim como o autor em sua luta
contra a censura de seu livro.

O papel que concretamente a imprensa através de jornalistas e criticos passaram a
desempenhar em casos como 0 de Rubem Fonseca, interessou-nos, por nos ter revelado
posicOes e disposi¢des quando da construgdo da imagem publica do autor, que entendemos
representar a estruturacdo de um espaco social e simbdlico. Espaco que entendemos conter a
revelacdo daquilo que Pierre Bourdieu afirmou como sendo a possibilidade da construcéo das

relacfes de classe em termos simbdlicos.

Construir o espaco social, essa realidade invisivel, que ndo podemos mostrar nem
tocar e que organiza as préaticas e as representacdes dos agentes, € a0 mesmo tempo
possibilitar a construcdo de classes tedricas tdo homogéneas quanto possivel da
perspectiva dos dois principais determinantes (capitais econémicos e culturais)* das
praticas e de todas as propriedades que dai decorrem. O principio de classificagao
assim posto em pratica é verdadeiramente explicativo: ndo se contenta em descrever
0 conjunto das realidades classificadas e sim, como as boas taxionomias das ciéncias
naturais, vincula-se a propriedades determinantes que, por oposicdo as diferencas
aparentes das mas classificagcGes, permitem predizer as outras propriedades e
distinguem e agrupam 0s agentes que mais se parecam entre si e que sejam tdo
diferentes quanto possivel dos integrantes de outras classes, vizinhas ou distantes.?*

Espaco social, enfim, em que pudemos sentir o poder simbélico da imprensa se fazer

soberano, poder que segundo Bourdieu:

20 *Grifo nosso. BOURDIEU, Pierre. Razdes Préticas: sobre a teoria da agao social. S&o Paulo: Papirus, 1996,
p. 24.
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(...) se vé (...) por toda a parte, como em outros tempos ndo se queria reconhecé-lo
nas situagdes em que ele entrava pelos olhos dentro, ndo é indtil lembrar que — sem
nunca fazer dele, numa outra maneira de o dissolver, uma espécie de “circulo cujo
centro esta em toda a parte e em parte alguma” — é necessario saber descobri-lo onde
ele se deixa ver menos, onde ele é mais completamente ignorado, portanto
reconhecido: o poder simbélico é, com efeito, esse poder invisivel o qual sé pode ser
exercido com a cumplicidade daqueles que ndo querem saber que lhe estdo sujeitos
ou mesmo que o exercem. %!

Para concluirmos, percebemos através do exemplo do escritor Rubem Fonseca, como
a imprensa a partir de seu poder manipulador - incorporado ou socializado no corpo de
jornalistas e criticos - acabou por “inventar” a imagem de um escritor, a partir de seus
interesses de exploracdo da literatura e do autor literério, tanto a partir de intengdes

mercadoldgicas, como a partir de intencdes politicas. **

231 BOURDIEU, Pierre. O poder Simbdlico. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2002, p. 7 e 8.

232 Nosso conceito de invencdo, na verdade, relaciona-se & capacidade da imprensa em ter construido toda uma
representacdo coletiva, uma “maquinaria simbélica” sobre a funcdo social do autor, que entendemos ter
acobertado diante de um publico leitor, as verdadeiras motivacdes que a levaram a realizar essa mesma
construcdo. BANN, Stephen. As invencoes da historia: ensaios sobre representagdes do passado. Sdo Paulo:
Editora da Universidade Estadual Paulista, 1994.
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