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IMPACTO POTENCIAL DESTA PESQUISA

Esta pesquisa envolve o trabalho com arquivos fotograficos que se formaram durante as décadas
de 1950 e 1960 por meio do trabalho fotografos, amadores e profissionais, com origem
imigrante japonesa, em cidades localizadas no estado de Sdo Paulo e d&EBsaaritmagens

foram produzidas pelos fotografos Haruo Ohara, Londrina (PR); Tony Miyasaka, Ribeirdo
Preto (SP); Keniji Ueta, Maringa (PR); e Hidetaka Hasegawa, Adamantina (SP); sdo artefatos e
documentos imagéticos importantes para a constituicdo da mesreiconstrucdo da historia
dessas cidades e regifes. Portanto, o impacto esperado com esta pesquisa é contribuir com ¢
divulgacao desse material fotografico e consequentemente dos arquivos de instituicdes publicas
e privadas onde estdo guardadas; potuanto documentos sociais, histéricos e culturais
colaboram para conhecermos a histéria e o desenvolvimento de nossasicuiattesmando
diretamente com os esfor¢os do Objetivo de Desenvolvimento Sustentavel 11.4, que envolve a
salvaguarda do patriménmultural material e imaterial. Também se espnatribuircom a
producdo bibliografica na area de ciéncias sociais, no campo da antropologia visual, atraves de
uma perspectiva interdisciplinar que aborda os arquivos e fotografias por meio de um dialogo
entre a antropologia, a sociologia, a historia, a histéréaat, a literatura, as teorias fotograficas

e as praticas curatoriais para refletir acerca de um modo de fazer, pesquisar e refletir com
imagens e fotografias de arquivo. Sendo assim, esta pesquisa se propde, padéadiorar

com a reflexdo tedricapetodoldgica e pratica no campo das ciéncias sociais e da antropologia
visual, em conjunto com a valorizacdo do direito ao patriménio cultural e imagético dos
arquivos fotogréficos, importantes instrumentos socioculturais para conhecermos a historia,
inventar nossa identidade e refletir sobre a memoéria da sociedade brasileira.

POTENTIAL IMPACT OF THIS RESEARCH

This research involves working with photographic archives that were formed during the 1950s
and 1960s through the work of amateur and profeakmhotographers of Japanese immigrant
origin in cities located in the states of Sdo Paulo and Parana. These images were produced by
photographers Haruo Ohara, Londrina (PR); Tony Miyasaka, Ribeirdo Preto (SP); Keniji Ueta,
Maringad (PR); and Hidetaka Hasega Adamantina (SP); they are important artifacts and
image documents for the constitution of memory and the construction of the history of these
cities and regions. Therefore, the expected impact of this research is to contribute to the
dissemination ofttis photographic material and consequently of the archives of public and
private institutions where they are kept; because as social, historical and cultural documents
they help us to know the history and development of our citikgloguing directly wih the

efforts of Sustainable Development Goal 11.4, which involves safeguarding material and
immaterial cultural heritage. We also hope to contribute to bibliographic production in the
social sciences, in the field of visual anthropology, through an istgutinary perspective that
approaches archives and photographs through a dialog between anthropology, sociology,
history, art history, literature, photographic theories and curatorial practices to reflect on a way
of making, researching and reflectingthvarchival images and photographs. Therefore, this
research aims to collaborate with theoretical, methodological and practical reflection in the field
of social sciences and visual anthropology, together with valuing the right to the cultural and
imagistc heritage of photographic archives, which are important sndtaral tools for
learning about history, inventing our identity and reflecting on the memory of Brazilian society.



EL POTENCIAL EFECTO DE ESTA INVESTIGACION

Esta investigacidon consiste #mbajar con archivos fotograficos que se formaron durante las
décadas de 1950 y 1960 a traves del trabajo de fotografos aficionados y profesionales de origen
inmigrante japonés en ciudades situadas en los estados de Sdo Paulo y Parana. Estas imagene
fueron producidas por los fotégrafos Haruo Ohara, Londrina (PR); Tony Miyasaka, Ribeirdo
Preto (SP); Kenji Ueta, Maringd (PR); y Hidetaka Hasegawa, Adamantina (SP); son
importantes artefactos y documentos de imagen para la constitucion de la memoria y la
constuccion de la historia de estas ciudades y regiones. Por lo tanto, el impacto esperado de
esta investigacion es contribuir a la difusion de este material fotografico y consecuentemente
de los archivos de instituciones publicas y privadas donde se consporgne como
documentos sociales, historicos y culturales nos ayudan a conocer la historia y el desarrollo de
nuestras ciudadesn dialogo directo con los esfuerzos del Objetivo de Desarrollo Sostenible
11.4, que implica la salvaguardia del patrimonidtuzal material e inmaterial. También
esperamos contribuir a la produccion bibliografica en ciencias sociales, en el campo de la
antropologia visual, a través de una perspectiva interdisciplinaria que se acerca a los archivos
y las fotografias a través da didlogo entre la antropologia, la sociologia, la historia, la historia

del arte, la literatura, las teorias fotograficas y las practicas curatoriales con el fin de reflexionar
sobre una forma de hacer, investigar y reflexionar con iméagenes de arébiegrafias. Por

lo tanto, esta investigacion pretende colaborar con la reflexion tedrica, metodoldgica y practica
en el campo de las ciencias sociales y la antropologia visual, junto con la valorizacion del
derecho al patrimonio cultural e imaginariolds archivos fotograficos, que son importantes
herramientas socioculturales para conocer la historia, inventar nuestra identidad y reflexionar
sobre la memoria de la sociedad brasilefia.
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RESUMO

Nas ultimas décadaes arquivos ganharam centralidade nas reflexfes de diferentes areas do
campo das ciéncias sociais, 0 mesmo se passou com a imagem que se imp0os com muita forca
em nossa vida por meio de suas dimensodes culturais, estéticas, historicas, sociais e técnicas
Portantg esta pesquisa se vincula a abordagem tedrica e metodologica constituinte da
antropologia visual em uma perspectiva que se propde refletir, pensar e produzir conhecimento
sobre o0s regimes e sistemas visuais fotograficos. Para isso, mobilizo incsigexss de
diferentes arquivos fotogréaficos produzidas por quatro imigrantes japoneses que atuaram como
fotografos, de forma amadora e/ou profissional, principalmente no periodo que abarca as
décadas de 1950 e 196fn cidades localizadas no interior desdados do Parana e de Séo
Paulo, sdo eles: Haruo Ohara, Tony Miyasaka, Kenji Ueta e Hidetaka Hasegawa, que viveram
e fotografaram respectivamente nas cidades de Londrina (PR), Ribeirdo Preto (SP), Maringa
(SP) e Adamantina (SP). Essas fotos estdo arradasnguardadas e salvaguardadas em
arquivos heterogéneos, pois estdo em instituicdes publicas e privadas responsaveis por esses
patriménios imagéticos nas resiéncias de familiares e herdeirgeardidesalém de serem
multiplos os artefatos imagéticosajos compdem. Dessa forma, pensar com e por meio de
imagens envolveu construir um campo para a realizagéo da pesquisa que se apresenta em dua
dimensdes: o bibliografiebiografico e o gréaficevisual e por meio deles caminhei por esses
arquivosecomsgsa fif ot ografias viajanteso. Diante d
e acessadas, e de seus contextos arquivisticos diretamente conectados com as trajetérias de vid
dos fotdgrafos, o primeiro movimento da pesquisa envolveu compreender as tsajktssies
individuos, ou seja, fazer da intencao biografica um exercicio etnogeafissim, promover

um didlogo entre as fotos e suas vidas. As imagens fotogréaficas abordadas enquanto artefatos e
objetosimagemcarregam consigo a qualidade de tornarogelssada@lém dese constituiem

como as principais interlocutoras da pesquisa e, portanto, € com elas e por meio delas que
construi, montei e propus uma abordagem criativa para esses arquivos fotogeseos.
experiéncia de pensar com e fazer peasdotografias foi construida a maneira de um arfesao

por meio do gesto da montagem que envolveu desmontar, montar e remontar as imagens para
entdo dispéas em albuns e outros experimeradsn de apresentar ndo s6 os modos de ver,

mas também de inventar uma forma de estar e imaginar a cidade por meio do fotogréfico.

Palavras-chave: Antropologia Visual, Arquivos fotograficos; Fotografia; Montagem;
Trajetorias;



ABSTRACT

In recent decades, archives have gained centrality in the reflections of different areas of the
social sciences. The same has happened with the image, which has imposed itself very strongly
on our lives through its cultural, aesthetic, historical, social gwthnical dimensions.
Therefore, this research is linked to the theoretical and methodological approach of visual
anthropology from a perspective that aims to reflect, think and produce knowledge about
photographic visual regimes and systems. To do thimobilize images from different
photographic archives produced by four Japanese immigrants who worked as photographers,
amateur and/or professional, mainly in the 1950s and 1960s, in cities located in the interior of
the states of Parana and Sdo Pauloubl®hara, Tony Miyasaka, Kenji Ueta and Hidetaka
Hasegawa, who lived and photographed respectively in the cities of Londrina (PR), Ribeirdo
Preto (SP), Maringa (SP) and Adamantina (SP). These photos are stored, guarded and
safeguarded in heterogeneous ares, as they are in public and private institutions responsible

for these image assets and in the homes of family members arglilEdians, in addition to

the multiple image artifacts that make them up. In this way, thinking with and through images
involved constructing a field for the research that has two dimensions: the bibliographical
biographical and the graphkigsual, and through them | walked through these archives and with
their "traveling photographs". Faced with the multiplicity of images doand accessed, and

their archival contexts directly connected to the photographers' life trajectories, the first move
of the research involved understanding the trajectories of these individuals, in other words,
turning the biographical intention into athnographic exercise and thus promoting a dialog
between the photos and their lives. The photographic images approached as artifacts and image
objects carry with them the quality of making the past real, as well as constituting the main
interlocutors of he research and, therefore, it is with them and through them that | built,
assembled and proposed a creative approach to these photographic archives. This experience of
thinking with and making photographs think was constructed in the manner of a craftsman
through the gesture of assembly, which involved disassembling, assembling and reassembling
the images to then arrange them in albums and other experiments in order to present not only
ways of seeing, but also of inventing a way of being and imaginingcitigethrough
photography.

Keywords: Visual Anthropology; Photographic archives; Photography; Montage; Trajectories;



RESUMEN

En las dltimas décadas, los archivos han ocupado un lugar central en las reflexiones de
diferentes areas de lasencias sociales. Lo mismo ha sucedido con la imagen, que se ha
impuesto con gran fuerza en nuestras vidas a través de sus dimensiones culturales, estéticas
histdricas, sociales y técnicas. Por lo tanto, esta investigacion se vincula al enfoque tedrico y
metodoldgico de la antropologia visual desde una perspectiva que pretende reflexionar, pensar
y producir conocimiento sobre los regimenes y sistemas visuales fotograficos. Para ello,
movilizo imagenes de diferentes archivos fotogréaficos producidos ptno cimanigrantes
japoneses que trabajaron como fotografos, aficionados y/o profesionales, principalmente en las
décadas de 1950 y 1960, en ciudades ubicadas en el interior de los estados de Parana y Sac
Paulo: Haruo Ohara, Tony Miyasaka, Kenji Ueta y Hikatddasegawa, que vivieron y
fotografiaron respectivamente en las ciudades de Londrina (PR), Ribeirdo Preto (SP), Maringa
(SP) y Adamantina (SP). Estas fotos estan almacenadas, custodiadas y salvaguardadas en
archivos heterogéneos, al igual que en institues publicas y privadas responsables de estos
bienes de imagen y en los domicilios de familiares y herederos, ademas de los multiples
artefactos de imagen que los componen. De este modo, pensar con y a través de las imagene:s
SuUpuso construir un campo padaainvestigacion que tiene dos dimensiones: la bibliografico
biografica y la gréficevisual, y a través de ellas recorri estos archivos y sus "fotografias
vigjeras". Ante la multiplicidad de imagenes encontradas y accedidas, y sus contextos
archivisticosdirectamente conectados a las trayectorias vitales de los fotografos, el primer
movimiento de la investigacion implicé comprender las trayectorias de estos individuos, es
decir, convertir la intencidn biogréafica en un ejercicio etnografico y promovenatalogo

entre las fotos y sus vidas. Las imagenes fotograficas abordadas como artefactos e-imagenes
objeto llevan consigo la cualidad de hacer real el pasado, ademas de constituir los principales
interlocutores de la investigacion y, por lo tanto, esatms y a través de ellos que construi,
monté y propuse un abordaje creativo de estos archivos fotograficos. Esta experiencia de pensar
y hacer pensar las fotografias se construy6 a la manera de un artesano, a través del gesto de
ensamblar, que implicé dmontar, montar y volver a montar las imagenes para luego
ordenarlas en albumes y otros experimentos con el fin de presentar no sélo formas de ver, sino
también de inventar una manera de ser e imaginar la ciudad a través de la fotografia.

Palabras clave Antropologia visual, Archivos fotograficos; Fotografia; Montaje;
Trayectorias;
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1 Introducao

Atualmente as imagens em seus diferentes formatos e suportes habitam nossas vidas e
constituem suas proéprias trajetorias, desde seu momento de producdo até sua existéncia
enguanto objeto imagétiadrculandopor diferents contextos, ndo apenas como registros
documentaisompondoa burocracia do Estado, mas como as fotosadxquaisarregamos
em nossas bolsas e carteiras e também as fotos de familia e os albuns fotograficos que invadiram
as residéncias desde a invencadatografia. As fotos continuam sendo muito utilizadas pela
publicidade e também documentam e registram as experiéncias vernaculares, os fatos
cotidianos e da mesma forma o sagrado, os antepassados, que em alguns casos Sac

ressignificados pela imagem essumem sua presenca em ritpaismeio das fotografias

As imagens estdo por todos os lados. Pois, como nos lembra Georgelsiiiddinan
(2012, p . 209) , Al . . . ] nunca a i magem se i
técnico, cotidiano, pdlii co, hi st -ri co. [...]1]0. Al ®&m di s
multiplicam e proliferam pelas cidades, bairros e casas, muitos se constituem pelo desejo de
guardar essas imagens, agrlgs interpeldas e revivélas por meio das multiplicidade®
relacbes possiveis com as imagens. As casas brasileiras, por exemplo, sdo povoadas por
fotografias armazenadas em caixas de sapato guardadas em gavetas ou no fundo dos armarios
acumuladas e organizadas em albuns, e atualmente estdo nas palmas dasawédodos

smartphones.

Também estdo nos acervos das bibliotecas, nos arquivos publicos e histéricos, nas
geréncias de patrimbnio e outros 6rgdos publicos e privados responsaveis por salvaguardar os
artefatos imagéticos, em especial os fotogréaficos, produzidos durante os dbisieéculos
aproximadamente. Em muitos casos, essas fotos encontradas em diferentes materiais e suporte:

sdo abandonadas e negligenciadas, deixadas ao acaso do tempo, esquecidas e longe dos olhos

As imagens, consequentemente, estdo conectadas aswvidasadlao so6 carregamos
fotos em nossas carteiras, bolsas e smartphones, mas também acumulamos e descartamo
imagens como nunca antes se imaginou, principalmente em seu formato digital. O escritor
argentino Alberto Manguel no seu livi@ndo Imagens: umhistéria de amor e 6di¢2001)
reconstréi, por meio de uma narrativa, sua primeira memoria de uma experiéncia com as
imagens, quando, aos 09 anos de idade, por intermédio de uma tia pintora, foi influenciado e

estimulado a entrar em contato com uma reprod 0 d o Bagcosana prasa dd& Saintes
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Maries, do pintor holandés Vincent Van Gogh, nas paginas de um livro dedicado a ele
(Manguel, 2001, p.120).

Figurali Barcos de Pesca na Praia de Sairtéaries-de-la-Mer, Vincent vanGogh, 1888.

Fonte: Van Gogh Museum, Amsterdam (Vincent van Gogh Foundation).

Como narra o escritor argentino, o contato com a imagem apresentada por sua tia
proporcionou uma experiéncia totalmente diferente da que ele estava acostumado. Além disso,
nos lembra Manguel, aquela reproducéo do quadro de Van Gogh estava sozinha, desprovida de
um texto explicativo, havia apenas o titulo da pintura, seu local e a data. Essas imagens isoladas
de informacdes séo desafiadoras, nos instigam e nos seduzem, ergagamolhos a Was.

Com efeito, a imagem ganhou vida aos olhos de Manguel, quando ele a interpelou de forma

lenta e demorada, estimulado e provocado a imaginar, reimaginar, inventar, preencher ou

construir poss?2veis | eirtqwriavsn pleer & xeplea i gorcir
AQual quer que seja 0 caso, as i magens, assi
feitos. o (Manguel, 2001, p.21).

Assim como o escritor argentino, o socidlogo e filosofo francés Roland Barthes ja
indicavaem seu livroA camara clara: nota sobre a fotograffa011) que as imagens tém néo

s6 a qualidade de nos provocar, nos incomodar, nos cutucar, mas também estabelecem uma
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relacdo com o observador que nem sempre é facil de determinar sua natureza gBdrthes,
p.36). A partir de sua primeira experiéncia com uma imagem, Alberto Manguel narra essa
situa-«o0 de ser afetado, fApicadoo por uma i
a esquecer. Algumas imagens, portanto, vivem em ndés, ndo as esugjecem elas nos

movemos, imaginamos e caminhamos.

Foram com os filmes que tive minhas primeiras experiéncias de contato intimo com as
imagens, o cinema teve um papel importante para meu encanto com elas, assim como 0s
cineastas e suas diferentesnias de narrar, construir linguagens e promover verdadeiras
experiéncias nas salas de exibicdo. Cresci frequentando videolocadoras, esses lugares
recheados de filmes VHS de todos os tipos e organizados de diferentes maneiras, que por fim
foram substituidopelo DVDs. Eram locais onde encontrdvamos novos autores e cineastas,
conheciamos pessoas, conversdvamos sobre as descobertas e os encantamentos, logo era
espacos de sociabilidade que hoje ja ndo existem mais, uma Vezaya®co da internet e a
invencdodos servicos destreamingpara filmes fizeram com que as videolocadoras se
tornassem memoria evanescente de um tempo perdido, mas que ainda resiste nas imagens

presentes em nosso arquivo visual oriundo dessas experiéncias.

Os caminhos que me trouxerab@ aqui remontam a um contato com as imagens no
contexto académico, foi quando se abriu a possibilidade de aliar um interesse intelectual com
uma paixao, um encanto e um interesse pelas imagens. A fotografia e o cinema, enquanto
formas expressivas, desdeasinvencdo foram incorporadas entre as ferramentas utilizadas
pelos pesquisadores das ciéncias sociais, da antropologia, da sociologia, entre outros campos
de atuacdo. As imagens experienciadas no cinemdeme vide@roveniente da locacéo de
filmes vivem em mim, assim como as lembrancas de frequentar os balcbes das lojas de
fotografia, os antigofoto estudip aonde iamos para fazer nossas fotos 3x4 e revelar os rolos
de filmes produzidos durante os eventos familiares, as festas de aniversario,tardodaa
escola e outros ritos pelos quais passamos, assim como 0s registros despretensiosos do
cotidiano. Pois, nos lembra Alberto Manguel (2001, p.21), que

As imagens, assim como as histérias, nos informam. Aristoteles sugeriu que
todo processo de pensamto requeria imagens. [...] Sem duvida, para o cego,
outras formas de percepcao, sobretudo por meio do som e do tato, suprem a

imagem mental a ser decifrada. Mas, para aqueles que podem ver, a existéncia
se passa em um rolo de imagens que se desdobireueonénte [...].

O escritor argentino ao continuar sua reflexao sobre as imagens vai além ao indicar que

entre o0s el ement os qgue nos constituem, ou s
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(Manguel, 2001, p.21). No meu caso, 0 que me consgtiquanto um pesquisador do campo

das imagens e das formas expressivas, e desse modo da antropologia visual, foi uma trajetéria
de pesquisa que se iniciou com minha dissertacdo de méstalmcasido, realizei um
levantamento bibliografico sobre a ldisa e os caminhos percorridos pela fotografia no Brasil.
Durante esse processo me deparei com um artigo de Boris Kossoy, fotégrafo, tedrico e
historiador da fotografia, intitulad@etratos e Autoetratos: Imigrantes japoneses no Estado

de Séo Paul§2010.

Em seu artigo, Kossoy aponta para uma auséncia, uma lacuna nas pesquisas que se
propdem a refletir sobre a historia da fotografia e a presenca de fotégrafos imigrantes de origem
japonesa que atuaram pelo estado de Sédo Paulo. Ou seja, em compraapdeiaadia e 0
papel que esses imigrantiesografos exerceram para o desenvolvimento, a difusédo e, em certo
sentido, a popularizagdo das atividades profissionais ou amadoras relacionadas a fotografia
durante as décadas de 1950 e 1960 e que se espalf@oamtegrior paulista. Importante
lembrar que Boris Kossoy se propds a compreender o contexto do estado de Sdo Paulo em
relacdo a imigracao japonesa e suas relacdes com a fotografia, esta que também teve uma de
suas principais areas de expansao na reg@iée B noroeste do estado do Parand, onde viveu
um dos principais nomes da fotografia moderna no Brasil, Haruo Ohara, fotégrafo e imigrante

japonés.

Inspirado e instigado por essa observacgao de Boris Kossoy, proponho nesta pesquisa a
possibilidade de expdir a reflexdo iniciada nos tempos do mestrado, a partir da producao
fotografica de Tony Miyasaka, imigrante e fotografo japonés, para procurar compreender a
atuacao e a contribuicdo de outros trés fotografos, também japoneses e de origem imigrante.
Dessaforma, em um primeiro momento proponho enveredar pela trajetoria desses quatro
fotégrafos e, posteriormente, por suas producdes fotograficas desenvolvidas durante as décadas
de 1950 e 1960. Em virtude disso, penso ser importante apresentar brevemera&oos qu

fotografos selecionados para a realizacdo desta pesquisa.

Tony Miyasaka (19322004) viveu e foi um dos principais fotografos profissionais da
cidade de Ribeirdo Preto (SP). Através de seu estudioicoMiyasakafoi responséavel por

produzir milhare de fotos sobre a cidade e sua populacao, além de ter participado-&otGine

L A dissertacio é intitulad® Japonés da gravata borboletaTrajetéria, Arquivo e Imagema experiéncia de
pesquisa no e com o Arquivo MiyasgkA17) A pesquisa foi realizada coamixiliode uma bolsdaCapes junto
ao Programa de Pdaraduacdo em Ciéncias SociaisFuldade de Ciéncias e Letraésp)e defendida no
ano de 2017
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Clube Ribeirdo Preto, como fotégrafo associado e em um mandato como membro da diretoria
da instituicdo, além de ter se associado a outros movimentos artisticos da cidade.

Haruw Ohara (1909.999) viveu e fotografou na cidade de Londrina (PR). Ohara néo
teve uma atuacdo enquanto profissional da fotografia, abrindo um estudio fotografico ou
comercializando produtos e servigos. Sua pratica fotografica foi amadora, no sentidgéie atu
e producdo em um campo nao profissional, permitindo a ele produzir fotografias por um longo
periodo e sem as obrigacfes, os estatutos e as cartilhas que regiam a atuacéo dos profissionai
da fotografia. Foi um amador no sentido do ato e da pratmgrédica que se compromete com
0 prazer estético ao registrar o cotidiano. E considerado um dos grandes fotdgrafos nipo
brasileiros e um dos principais nomes da fotografia moderna brasileira, principalmente durante
as décadas de 1950 e 1960, devido a sua@o junto a diferentes Foto Clubes e a producao

que fecundou dessa experiéncia.

Kenji Ueta (19272020Y foi um dos principais fotografos que atuaram na cidade de
Maringa (PR)em seu estudio fotografico,kpto Maringg onde realizou diferentes sengco
fotogréficos registrando e documentando diferentes eventos ocorridos na cidade. Meu primeiro
contato com esse fotdgrafo se deu através do documeitiiemtes de Ken{R008) dirigido
pelo jornalista Antonio Roberto de Paula, que retrata aspectosigia &duacdo como um
profissional da fotografia na cidade de Maringa e sua contribuicdo enquanto um fotégrafo que

atuou e fotografou toda a regiéo.

Hidetaka Hasegawa (192®16) foi um importante fotégrafo que viveu e fotografou na
cidade de Adamantina P$ localizada na regido oeste do estado de Sao Paulo. Meu contato
com esse fotografo se deu atraveés de algumas fotografias encontradas na rede em um artigo
publicado por Fabio Noda Hasegawa, e oriundo de sua dissertacdo de mébttaidda
Hasegawa: o @esdo do imaginario de progresso da cidade de AdamaintfdR (2013). O
fotografo de origem japonesa oferecia seus servigos fotograficos por meio do seu estudio, o
Foto Paulista que teve grande destaque na cidade
voo anteo, viajando e oferecendo seus servi-o

essa regiao do estado.

2Seu nomehegou a mim por caminhos interessantes, foi durante a participa¢&enminario Imagem, Pesquisa

e Antropologia SIPAno ano de 2018, na Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), que a Profa. Dra. Suely
Kofes(Unicamp) historiadora e arpéloga, sugeriu que eu pesquisasse sobre um fotégrafo que havia atuado na
cidade de Maringa, Parana.
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Com o objetivo de compreender essas trajetorias e conhecer suas producdes fotogréaficas
propusrealizar uma etnografia, e para isso me me$pias reflexdes propostas pela antropéloga
Suely Kofes, de tal forma que, assim como ela, fiz da biografia uma experiéncia etnografica
construindo o campo da pesquisa por meio de livros, artigos, documentarios, entrevistas e
narrativas que constituem agjetérias de vida de cada um dos fotografos (Kofes, 2001). A
experiéncia de assumir essa postura etnografica com esses materiais, uma forma de viagem pelc
Afcampo biogr8ficoo, cul mina na experi®°nci a
trajetérim , um exerc2cio etnogr8ficodo, no qual n
campo biogréfico construido como também compor e montar uma narrativa que nos permita

compreender essas trajetorias e suas producdes fotograficas.

Ou seja, 0 que propoale ndo so6 falasobreas pessoas que interessam a essa pesquisa,
os quatro fotografos, mas constmomelas as narrativas que ajudem a compredéagi@ngold,
2019, p. 13). Mas, por se tratar de uma pesquisa etnografica, sujeita aos acontecimentos e
percal¢cos que constituem nossas vidas, principalmente em uma sociedade globalizada na qual
0s eventos que se passam em locais distantes influenciam diretamente o desenvolvimento das
atividades cotidianas, alguns fatores podem influenciar no seu desenvaiviGanio de 2020
ficou marcado por um evento importante da histéria recente, a eclosdo da pandemia da Sars
Cov-2, ou Coronavirus, ou Cowitd, emergéncia sanitaria e politica que nos pegou
desprevenidosComo lembra Christian Dunker (2020, p.311),
A pandemia mundial, causada pelo virus €0¥%-2, alastroese como uma
série de epidemias cruzadas, a partir do primeiro caso registrado em 20 de
fevereiro de 2020. Primeiro o Norte amazénico, depois 0 Sudeste e, enfim, 0
Nordeste e o Sul, em um procesiinteriorizacdo paralelo, que migra das
grandes metropoles para o Brasil profundo e do litoral para o interior. Como
uma espécie de recolonizagdo as avessas, 0 virus aportou em uma atmosfera

de divisdo social e negacionismo cientifico, artistico e @ljtpauperizacéo
regressiva na economia e cruzada moral contra instituigées. [...].

Esse virus, invisivel aos olhos das pessoas, rompeu as fronteiras e se espalhou pelo
mundo. Foram os perdigotos, as micro goticulas que saem de nossas bocas, nosuembra Br
Latour (2020, p. B), as responsaveis diretas pela pandemia ao viajarem atracadas nas milhdes
de mercadorias e pessoas que circularam pelas rotas aéreas e maritimas. O que se iniciou comc
epidemia, rapidamente se tornou uma pandemia que alterolwaasaddia, os fluxos, as rotinas

e as relagdes que constituem nossas vidas.

Foi no més de marco do ano de 2020 que sentimos de fato os efeitos da pandemia,

especificamente no dia 13 de marco quando as primeiras medidas restritivas de circulacao de
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pessoas fa@m instituidas pelos decretos governamentais. Esses acontecimentos afetaram
diretamente as relacdes de trabalho, de erepnendizado e as possibilidades de acessar
presencialmente esses arquivos fotograficos, andar por seus espacos, sentir seuteicheiros,
contato com a materialidade dos artefatos fotograficos, conversar com os guardides e
responsaveis pelos materiais. Naquela ocasido, nos primeiros meses do ano de 2020, o Unico
fotografo que ainda estava vivo era Kenji Ueta, mas devido as restric@etampéo apenas

fomos impedidos de nos conhecer como também ele, infelizmente, foi uma das %05.054

pessoas no Brasil que vieram a 6bito vitimas da pandemia do-Tvid

O contexto pandémico durante os primeiros meses de 2020, inimaginavel no
planejamerd inicial da pesquisa, impactou e modificou diretamente as estratégias
anteriormente estabelecidas. As imagens fotograficas, nesse contexto, ganham centralidade e
para aborddas adotei a perspectiva epistemoldgica, tedrica e metodoldgica que tem nelas as
principais interlocutoras (Edwards, 2012; Martins, 2013), e, portanto, construir com elas uma
relacdo que nos permite pensar, refletir e produzir conhecimento a partir dessa experiéncia com
as |1 magens, gue enquant o Aobjpeard gensareomredr| e x .

meio de imagens, bem como fdaé pensar.

Uma das premi ssas para o trabal ho antrop
ou seja, em sair e olhar o mundo, se distanciar do seu cotidiano, caminhar por outros espacos,
tecer mvas relagdes. Mas diante da conjuntura vivenciada esse movimento de pesquisa se
mostrou impossivel e, portanto, foi preciso repgas® grande desafio era acessar 0s arquivos
e as imagens fotograficas, pois devido ao isolamento social as instituiblieagé privadas
gue salvaguardam as fotos de Ohara, Miyasaka, Ueta e Hasegawa alteraram seu funcionamenta
e, em alguns casos, suspenderam suas atividades, como também dificultou o acesso e a

comunicacao com os descendentes e as familias dos fotogsaios @& quivos familiares.

Nesse sentido, foi preciso repensar a fo
busca dos arquivos fotogréaficos, para isso adotei algumas estratégias para nao s6 construir,
estabelecer e manter o contato com os familiares dos fotografos, mas taorhéas c
instituicbes publicas e privadas. E mesmo com as dificuldades enfrentadas os didlogos foram
estabelecidos e as relagOes tecidas, resultando na possibilidade de, em alguns casos, as
instituicées e algumas familias disponibilizarem copias digitaissE\ms de serem acessadas

a distancia.

3 Dados retiradodo site: https://covid.saude.gov.brhttps://covid.saude.gov.br/
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Esse processo de contatar as instituicdes e familias, descobrir a existéncia das imagens,
negociar o acesso a elas, encotdsa posteriormente recolher essas fotos e agagpéam
conjuntos, espécies de retaltdesacervosfotograficos, para entéo juntds e montar o arquivo
desta pesquisa, foi uma etapa importante e constituiu 0 segundo momento do trabalho
etnogr 8fico, ou sej a, a constru-«o0o do fAcam
fotografias que viaram até mim sdo oriundas de arquivos em posse das familias Miyasaka,
Arquivo de Fotografias e Negativos de Tony MiyasdkasegawaAcervo de fotografias de
Fabio Hasegawae Ueta,Arquivo Foto Maringa Kenji Uetg outras imagens estavam nos
arquivos eacervos de instituicdes publicas comaérguivo Publico e Historico de Ribeirdo
Preto (SP), oArquivo Histérico de AdamantiigSP), aGeréncia do Patrimonio Histérico de
Maringa (PR), e de instituicdes privadas comtaseu UniCesumaiPR), o sitio eletrbico
Acervo Maringa HistéricdPR) e dnstituto Moreira SallegSP).

A coleta dessas imagens e a construcdo do campo imagético foi um momento importante
para o estabelecimento de alguns gestos de pesquisa que contribuiram para estabelecer ums
forma de tabalhar com essas imagens em um contexto digital, visto que as materialidades se
transformam. Nesse sentido, para me relacionar com esse campo imagético foi preciso
i nterpelar as fotos com o objetivo de est a
multiplicidade, como uma forma de circunscrever diferentes leituras, tematicas e narrativas para
esse conjunto de i magens fotogr8ficas, de t
de fotos com as quais trabalhei (Chiodetto, 2013). E no capitti Cami nhar com
arqui vo: coletar, construir O campo e mon
reflexdes sobre os gestos estabelecidos e a constru¢cdo do campo imagético, onde aponto um
caminho para trabalhar com essas fotografias de arquivo

Mesmo atreladas as trajetdrias de Haruo Ohara, Tony Miyasaka, Kenji Ueta e Hidetaka
Hasegawa, essas I magens tamb®m fAtra-amo e
seus produtores, mas a eles continuam atreladas e carregam em si a inscricdo édquio qu
est«o i mpregnadas pelo Amodo de vero do f g
objetos que carregam a marca da autoria e, segundo Alfred Gell (2020), como extensao das
pessoas que as produziram, os fotdégrafos. S&o imagens que viajam, dspécidii ma g e n

viajanteso que sobrevivem e continuam seus

4 O Arquivo Histérico de Adamantina esta localizado dentro da Biblioteca Municipal Jurema Gomes Moreira
Citeli na cidade de Adamantina, S&o Paulo. Nesta pesquisa ao me referir ao arquivo e seu acervo usarei como
referénciaArquivoHistorico de Adamantina
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arquivo, apesar de serem objetos relacionais que carregam informacgfes latentes e visiveis,
também sdo compostas de outras informacdes que sO se apresemdonps relacionamos

com elas, mas mesmo assim sdo cheias de lacunas que podem ser preenchidas pela imaginaca
do observador (Leite, 1993a, 1993b) . Port
podemos com elas e por elas caminhar.

Dessa forma, essastdgrafias que foram recolhidas e viajaram até mim constituem o
campo imagético da pesquisa, segundo Mauricio Lissovsky (2009) essas imagens de arquivo
podem ser pensadas como sobreviventes e habitantes de um espaco, tanto fisico quanto digital,
que,defoma po®t i c a, el e nomeou como Ao pa2s da
esse fipa?2so de fotografias viajantes foi p |
relacdo que me possibilitou conhecer as imagens em profundidade. Portanto, aoassum
postura do caminhante no pa2s das i magens f
de for-ao compondo o Acampo i mag®ticoo0 que
fotografias an!'nimaso const r u?2pdeusou @dmovary ® s
associacdes, cruzamentos e choques entre as fotografias nos permitindo perceber diferentes
Aformas de vero as cidades por eles fotogr a

A montagem enquanto um gesto que nos compele a pensar e fazer pensar as imagens
foi um procedimento importante para trabalhar com essas fotografias que viajam, assim como
todas as imagens de arquivo que sobrevivem e em algum momento voltam a cintilar (Lissovsky,
2009). Caminhar com e por essas imagens, viajar pelo campo imagéticoverdatimamente
com as fotos de Ohara, Miyasaka, Ueta e Hasegawa me possibilitou construir uma relacdo com
essas f0di magens viajanteso que, assim como
partir de uma perspectiva fenomenologica. Ou seja, a redag@auta por uma espécie de forca,

o afeto, quase como uma picada, uma cutucada, quando as imagens ao entrarem em contatc
com o observador pulsam, rutilam, convocam e nos provocam, é quando elas se fazem existir
para nos.

Para isso, as fotografias foramtendidas ndo s6 como as principais interlocutoras, mas
também enquanto objetos relacionais que quando associados, chocados e cruzados nos
incentivam a pensar e sugerem pensamentos e reflexdes (Barbosa, 2016; Berger, 2022; Didi
Huberman, 2017; Samain, 199%012a). As montagens foram a forma que encontrei para
apresentar, construir e expressar as reflexdes produzidas com as imagens, pois ao dispormos

imagens em uma mesa de montagem, entendida como uma folha, uma prancha e mesmo a
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pagina de um &lbum, ou uraderno de pensamento, elas ganham novos sentidos e significados
(Leite, 1993a; 1993b).

As montagens produzidas ao longo do processo de pesquisa expressam uma forma de
trabalhar, refletir e pensar com as imagens e por meio delas. Segundo Susan Sontas (2004
imagens sdo uma possibilidade de darmos forma ao mundo visivel, elas também nos permitem
imaginar e reimaginar as cenas daquilo que ja foi. Os albuns fotograficos sdo esses espacgos
onde imaginamos, organizamos, montamos e dispomos em um ordenamsgético uma
forma de ver e enxergar determinado acontecimento. Portanto, o album fotografico enquanto
um dispositivo de montagem se apresenta como uma forma interessante de expressar uma
|l ei tura poss?2vel para as fii maeghasegawa. Segynadon t e ¢
Natdlia Biraben (2021), a montagem de albuns fotografico envolve o estabelecimento de uma
experiéncia de proximidade com as imagens, um recorte, a selecao final das fotos e sua
disposicdo nas paginas, ou seja, um exercicio de cumagl@iconstrucdo de uma possivel
narrativa para um conjunto de imagens.

Dessa for ma, no cap2tulo ACaderno de Mo
apresento quatro albuns montados para cada um dos fotégrafos, como culminancia de minhas
reflexdes, a pdr de uma perspectiva relacional, e exercicios de montagem construidos durante
a pesquisa em dialogo com a trajetdria dos fotdégrafos e que apontam para uma forma de ver e
enxergar essas fAimagens viajanteso. Nbo ap°®
produzido ao longo da pesquisa enquanto registro do trabalho com as principais interlocutoras
da pesquisa, as fotografias, na mesa de montagem, ou seja, 0 campo operatorio para o trabalhc

processual e relacional com as imagens.
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2 Quatro fotografos e suas trajetérias, um exercicio etnografico

[...] fazer da intencéo biogréafica um exercicio etnogréfico
(Kofes, 2001, p.13)

Logo de inicio, durante os primeiros movimentos da pesquisa me perguuaa@:
conhecer a vida de outra pesso@®f seja, procurava saber que caminhos trilhar para refletir
sobre a experiéncia de vida de quatro individuos, com suas historias, trajetorias e singularidades
e, além disso, que atuaram como fotégrafos, amadores ou profissionais, nas cidades em que
viveram e tendo elas como um de seus principais temas. Grande parte dessas fotografias foram
produzidas durante as décadas de 1950 e 1960, periodo que circunscreve 0s interesses dest
pesquisa, pois dialoga com um momento interessante da trajetoria dessafotigr ndo so
iniciavam suas carreiras enquanto fotégrafos, mas também inaugurdmamestidioscomo
foram as experiéncias de Miyasaka, Ueta e Hasegawa.

Mui tas fotografias que constituem o fAcarm
guardadasios arquivos dos estudios fotograficos, que devido a transformag¢do do mercado
profissional por meio do desenvolvimento da fotografia digital entraram em decadéncia e
conseguentemente encerraram suas atividades. Mas parte desses arquivos fotogréaficos e seu:
artefatos imagéticos resistiram e, em alguns casos, felizmente, ganharam uma nova vida ao
serem doados a arquivos e 6rgaos publicos ou privados de gestdo do patriménio histérico e
cultural, ou foram incorporados aos arquivos familiares de seus herdeiros.

Conhecer as trajetdrias de vida desses fotografos entendidas enquanto um conjunto de
experiéncias circunscritas a um contexto, composto por diferentes relacdes, se mostra um
caminho interessante para iniciar o dialogo com Ohara, Miyasaka, Ueta e Hasegaa
produ-«o fotogr 8fica. Uma vez que, segundo
As i1 magens dialogam entre si, assim como
compreender 0s contextos em que eles constituiram suas experiénciaia geennite
estabelecer um caminho para olhar, interpelar e refletir com suas imagens fotograficas
arquivadas.

A afirmacgédo de Suely Kofes na epigrafe acima indica o movimento epistemologico que
pretendo construir para refletir sobre essas experiéncias de vida dos fotégrafos, a fim de seguir
as marcas, 0s rastros e os trajetos realizados por Haruo Ohara, TonyaMi§&sk Ueta e
Hidetaka Hasegawa. Quatro imigrantes japoneses que encontraram ou reencontraram a

fotografia e construiram com ela uma relacdo que se funda na paixdo e na magia pela imagem
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fotogréfica, pois como lembra Georges Efitlu b e r ma n  ( 2[.0] D4 fptégmafosAs8o) , i

primeiro, viajantes, explica Denis Roche: como insetos em deslocamento, com seus grandes

ol hos sens2veis ° lwuz. [...]0, fotografando
oportunidade de exercer um oficio, uma profigs@@ se integrarem na sociedade e deixarem

a vida no campo e o trabalho na lavoura.

Diante das circunstancias que me encontrava, e envolveram o0s acontecimentos do
contexto de emergéncia politisanitario vivenciados pela pandemia do CeMd estava
impedido de me locomover até as cidades onde viveram os fotografos para tentar estabelecer
contato com seus familiares e herdeiros, arquivistas e outros diretamente envolvidos nos
processos de preservacdo dos artefatos imagéticos em ambito familiar oocessqs de
patrimonializac&o historica e cultural em instituicbes publicas e privadas (Castro, 2008, p.37
39). Além do fato de também n&o poder escutar as narrativas de vida diretamente dos fotégrafos,
como utilizado pelo método biogréfico classico emaguiogia, pois até entdo, no ano de 2020,
Haruo Ohara, Tony Miyasaka e Hidetaka Hasegawa ja haviam morrido, restava Kenji Ueta que
infelizmente faleceu nesse ano como nuamsdos milharede vitimas da pandemia.

Com efeito, foi preciso estabelecer um cong de referéncias biografitabliograficas
por meio das quais se tornou possivel dialogar com os multiplos rastros que esses fotégrafos
deixaram, inclusive suas fotografias. Portanto, nos lembra Suely Kofes (2001, p.21), é
necessario primeiro perseguis rastros mais imperceptiveis, mas que aos poucos ganham
densidade e robustez e nos permite compreender as trajetdrias desses fotografos e estabelece
0S nexos com suas fotografias. Portanto, o campo em que realizo minhas pesquisas é composta
por uma muiplicidade de fontes: as imagens fotograficas e audiovisuais; os textos e as
entrevistay ora enquanto documentos escritos e audiovisuais, ora as conversas possiveis
estabelecidas com alguns herdeiros de Miyasaka, Ueta e Hasegawa, ou responsaveis de
instituicOes publicas e privadass livros, as pesquisas, 0s artigos, as dissertacdes e os diferentes
materiais publicados e encontrados sobre os fotoégrafos também o compdem.

O contexto de realizagéo da pesquisa, assim como o0 campo, é criado, inventado e tecido
pelo pesquisador como um constructo com o objetivo de estabelecer um sentido e um
significado para as experiéncias vivenciadas e as associa¢des produzidas ao nosodeparar

com diferentes formas simbdlicas: narrativas, objetos, imagens, etc. Portanto, para o

5> Grande parte dessas conversas aconteceram a distancia através desclanidda, trocas demail, ligages
telefénicas es diferentegormas de contatdisponiveigpor meio de aplicativos de mensagedassas conversas
tamb2m comp8em o campo, mas r&mos elementos principais para a realizagdo da pesquisa, as imagens e as
fontes enarrativas sobre axperiénciasle vida dos fotégrafosio centrais para a reflexao desenvolvida.
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antropélogo Roy Wagner (2012, p.1111 2 ) , AUm contexto ® ema p
também algo que nossa experiéncia constroi; € um ambiente no interior doequaites
simbalicos se relacionam entre si e € formado pelo atodereldciorg. [ . . . ] 0.

Entendo o campo da pesquisa como um conjunto de relacdes estabelecidas de forma
intencional pelo pesquisador entre as diferentes narrativas, materiais, documetafagos ar
i mag®ti cos que s«o0 engendrados a fim de se
construir e desenvolver nossa analise e reflexdo. Portanto, o campo foi tecido durante o processo
de pesquisa, e nele o pesquisador atua a maneira deal@o teomovendo relacdes entre 0s
diferentes materiais biografidmbliografico sobre cada um dos fotdégrafos; e conforme os
encontrava e mobilizava, promovia uma série de associagfes entre esses materiais, que ao serer
cerzidos ganharam sentido e significgpara a pesquisa e juntos estabeleceram um campo
contextual para a pesquigau seja, € através desse artesanato relacional que construimos o
contexto de realizacao da pesquisa, campo por onde caminhei e me debrucei para conhecer sua:
vidas e imagens.

A antrop-loga Suely Kofes (2001, p. 23)
sujeito preciso ndo escapa das concretudes socioculturais que tensamente o realizam enquantc
pessoa. [ .. .]0, dessa for ma r ef Isgettassociasp br e
culturais, politicos e historicos que constituem 0s contextos em que estdo inseridos permite
compreender as fotografias e suas varias camadas em dialogo com suas vidas, que as
engendram. Por isso, ndo apenas suas vidas e trajetOriassamengara essa pesquisa, como
também as fotografias e os arquivos que se formaram durante o periodo que estiveram vivos e
gue ainda resistem ap0s suas mortes, ocupando a memoria da familia e como patriménio
historico e cultural.

Proponho abordar as foteaquanto artefatos imageéticos, isto €, objetos de andlise, de
conhecimento e de reflexdo, pois como nos lembra a antropdloga e historiadora Elizabeth
Edwards (2016, p.182), A[...] o significado
tioesomnt e pel o do viswual . 0. Dessa forma, as
que estdo imbricadas nas vidas desses fotografos e envoltas por relagbes intimas, portanto ac
compreenddas em didlogo com as trajetérias experienciadas pelo fotografogjuda a
perceber por meio de suas fotos a forma como cada um dos fotografos olhavam e enxergavam
as cidades em que Vviver am, seus fimodos de

cidade.
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Construiram durante suas vidas, seja na esfera part@mulaa profissional, grandes
arquivos fotogréaficos, que apds suas mortes ganharam novos significados e uma nova vida,
tracando e tecendo novas relacdes. Haruo Ohara, Tony Miyasaka, Kenji Ueta e Hidetaka
Hasegawa viveram em cidades do interior paulistareere noroeste paranaense e foram
responsaveis por fotografar os acontecimentos envolvendo o cotidiano das cidades de Londrina
(PR), Ribeirdo Preto (SP), Maringad (PR) e Adamantina (SP), respectivamente. Os quatro
compartilham a experiéncia de serem imigea de origem japonesa que chegaram ao Brasil
entre o final da década de 1920 e ao longo da década de 1930 para, a principio, trabalharem
principalmente como mao de obra na lavoura cafeeira e, em menor escala, para outros cultivos.
Exceto Hasegawa, os &grafos Ohara, Miyasaka e Ueta tiveram o primeiro contato com a
fotografia enquanto uma possibilidade de profissdo ou interesse eskgiiegsivo, ou
simplesmente uma paixao no Brasil. A familia de Hasegawa ja exercia o oficio nos tempos pré
imigragcdo ge viveram no Japdao, e ao imigrarem também trouxeram consigo o conhecimento,

a paixao e o interesse profissional sobre a fotografia.

Os quatro imigrantes chegaram até a fotografia por caminhos distintos, mas com
algumas similaridades entre eles. Por cotilparem o mesmo contexto histérico, ao migrarem
do trabalho no campo, com as lavouras de café, para a vida na cidade, algumas possibilidades
profissionais se abriram e a atuacdo como fotégrafo profissional se apresentou para Miyasaka,
Ueta e Hasegawa. Qtino retomou em parceria com seu pai e irmaos a atividade profissional
gue sua familia j& exercia no Japao, enquanto os dois primeiros junto com seus irmaos e seus
pais aprenderam sobre o oficio de fotégrafo e montaram suas empresas. Na cidade de
Adamantna foi fundado d-oto Paulista enquanto em Ribeirdo Pretd-oto Miyasakae em
Maringa foi criado d-oto Maringa

Assim, 0s imigrantes japoneses que optaram por nao continuar com o trabalho rural ao
chegarem na cidade abriram armazéns que vendiam psodaitiados para a agricultura,
estabelecimentos especializados em secos e molhados, farmacias, tinturarias e estudios
fotograficos. Aqueles que optaram pelo oficio da fotografia, no entanto ndo possuiam os
recursos financeiros necessarios para seu estatlimram como fotdégrafos volantes,
ambulantes, percorrendo as cidades e comunidades rurais oferecendo servigos fotogréaficos a
maneira dos caixeiros viajantes, e ndo apenas os artefatos imageticos mas um modo de inventar
e estar no mundo (Kossoy, 2010; Tadle, 2010).

A fotografia, portanto, se apresentou como um caminho interessante para a insercao

social para alguns imigrantes japoneses que mudaram do campo para as cidattesstDdio
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além de funcionarem como local de trabalho, onde se localizavabotorio e o estudio
fotogréfico, também eram lojas para comércio de fotos, materiais e servigos fotograficos, e em
al guns casos tamb®&m foram uma esp®cie de
aprendizes oriundos de familias imigrantes japonesdise &s quatro fotografos, apenas Haruo
Ohara ndo atuou como fotografo profissional, seu caminho se inicia fotografando a vida e o
cotidiano rural ou urbano no qual que viveu.

Haruo Ohara, Tony Miyasaka, Kenji Ueta e Hidetaka Hasegawa fotografaram durante
grande parte de suas vidas e sdo pioneiros no trabalho fotografico, amador ou profissional, nas
cidades que viveram e desenvolveram suas carreiras de fotografos, laboratoristas, comerciantes
e prestadores de servicos fotograficos em um momento que o deesscratico a fotografia
estava em processo. Afinal, naquel e tempo
esse pioneirismo coloca para suas fotografias e seus arquivos fotograficos um interesse
particular em ndo sé contribuir com a historafgr da fotografia como também com a meméria
e a histéria dessas por meio de suas fotos que nos permitem questionar e abordar assuntos qu
dialogam com o passado, se refletem no presentes e nos permito imaginar e inventar outras
possibilidades para o futur

Os fotdgrafos iniciaram sua trajetoria na fotografia no final da década de 1940 e inicio
de 1950 e continuaram a fotografar de forma profissional ou amadora durante as décadas
seguintes. Produziram imagens sobre diferentes assuntos, mas todos tiveraatencao
especial envolvendo as cidades que viveram e onde criaram diferentes formas de olhar para os
espacos urbanos e seu cotidiano, seja através de planos abertos e paisagisticos, ou por meio d
olhares que valorizam os detalhes, aquilo que € eféenevanescente ou ainda permanece, e
0S movimentos, as linhas, as marcas e os rastros que constituem a vida urbana.

Esse contexto envolvendo o inicio das trajetérias de Ohara, Miyasaka, Ueta e Hasegawa,
nas décadas de 1950 e 1960, como ja dito anteritem@mbém é um momento de intensas
transformacdes culturais e sociais, ademais um dos principais espagos que se constituiram nesse
periodo para a realizacdo de experimentacdes, reflexdes e praticas fotograficas foram os foto
clubes. O movimento foto cludia foi um acontecimento mundial, se espalhou por diversos
centros urbanos na Europa, na América do Norte e no Japdo. O fotoclubismo em terras
brasileiras se expandiu a partir das primeiras décadas do século XX nas principais capitais dos
estados brasileis de todas as regides do pais, por exemplo: Belém, Aracaju, Recife, Salvador,

Séo Paulo, Rio de Janeiro, Belo Horizonte, Porto Alegre, entre outras. (Costa; Silva, 2004).
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No Brasil houve dois momentos de florescimento do movimento fotoclubista. O
primeiro ocorreu entre as décadas de 1920 e 1930, tendo a cidade do Rio de Janeiro (RJ) como
grande protagonista pela atuacad’tioto Club do Rio de JaneidoPhoto Club Brasileirp
apos a 22 Guerra Mundial, nos anos finais da década de 1940, se foprdodm mais
expressivo da producgéo fotografica fotoclubista brasileira que se estendeu até o final da década
de 1960. Durante essa segunda onda o movimento fotoclubista se recompds no pais e ganhou
um novo impeto tendo a cidade de S&o Paulo (SP) comuro des acontecimentos, ele nao
apenas ganhou forca na capital do estado como também se espalhou por diferentes regides en
cidades pequenas e médias como Santos, Campinas, Santo André, Sdo Carlos, S&do José do Ri
Preto, Barretos, Jau, Araraquara, BauRikeirdo Preto (Bezzon, 2017; Costa; Silva, 2004).

Nesse periodo, 0 movimento fotoclubista teve como seu maior expoeate Gine
Clube Bandeirante FCCB, fundado no ano de 1939 na cidade de Sao Paulo. Segundo Helouise
Costa e Renato Rodrigues da Si(2804, p.34), o Bandeirante foi o centro agenciador da
producéo fotografica moderna no Brasil e sua atuacéo pode ser dividida em trés momentos: 0s
pioneiros; a Escola Paulista; e a Diluicdo da Experiéncia Moderna. Foi principalmente por meio
daproducdoegal i zada pelos fot-grafos vinculados
Paulistado que se produziu um questionament
que orientou grande parte da producdo fotografica no Brasil a partir da década.de 19

A renovagdo modernista na fotografia brasileira se inicia no Foto Cine Clube
Bandeirante. Helouise Costa nos lembra que de inicio houve uma contestacéo dos principios
est®ticos que orientavam a pr 8t i enaelatdosos gr § f
temas idealizados e a obrigatoriedade do uso das técnicas pictoriais consideradas artisticas, o
gue possibilitou a conforma-«o de um novo n
p.5). O ano de 1950, portanto, marca o0 momento idmafao da fotografia como meio de
exXpress«o aut!nomo e a AEscol a Paulista
especializada para designar a producéo fotografica realizada no contexto do Foto Cine Clube
Bandeirante, se constitui nesse momento.

Perbdo no qual houve uma grande exploracdo das propriedades da imagem fotogréfica,
por meio da experimentacdo com os enquadramentos, a geometrizagéo dos temas, a exploracac
dos jogos de luz e sombra ou pela quebra das regras classicas de composicdoessin proc
fotografico tradicional; aléem das cidades também se constituirem como um espaco privilegiado
para a pratica fotogréfica a partir dos diferentes simbolos, signos e sintomas do processo de
modernizacado que foram capturados pelas objetivas, sensibdinagd filmes fotograficos e
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um assunto privilegiado pela Afotografia mao
se circunscreve apenas pela sua expressao moderna, a aquela de orientacdo pictorialista tambér
foi muito praticada, difundida e disad& entre os foto clubes. Inclusive, essa abertura para o
convivio entre diferentes formas de fazer e pensar as imagens fotograficas, apesar de fundar um
campo de disputas, era entendida como positiva e além disso concebe um discurso sobre a
fotografia entorno do ecletismo criando as condi¢gdes para a convivéncia entre o pictorialismo

e 0 modernismo no movimento fotoclubista (Costa; Silva, 2004).

De qualquer forma, a Escola Paulista marcou o periodo de auge da producao fotogréafica
moderna brasileira. OFobo Ci ne Cl ube Bandeirante atrav®s
tornava acessivel os debates e as praticas fotogréficas debatidas nos encontros, palestras e sale
promovidos no Bandeirante para outros fotdégrafos, amadores e profissionais, espaloados p
pais e vinculados aos diversos clubes de fotografia que se formavam nas cidades brasileiras.
Haruo Ohara, Tony Miyasaka, Kenji Ueta e Hidetaka Hasegawa se desenvolveram como
fotografos e produtores de imagem nesse periodo e também participam ddefobagrafia,
por exemplo, na década de 1950, Haruo Ohara se associou ao Foto Cine Clube de Londrina
(PR) e ao Foto Cine Clube Bandeirante (SP), 0 mesmo se passou com Tony Miyasaka que foi
associado ao Cine Foto Clube Ribeirdo Preto (SP), enquanto K¢ajpbkticipou do Clube de
Fotografia de Marinda

Os caminhos trilhados pelos quatro fotografos por si so ja sdo interessantes, mas quando
pensamos em suas trajetorias de vida podemos refletir como as experiéncias que viveram se
misturam e se emaranhaas fotografias que produziram. Esses artefatos imagéticos, que nos
fazem questionar e refletir sobre diferentes questdes por meio do fotografico, e no limite do
visual, sdo os principais interlocutores da pesquisa, pois além de estarem emaranhados as
narativas que constituem a vida desses fotégrafos foi com ele, as imagens, que convivi e
dialoguei. As fotos, como lembra a antropéloga e historiadora Elizabeth Edwards (2012), fazem
parte do fluxo da vida e estéo intimamente amalgamadas com as pessoas,daatproduzem
quanto as que guardam e com elas realizam suas pesquisas. Se, como dissbeDitin
(2011) os fotégrafos sdo como insetos sensiveis a luz reagindo através de suas cameras e
produzindo rastros luminosos por onde passam, podemos pensa#lfced Gell (2020) na
forma que eles sobrevivem por mei o de suas

formas de estar nas cidades e, como propde Celso Castro (2008), enquanto artefatos que se

8 Informac&o fornecida por Shiniti Ueta, filldo fotdgrafo, em conversa no ano de 208 temos a informacéo
sobre a associagao de Hidetaka Hasegawa a um clube de fojaggafiase sabe é que se formavam uma espécie
de fAsindicato de fot- -grafoso c¢om os(Hasdgawa,t2018)o de mon o |
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engendram em um registro emocional e carregamakdade de tornar real o passado, e nos
permite com elas e por meio delas pensar e-lféensar por associagbes, choques e
encontros.

As fotos estabelecem relagcdes com as pessoas e com os lugares onde foram produzidas,
ganham proeminéncia social comgdondiferentes momentos de nossas vidas, podem ser
manuseadas e mobilizadas para contar histérias, para ativar memorias, podem ser
compartilhadas, trocadas e enquanto imagens digitais viajam pelas redes, podem ser vendidas
ou apagadas, sdo guardadas e éapppodem ser organizadas e selecionadas para comporem
albuns fotograficos, mas emaranhadas a malha de experiéncias, desejos, relacbes, vidas €
saberes que constituem nossas trajetérias (Edwards, 2012; 2023).

As pesquisas antropolégicas, como lembroweA{R015), sempre prescindem de uma
partida, viajar a outros espacos é uma caracteristica marcante do trabalho do antropélogo e de
todos os pesquisadores que se propdem a trabalhar nessa perspectiva. As viagens podem se
realizadas em diferentes escalass drandes distancias como nas monografias antropolégicas
classicas da antropologia desenvolvidas na Oceania, Africa e América do Sul, aquelas
realizadas com itinerarios de escalas menores, em pequenas distancias percorridas durante as
jornadas experiendias ao sair de nossa propria casa e nos deslocarmos a outro lugar dentro da
cidade, do bairro ou mesmo na prépria rua, nos arquivos e outros espacos, compostos por
diferentes materiais audiovisuais, biograficbibliografico, fotograficos que se constiem
como os ficampos de pesquisao (Edwards, 2023

realizar a pesquisa.

2.1HARUO OHARA, O FOTOGRAFO LAVRADO R

Haruo Ohara (1902999) foi um amador da fotografia, um amante da arte de fotografar
produziasuas imagens revelia @s cartilhas e manuais que muitas vezes orientavam 0s
trabalhos dos fotografos profissionais. Foi um amador no sentido mais adiapaixonado
do termo, daquele que fotografa sem a pressa e a urgéncia que envolve 0s conydaemisso
trabalho e volta seu olhar pamaxergaos detalhes, as formas e os acontecimentos do cotidiano,
ou seja, para tudo aquilo que é imperceptivel para muitas pessoasymiiharesdo sao
sensibilizados como os dos insetoggrafos (DidiHuberman2011)

Natural da cidade de Koschi, no Japéo, o fotdgrafo chegou ao Brasil no dia 14 de
novembro de 1927, entdo com 17 anos, junto aos seus pais Massaharu e Kuniji Ohara e seus

irmaos (Fontanari, 2017, p.81). A familia Ohara, assim como a grande nda®imigrantes
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japoneses que chegaram paientre os anos de 1920 e 1930, vieram ao pais com o propdsito
de trabalharem na lavoura, principalmente na cultura cafeeira. Haruo Oharaahegrto de
Santos (SP¢m vias de atingir a maioridade, dessa fgrdurante seus primeiros anos na nova
terra, sua principal atividade esteve diretamente ligada com a lida da terra, diferente de
Miyasaka, Ueta e Hasegawa, que imigraram ainda na infancia ou adolescéncia.

Inicialmente a familia Ohara chegou para tralratban o cultivo da batata na cidade de
Cotia localizada proxima a cidade de Sao Paulo, mas logo se mudaram para o oeste paulista e
se instalaram na cidade de Santo Anastacio (SP), na atual regido metropolitana de Presidente
Prudente (SP), para trabalhareenlavoura cafeeira. Nos idos do ano de 1928 a familia Ohara
foi contatada por Hikoma Udihara, que naquele tempo era o represent&ise Da Terras
Norte do Parana empresa responsavel pela fundacdo de varios ndcleos coloniais para
imigrantes japonese® estado do Parana.

Hikoma Udihara entrou em contato com Massaharu Ohara, pai de Haruo, e Ihe ofereceu
uma oportunidade para adquirir terras no norte do Pamgidpque estava sendo loteaela
colonizadapelacompanhiaA ocasido da oferta ndo s6 permitia a familia Ohara adquirir seu
pedaco de terra, mas, da mesma forma, possibilitava abandonar as condi¢cdes de trabalho
degradantes enfrentadas regularmente pelos imigrantes japoneses do periodo que trabalhararn
no cultivo d café e de outras culturas.

A possibilidade em adquirir uma terra e se tornar proprietario se apresentou como um
horizonte interessante para muitos imigrarsésacao vivenciada pelfamilia Ohara que no
ano de 1929, por iniciativa de Massaharu Ohsgguntou a outros interessados em adquirir
uma gleba dessas terras localizadas no norte do Parana e, em caravana, foradasokimcé
ano apos a visita, em 1930, a familia Ohara adquithaaara Araraum terreno com area de
aproximadamente 20 alques localizada na cidade Londrif@R), regido norte deaestado
paranaenseéMas a familia sé se mudou oficialmente de Santo Anastacio (SP) para a nova casa
Londrinano ano de 1933 (Boni, 2008).

Pouco depois de se mudar para a cidade de Londrina, no 2884jéHaruo Oharieve
seu primeiro contato com a fotografier meio dotrabalho de José Juliarij fotografo
responsavel por registrar a cerimoénia de seu casamento com K6 SAléadade atuar
profissionalmente na cidade paranaense, Juliani tansieétormu amigo euma espécie de

fimentorf ot ogr 8f i c o @guatd anoskpais, ao,anogle 1©38, adquiriu do amigo sua

7 José Juliani (18968976), descendente de imigrante italianos, foi um fotégrafo autodidata que se estabeleceu na
cidade de Londrina (PR) no ano de 1933 com seu estudio fotografico e também atuou como conttaadi® da
Terras Nortedo Paranéentre 1933 e 1946 registrando o processo de ocupacao da regido (Visalli, 2011, p.08).
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primeira camera fotografic& contato de Ohara com a fotografia modificou a forma como ele
enxergava o mundo, a camera se tornou sulgreompanheira, € mesmo realizando o trabalho
pesadoelendo deixava de fotografar ao final do dienuitas vezes durante suas atividades na
lavoura, com seu olhar sempre atento aos detajpst®s, luzes e sombras que o envolviam.

Munidodesua primaia camera e com 0s ensinamentos passados por José Qhlaai
comecou a fotografar, revelar seus negativos e produzir suas amplietfgigéfica que
registravam alia a diade sua familia, do trabalhoagoroducdo com a terraas relacoes com
a naturezanvolvidas naslacdegotidianas As fotos produzidas entre os anos finais da década
de 1930 e durante os anos 1940 tinlnaspessoassualida e trabalho comterra uma atengao
especial do fotografo, pois Ohara, lembra Paulo CésarBdhi§20 p. 120), A[ . . . ]
simples; vivia na roca e reproduzia poeticamente, nesse ambiente, a relacdo do homem com a
natureza. 0.

O ano de 1950 marca um momento de inflexdo na trajetéria de Haruo Ohara e sua
familia, apésum periodo vivendo na chacar@rara eles receberam uma proposta de
ressarcimento por seus 20 alqueires de terra do governo do estado do Parana, que tinha o
objetivo de utilizar a gleba como parte &rreno para eonstrucao do aeroporto da cidade de
Londrina. A familia aceitou a propta e migraram para a cidade de Londrawmchegarem
adquiriram uma casa na regido central da cidade, onde Ohara montou seu laboratério
fotogréfico e deu continuidade a seu trabalho como fotégrafo tendo a cidade, com sua dindmica
e elementos proprios, B objeto de suas fotos.

A mudanca para a cidade néo s6 trouxe uma transformagsaassuntos e temgse
habitava as lentes da camera do fotognafastambém possibilitou a ele, devido ao conforto
financeiro adquirido pela venda das terras, se dedxdustvamente a fotografia como sua
principal atividade. A cidade de Londrina se tornou sua nova morada e uprulmgarritorio
imagéticoonde o fotégrafo aprimorou suasatica fotograficas por meio do contato com
equipamentos modernosovas informagés e técnicas. A distancia das grandes cidades,
especialmente da cidade de S&o Paulo que a época era o principal centro fotografico do pais,
nao inibiu a curiosidade e o interesse do fotografo.

Os primeiros anos da década de 1950 foram inteiramenteadedica pratica
fotografica. Em 1951, Ohara se juntou a outros fotogiatesessado e iniciaramFoto-cine
Clube de Londrinae no mesmo ano ele se filioulgoto Cine Clube Bandeirantéocalizado
na cidade de Sao Paulo e considerado a época o priegjpnte da fotografia moderna no
Brasil (Boni, 2008 Costa; Silva, 2004 Os clubes de fotografia, além de serem espagos que
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reuniam os amantes e interessados pela fotografia, eram também lugares para acessar, debate

e difundir as novidades relacionadegroducéo e técnicas fotogréficas.

Figura2i AiAguap®06, Haruo Ohara, 1954.
A » i y P £ v 3 o -, , .

Fonte: Haruo Ohara / Instituto Moreira Salles, S&o Paulo (SP).

ApOs sua associacao a dois fotos club&3harase envolveu e se dedicou a participar
de diferentes salGes fotograficos no Brasil e no exterior, ocasides em que ganhou prémios como
no 1° Saldo Nacional de Arte Fotografica da Biblioteca Municipal de LondrinaExposi¢ao
Internacional de Fotografia dearis, ambos no ano de 1956 (Fontanari, 2017). Trés anos apos
suas primeiras premiagdes, no ano de 1959, e junto de outros integrantes de foto clubes, Haruo
Ohara participou da° Salédo de Arte Fotografica da Biblioteca Publica MunicigalLondrina
(PR). Suas imagens e seu modo de ver o cotidemaventar uma forma de estar na cidade
ganharam espaco através das exposicoes e saldes fotogmdficesja, essasfotografias
viajante® circularam por diferentes lugaresas ficaram por muito tempo descoaoidas por

estarem guardadas no arquivo fotografico de Ohara.
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Foi s6 perto de seu falecimemoe Haruo Ohargé sofrendo da doenca de Alzheimer,
entdocom 88 anos, comecou a ser reconhecido por sua producédo fotografisse processo
o0 ano de 1998 ém marco Pois,suas o0 f ot agraaf ies Suas apdamcasa r a m
movimentocom a organizacasa exposica®lhares,a primeira mostra individualdfotégrafo
queocorreunaCasa de Cultura de Londrirdurante a programacao Bestival Internacional
deLondrinai Filo que homenageou os 90 anos da imigracao japonesa (Fontanari, 2017, p.83).
Suas fotos ainda continuaram a Aviajaro e

programacao d22 Bienal de Fotografia de Curitiba

Figura3in Terno e Gravatabo, Haruo Ohar a, 1947.

Fonte: Haruo Ohara / Instituto Moreira Salles, S&o Paulo (SP).

Um ano apos suas fotografias serem expostas ao publico, em 1999, Haruo Ohara faleceu
aos 89 anos de idade. Porém, mesmo apds sua morte, a®fimgaom a circular A vieaj ar ¢
foram exibidas como parte da programacéaolltd@ienal Internacional de Fotografia de
Curitiba. Suas imagens continuam a viajar, assim como seu arquivo fotografico composto por
aproximadament20 mil imagens, sendo sua maioria negativos coloridos e em preto e branco,
gue apoés sua morte foram administrados por sua familia e posteriormente doadtsitm
Moreira Salles Segundo informac¢des encontradas no proprio site do instituto, o adpiivo

fotografias de Haruo Ohara ® composto por
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branco, dez mil negativos coloridos, dezenas de albuns e centenas de fotografias de época, alén
de equipamentos fotogréaficos, documentos pessoais, objetos, sliarie | i 8A doagio (.
do arquivo de fotografias de Haruo Ohara ocorreu no ano de 2008 e, desdmgittagaoé
responsavel por salvaguardar e preservar em sua Reserva Técnica Fotografica localizada na
cidade do Rio de Janeiro (R3)gm de rgsonsavel podifundir e democratizar o acesso e o
conhecimento sobre &stos de Ohara

Ou seja, @arquivodo fotégrafo ndo é composto apenassuas fotografigsnasenvolve
outros artefatos imagéticos e objetoemo os albungjue estdo diretamentegéidos a sua
trajetoria evida como fotégrafo. Das quase 20 mil imagens, apenas 182 fotografias estédo
disponiveispara consulta publica online em formato digisio em sua maioria em preto e
branco e produzidas entre as décadas de 1940, 1950 e 1960jutccale imagens que
inicialmente se apresentou disponivel para consulta ndo € pequeno em quantidade, mas diante
do grande namero de fotos que compdem seu arquivo aquilo que esta acessivel representa ume

pequena amostra de sua produgéo.

Figuradin BR 369, Rodovia Melo Peixotodo, Haruo Ohar

Fonte: Haruo Ohara / Instituto Moreira Salles, S&do Paulo (SP).

Os primeiros contatos comlmstituto Moreira Sallesoram realizados durante o ano de
2020, principalmente no periodo de confinamento que vivenciamos. Devido a esse fato, eles

8 Todas as informacdes biogréaficas e sobre o acervo de Haruo Ohara, foram retiradabatositerscom. bt


http://haruo.ims.com.br/
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foram realizadopor mensagens viamail oficial para pesquisadores disponibilizados no site
da instituicdo A principal informacdo coletada foi que o material acessivel para consulta
naquele momento era o disponibilizado no site da instituicdo, por meio da base de dados da

Biblioteca de Fotografia, platafornaégital parao acesso as imagens.

Figura5iAin P8t i o da Esta-«o Ferrovi88ria de Londrina

a@_\ - s » -
fg"“- 5

Fonte: Haruo Ohara / Instituto Moreira Salles, Sdo Paulo.

Nada mais foi dito ou informado pela representante da instituicdo, nem se havia a
possibilidade de acessar outras fotografias de forma online nem se seria possivel uma visita
presencial para olhar as imagens, ou mesmo qualquer outra informacao relevante. Mas, devido
principalmente ao contexto pandémiasede dinstituto Moreira Salls, localizada no bairro
da Gavea, na cidade de Rio de Janeiro (RJ) permafethada para consultas presengiais
além de tesuas atividades suspensas, no més de marco deat#)@3ano de 2026, devido a

uma reforma em suas instalacdésnicas, de pesgd e difusdd A unidade dolnstituto

9 Segundo o site da instituicdo a reforma tem previsdo para durar quatro anos, com término no ano de 2027. Mas
informacdes pelo linkattps://ims.com.br/2022/05/11/im®-restauraca@-ampliacao/



https://ims.com.br/2022/05/11/ims-rio-restauracao-e-ampliacao/
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Moreira Salles localizada na Avenida Paulista, na cidade de S&o Paulo, também permaneceu
com atividades de consulta e pesquisa, assim como suas atividades culturais, suspensas até o
ultimos meses do ano de 2021.

Segundo o antropélogo Michel Agier (2015), o pesquisador, ndo importa se atua no
campo das ciéncias sociais, da antropologia ou de areas afins, deve assumir a postura de sel
inquieto na busca por suas informagdes, nesse sentido, ndo se contentar ou sa& &aeomod
buscar por elas. Ou seja, ao assumir essa postura ndo me contentei com 0s primeiros contatos
junto aolnstituto Moreira Sallese continuei a buscar um didlogo com os representantes da
instituicdo, com o objetivo de acessar seu arquivo e investigar as fotografias de Ohara.

Somente nos meses finais de 2021, quando as atividades culturais e de pesquisa foram
retomadas em seu formagbresencial, que foi possivel contatar o instituto e acessar, através de
um terminal localizado na Biblioteca de Fotografia da unidade paulista da instituicdo, parte das
fotografiasdigitalizadas como parte do processo de preservacdo e salvaguardavo @dequi
Ohara e ndo estavam disponiveis para consulta publica. Dessa forma, pude acessar e conhece
com um pouco mais de profundidaal@roducédo fotograficde Haruo Ohara, principalmente
suagmagers que tematizam e expressammsealo de ver e enxergparao cotidiano da cidade
de Londrina.

As fotografias mais conhecidas e difundidas de Haruo Ohara séo aquelas produzidas em
interlocugdo com sua experiéncia enquanto um lavrador, um homem que vive da lida com a
terra e no contato cotidiano com a naturesaemporalidadetigadas a passagem natural do
tempq as luzes que hora ofuscam e em outras se fazem fugidias. Seu @bamedode
enxergarse voltam para &da no campo, as atividades relacionadas ao trabalho rural e os
registros de seus familiaresn diferentes situacdes do cotidigno seus princi pai
fotogr8ficoso. Outro aspecto bastante conhe
s6 expressam mais uma particularidade de seus interesses e temas fotagadiepsntam e
sdo um mtoma desse proficudialogo egrandeinfluéncia do movimentaineclubista ela
fotografia modernaque se desenvolvia no periodo principalmente no Foto Cine Clube

Bandeirantelo qual Ohara foi associado.
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Figurabin CenRu d e, Haruo Ohar a, 1951.

Fonte: Haruo Ohara / Instituto Moreira Salles, S&o Paulo (SP).

Conforme acessava suas fotografias pude reconhecer uma producdo fotogréfica
interessante e composta por um grande conjunto de imagpeasrpusfotografico,produzido
a partir desua experiéncia na cidade de Lond({iAR), principalmente entre os anos de 1950 e
1960. Embor&@haratenha fotografado e registrado diferentes aspecttsadsformacao da
cidadeatravés de sua camera, podemos inferir e percebeuas8f ot ogr af unsas ur t
experimentacdo pelasias da cidadeseus conflitosdindmicas nuances, oslharesfurtivos
para a camera outros quainvadem.

Emsuagif ot ogr af i acerpusimagéiconaugas yvezesamnotadoseu olhar
e seunodo de enxergara vida no campo migrou para o cotidiano urbano, a velocidade da cidade,
0s transeuntes pelas ruas Jetreiros incendiando os passeios e ruas mal iluminadas do periodo,
0S movimentos caracter?2stico ,dpesencadlanatarezd a 0
resistindo, persistindo e muitas vezes sobreviverdespaco urband cidade, oterritorio
urbano e as diferentes formas de dthaenxergdo e percebdo fotograficamente s&o

caracteristicas presentes ndo apenas no trabatarde Ohara e sua relacdo com a cidade de
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Londrina (PR), como também sdo comuns as fotografias produzidas e diretamente relacionadas
as experiéncias de Tony Miyasaka em Ribeirdo Preto (SP), Kenji Ueta em Maringa (PR) e
Hidetaka Hasegawa em Adamantina (SP)Essa #fAparticul ari dade
fotdégrafos € um ponto, tarmarca, unmmasto, umaflinha de forca que orienta meaaminhar,

olhar e interesse pacetrabalho desses fotdgrafos.

Como | embra Susan Sontag ( A@amhadadpsolifafo) , i
caminhante que perscruta, persegue, percorre o inferno urbano, o errante voyeuristico que
descobre a cidade como uma paisagem de extr
imaginado como um desses caminhantes solitariosidmuae sua camer@aa empunhado
pelas ruas de Londrin@R) a qual ao caminhale contempla, examina, observagistrae
inventa com seus olhos sensiveis, tudo que adere a sua experiéncia, porsuasfokes.

As fotografias, nos lembra Roland Barthes (2011), sempre carregam consigo Seus
referentes, s@o de certa forma indissociaveis, mas as imagens fotogréaficas tém a qualidade de
nos fazeenxergapar a al ®m do regi stro no qeelpdavee. P
e qualguer que seja a maneir a, uma foto ®
2011, p.16),a0 passo quelas ganham vidao entraremem contato com o observader
provocar sua imaginacde memoéria, acessando o passado e icglando ao presente,
fabulando imaginarios e mundos novos e possateasés das imagens

Nem todadotografias de Oharme cutucaram e provocaram a elhg, masaquelas,
em sua maioria registros de pequenos acontecimentos do cotidiano urbano eatfees elet
nuances, quando eoontato com meu olhar fustigaraincendiarame para mim ganharam
vida. E o que acontece, por exemplo, com as fotografias produzidas por Ohaegjisitam
essesnomentos aparentemente prosaicos do cotidiano como a trocaudedpnem automaovel
- figura 6- ou a travessia de uma rua lamacefigura 7. Uma forma de olhar que se sensibiliza
para os indicios e sintompeesentesa paisagem urbamke uma cidade em pleno processo de
modernizacdo e transformacée sua dinamicavidenciado por meio dos automéveis, das
carrocas, dos calcamentos, dos passeios, do chdo de terra batida e das ruas enlameadas
Sintomas d permanéncias, sobrevivénciasi@idades, tipicas desses processoso foi
experienciadma cidade de LondringR), durante alécada de 1956 1960.
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Figura7i i Lamao, Har uo Ohar a, 1950.

Fonte: Haruo Ohara / Instituto Moreira Salles, Sao Paulo.

O chéo de terra batida reaparece em outra de suas fotos, a figura 7, mas com uma textura
diferente. E o lamacal formado em uma das ruas da cidade, provavelmente ap6s uma noite de
chuvaspelo queindica o céu limpoe o horizonte visivecomo s o | a secar as
formadas durante a noitdm homem vestido de calca e paleté segurando uma sacola listrada,
tipicaparair a feira, se lanca no lamagalatravess#o. A cena, aparentemente construida, por
si s6 chama a atencao tanto pela sensibilidade de Ohara, seja ao imaginar, fabulalizanate
a fotografia, como para perceber e recortar um acontecimento do fluxo de expedérseas
cotidiano.

O fotografo foi um autodidata e alimentou o desejo de conhecer a fundo seu oficio,
assim, segundo Marcos Losnak e Rogério Ivano (2007), edadgu e conheceu ao maximo
as técnicas e movimentos artisticos e estéticos de seu tempo com o objetivo de explorar todas
as potencialidades da fotografia enquanto forma para expressar sua experiéncia com a cidade
de Londrina (PR) e outras situacfes qugeedram seu estar no mundo. Portastm|s
fifotografiasu r b a alémsl@@documentarem suas experiéramgaianto fotobgrafo caminhante
pela cidade, tambémialogam com osnovimentosfotograficosde seu tempoAlém dessa

interlocucdo com as perspectivas i@lista e modernistas, a qualidade de suas imagens
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resulta de seu olhar sensivel aliado a seus conhecimentos do processo de revelagéo e do trabalh
laboratorial com a imagem fotografica (Fontanari, 2020).

Figura8 iinEspect adoreso, Haruo Ohara, 1961.

Fonte:Haruo Ohara / Instituto Moreira Salles, Sao Paulo.

O fotégrafo, a meu ver, tem sua pratica centrada em um modo de olhar atento aos
detalhesconstituintesda vida cotidiano, visiveis em nossas observacoes, nesbém
imaginado e montadosom o0 objetivo de apresentar formas, texturas, luzes, sombras,
experiéncias e tudo aquilgue sensibiliza sua experiéncia egar inseridma cidade.As
Af ot ogr af i adaruouOhdraase amsaeemaduma vertente de imagegsetém na
experiénciavivenciada o cotidiano o grande mote deu modo de ver,séuo | har f ot ogr
e, assim, dialoga com a tradicao de fotografos modernos que, ao descortinar a realidade atraves
de suas cameras, criam imagens para expressgenta um modo de ver e estar no mundo
por meio das fotografias.

Do chéo de barro ao calcamento em paralelepipedos, da lama addarhbeas ruas,
ascasaspsprédios e 0 movimento das pessestsio presentems fotografias produzidas por
Haruo Oharae modram uma cidade se transformando e sendo fabulada por rasio d
experimentacbesedsewlhar dele para a cidade Londrina (PR)Como lembra Susan Sontag
(2004, p. 79), AO fot-grafo saquéia. 0ot amb ®t

fotogrdias de Ohara carregaes®a marca doolharrapina, dofotografo que documenta e
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desvela os acontecimentos vernaculateavés de outros angulos e novos enquadramentos
revelandaas coisas despretensiosas, ordinarias, simples e costumeiras que compdeéim noss

a dia. Suas fotos, portanto, despertam e renovateresse de queasolha, pois elas permitem
A[l...] ver o novo no j8 visto ao inquerir n
® uma fAparticul ari dadapemaonapbeadd Ohdrdstach@Emnagr e s e
imagens fotogréficas de Miyasaka, Ueta e Hasegawa.



Um album para Haruo Ohara

Haruo Ohara / Instituto Moreira Salles, Sao Paulo (SP)

Haruo Ohara / Instituto Moreira Salles, Sao Paulo (SP)

Haruo Ohara / Instituto Moreira Salles, S&o Paulo (SP)
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47



Haruo Ohara / Instituto Moreira Salles, Sao Paulo (SP)

Haruo Ohara / Instituto Moreira Salles, Sao Paulo (SP)

Haruo Ohara / Instituto Moreira Salles, Sdo Paulo (SP)

Haruo Ohara / Instituto Moreira Salles, Sdo Paulo (SP)

Haruo Ohara / Instituto Moreira Salles, S&o Paulo (SP)
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Haruo Ohara / Instituto Moreira Salles, S&o Paulo (SP)
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2.2TONY MIYASAKA , O JAPONES DA GRAVATA BORBOLETA

Meu primeiro contato com fotografake origem imigrante japonesa se iniciou com a
pesquisa que realizei de 2015 a Z0813obre Tony Miyasaka (1932004). Naquela
oportunidade, tive a possibilidade de conhetarextensa producéo fotogréafipar meio de
seu arquivo fotograficem dialogo comsuatrajetériaenquanto uniotégrafg laboratorista e
comerciante de materiais e servi¢os fotografmpes atuou a cidade de Ribeirdo Preto (SP),
assim comaas cidades proximas, ganhando notoriedadieeirgcia para a fotografia local.

A cidade de Ribeirdo Preto esta localizada na regido oeste do estado de Sao Paulo e foi
considerada a capital do café, principalmente nas primeiras trés décadas do século XX. A
economia que se estruturou em torno do passibilitou a cidade uma grande dinamizag@o
suas atividades, principalment®mm o estabelecimento ddiversasiniciativas culturais
responsaveis paatrailem pessoas de diferentes regifes. Nesse periodo, 0 municipio e seu
espaco urbano passaram poredghtes transformacdesiiminandona chegada de
companhias de teatro, empresarios de cinematografos, grandes comerciantes, gentes de varios
estados, alterando sintomaticamente o cotidiano do ribgigiano e fazendo da cidade um
importante centrale lazere consumods t ado de S«o Paulo pu..]0
seja,a cidade fervilhava e se constitwcomo um importante polo cultural a 330 quildmetros
da capital, Sado Paulo.

Comona grande maioria dagdadesinterioranasdo periodo em Ribeirdo Pretcas
atividades os eventos culturais, politicos e sogaisoncentravam na area cenalonforme
as obras publicas e privadas transformavam a paisagem urbana por meio da construcdo de novos
prédios e da mudanca no desenho do munic@piegido centradquiriu ares de modernidade.

A abertura das salas de cinerdascafés,dos cassinogjos bulevares e seus comércies,
construcdo do Teatro Carlos Gorfende aconteciam as festas e os baiegpocacriaram
um cotidiano e umaxperiénciaurbana distintale outros lugares, e foram responsaveis pela

cidade receber a alcunhafid? e t i t Pari so.

10 Me refiro a dissertagdo intitulada Japonés da Gravata Borbolefa Trajetdria, Arquivo e Imagem: a
experiéncia de pesquisa e como Arquivo Miyasakaa pesquisa contou com apoio da Capies realizada junto

ao Programa de Pdaraduacédo em Ciéncias Sociais da Faculdade de Ciéncias e Letras de Araraquara na
Universidade Estadual Paulista (UNESP).

11 O teatro ficava na Praga XV de Novembro, localizado na regiéo central, funcionou aaéla di#d940. No

ano de 1944 o teatro foi demolido por nao ser mais considerado necessario pela administragdo municipal da época.
Pois grande parte das atividades culturais migraram e se concentrafasairo Pedro Il desde o inicio da sua
inauguracéo em 1930.
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A regido de Ribeirdo Preto (SP) recelm primeiros contingentes de imigrantes
japoneses que chegaraao Brasil no ano de 1908 para trfimem como agricultores
principalmente no cultivo do cafo longo do século XX oeste paulista se consolidou como
um polo de trabalhcesponsavel por atrair e absoresses imigrantgsO mesmo se passou
com Tony Miyasaka e sua familia, que aportanansidade de Sant¢SP), na primeira metade
da década de 1936 asim comautrosimigrantesque se espalharam pelas fazendas de café
localizadas na regido da estrada de ferro Mogianatatdsm seguam esse caminho &o

logo chegaram ao pais no ntssagosto de 1934, se deslocaram para a regiao.

Figura91 Parque infantil da Vila Tibério, Tony Miyasaka, 1961.

Fonte:Arquivo Publico e Histérico de Ribeirdo Preto / Arquivo de Fotografias e Negate/dsny
Miyasaka
A familia Miyasaka é originaria da provincia japonesa de Aichi, localizada na principal

ilha do Japéo, Honshu. Ao chegarem no Brasil, se instalaram em uma fazenda produtora de café
na regido de Ribeirdo Preto (SBara trabalharem na lavoura cafeeira infnghtepor um
periodo de dois anos, devido ao contrato firmado antes da vinda aBgraisneceram na
fazendaSao Martinhoduranteo tempoacordadopreviamentena contratagcdo e apos seu
vencimento trabalharam em outras fazendas da regido, sempre tath@ca@nii a terra a sua
principal atividade.

Tony Miyasaka chegou ao Brasil com dois anos de idade e viveu sua infancia e

juventude, durante os anos 834 a 1945na zona rurabnde sua familia trabalhou em
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atividades agricolas havoura cafeeira e outraslturas que se desenvetam na regido, como

o plantio de arroz e feija@ proprio fotégrafo, em documento autobiografico encontrado entre

0s materiais de seu arquivo, lembra das andancas e mudancas por diferentes fazendas da regiac
segundo elé [ .Duranfe toda minha infancfde Tony Miyasakaminha familia mudava de
fazenda em fazenda, motivo pel o (Miygsakal®k-unc a
)'2. No ano de 194% familia Miyasaka toma outro rumgevido a um acidente envolvendo
Tony e uma cobra cascaved fotoégrafo, entdo com 15 anos, foi mordido pela cobra e recebeu

o atendimento médicos necessario. Mas, devido ao local em que viviam a época e as
dificuldades de locomocéao e assisténcia para urgéncias de saude, a familia resohredomig
campo para a cidade.

Ao chegaremRibeirdo Preto(SP) o objetivo eraretomar a vidao trabalho e as
atividadesurbana, que possuiamos tempowividos no Japapmas chegam a cidade sem
nenhum recurso financeir@ois ndo conseguiram acumular poeio dotrabalho com a
lavoura, e assim, Tony e seus irma@menderandiferentes atividadeprofissionais ao se
inserirem no mercado de trabalhdntes de se enveredar pela fotografia, Tony, o cacula,
trabalhou como balconista em um bar, vendedor amteutbs peixes pelas ruas da cidade e
entregador de uma farmécia. Seus irméos também seguitemscaminhos para ingressarem
no mercado profissional da época, Kazuo, o irmdo mais velho, aprendeu o oficio de tintureiro
Takeshi, o segundo filho, aprendeoftcio da fotografia com uma familia japonesa na cidade
de lgarapava (SPTatsuo, o terceiro, aprendeu o oficio da marcenariguanto Shigeyo, a
anica filha mulher, instruige como costureira.

Os imigrantes japoneses néo apenas se deslocaram dessgel @agem para o Brasil,
devido as condi¢cbes muitas vezes precarias que enfrentaram, mas se moveram do campo pare
as cidades e essa mobilidade permitiu a retomada da vida urbana bem comoditeasas
atividades, entre elas: o botequim; o armazém amss e molhados; os comércios de
implementos agricolas; o transporte de cargas; o mascate, o popular vendedor ambulante; e
também como fotdgrafo, tantos nos estudios fotograficos quanto viajando e oferecendo o0s
servigos pelas fazendas e cidades localizapé#ss interioreComissao de elaboracdo da
Historia dos 80 anos da Imigracdo Japonesa no Brasil, 1992).

A fotografia chegou a familia Miyasakdravésdo aprendizado adquirido por Takeshi
na cidade de Igarapava (SP), por meio defatm estudioinseridoem umarrede de apoi@

construida entre os imigrantes japoneses para o compartilhamento do aprendizado de novas

120 excerto foi extraido de um documento autobiografico encontrado em seu arquivo.
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atividades oficiosprofissionais, entre e a fotografia. No caso de Tony Miyasaka, ndo so foi
um aprendizado que se tornou sua profiss@s, também parte de sua vidEm de permitia
familia Miyasakase transmutar de agricultores para comerciantes e se integrarem na vida

urbana e na sociedadbeirdcpretana

FiguraloOTEdi f 2 ci o Di eder i c &’s Eony,Miyaseka,d960.ei r «o Paul i st

Fonte:Arquivo Publico e Historico de Ribeirdo Preto / Arquivo de Fotografias e Negate/dsny
Miyasaka.
Takeshi, segundo filho da familia Miyasakairsmdo mais velho do fotégrafo,

permaneceu por doianoscomo aprendiz de fotografia em uioto estudiona cidade de
Igarapavd SP) onde nédo so6 aprendeu o oficio da fotografia, do manuseio da cAmera as técnicas
laboratoriais de fixacéo, revelacdo e ampliagédo fotogréfica, como taedtégiou e trabalhou

no esthelecimento como contrapartida peleu aprendizado. Tereza Miyasdkaitva de

Tony, certa vez narrou que familia Miyasaka também recebeu em &#a estidiq o Foto

Miyasaka algunsdescendentes de japoneses para aprendatem o trabalho técnicorgtico

B0 AQuarteir«o Paulistad ® um conjunto arquitetlnicoc
Alvares Cabral entre as ruas Duque de Caxias e General Os6rio e em frente a Praca XV de Novembro.
14 A conversa aconteceu
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e laboratorial com a fotografia e a exercereamo uma profissdo. Apds 0 periodm
Igarapava Takeshi retornou para a cidade de Ribeirdo R&®) e compartilhou com seus
irmaos os aprendizados sobre as técnicas e os saberes da fotografia, com o intuito da familia
Miyasaka entrar para o ramo de servicos fotograficos coma@aminho possivel parse
estabelece@mna cidade.

O ano de 1950 marca o @ da familia Miyasaka nessa trajetéria comercial e
profissional, comandada pelo patriarca Sakuma Miyasaka, a familia inaudtotmiMiyasaka
na cidade de Ribeirdo Pre(SP) localizado na regido central, préximo a catedral
metropolitana. Os primeiraontatos dd ony aconteceram no contex¢émvolvenda negdcio
da familia quando através deseu irmédo Takeshicomecou seu aprendizado fotogréafico
retocando os negativos e as ampliacdes fotograficas. Apos dois anos aprendendo as técnicas ¢
o trabalho labotarial diretamente envolvido na producéo fotografica, Tony comecou a operar
as cOmeras fotogr8ficas e desenvolver e ini
inicialmente estar associado as obrigaces profissionais, seu relacionamento éicaa pr
fotografica que com o passar dos anos se aperfeicoou.

Ao mesmo tempo quaprendeu e se desenvolvao trabalho com o laboratério
fotogréfico,Tony e Kazuo foram formados pbakeshiem relacaositécnicas fotogréaficgmra
o trabalho enestudio,emespecial aquelas necessarias pamaducado dsfotosretratq muito
populares no period®urante @ primeiros anos dboto Miyasakao fotografo conciliou o
aprendizado, o dominio e o refinamento de $é@sicas fotograficasom a formacacécnica
em @meérciocursada no ano de 195@ Escola dos Pobre® talento fotografico de Tony
Miyasaka aliado a sua aptiddo para o coméfizera com queele assumisse a funcao de
fotégrafo retratista oficial do FotdMiyasaka, o qual apartir de 1955, conquistou
reconhecimentoa cidade e na regido pela qualidade dos servigos fotograficos oferecidos.

A atuacdo profissional de Tony Miyasaka ndo se resumia aos trabalhos como fotégrafo
de estudio, ele também atuou prestando servigos fotograficos para diferentes jornais da
imprensa local com@ Cidade Diario da Manh&e outros de maior circulacido corGazéa
Esportiva e Folha de S&o Pauldando inicio as suas atividades com a fotorreportagem. Nesse
periodo, o fotégrafo também comecou a diversificar os servigos fotograficos oferecidos pelo
Foto Miyasakainserindoem seu portfélio as reportagens sociaigegsstros de batizados, os
casamentos, osventos publicos como festas civicas e saca@&m de diferentes produtos
como albuns comemorativdsle também prestou servigos para diferentes 6rgéos publicos da

administragcdo municipakendoresponsavel poregistrar os eventos culturais e politicos, os
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desfiles comemorativos, além de servicos para a pericia fodengmlicia, entre outras
atividades.

Como certa vez me contou Elza Miyasaka, filha do fotégrafo e a guardiaaleseag
Tony tinha por habit carregar a tiracolo uma camera fotografica, assim, em suas horas vagas
ao caminhar pela cidade mesmo entre um trabalho e outro,e@einhava éotografavgpelos
bairros, ruas e avenidas e documentéransformacdegue ocorreram pelespaco urbano
Ou seja, tudo aquilo que sensibilizava seus olhos e o impelia a foto@rdtaagrafo, dessa
forma, além de produzir as fotos comercializadas em suaelojantratadas nos servicos
fotogréaficos tambéndesenvolveu umrojeto pessoal de documentacédaidiade de Ribeirdo
Preto, registrand@or meio de suasnagensos retratos de personalidadassim como os
edificios antigosas obras, ,as festas civicas, 0s eventos culturais e poljimosompunham
a paisagem urbanB.or mando e i nvenvwearnad oa uan diandoed oe duema

nela.

Figurall - Retrato de estudio, Tony Miyasaka, 1963.

Fonte:Arquivo Publico e Histoérico de Ribeirdo Preto / Arquivo de Fotografias e Negatd/dsny
Miyasaka

A dindmica e o movimentoaracteristicala regido central, os edificios historicos, as

pragas publicas, as ruas e as avenidas, 0s luminosos e letreiros, entre outros temas, estac
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presentes namagens fotogréficas encontragmsArquivo de Fotografias e Negativos de Tony
Miyasaka O fotdégrafo também teve uma grande paixao por fotografias aéreas e, assim, a cidade
também foi enxergada, inventada e regist@elaima perspectiva distinta do transeunte que
caminha por ruas e avenidassks imagens permitem perceber o espaco ugmamnoeio da
valorizac&o de sumorfologia decalcando suas linhas e tracad@smo narrou Elza Miyasaka,

eram as finais de semartpue o fotégrafo destinava para a pratica e a producdotdagéres.

Pois, Tony tinha por habito, quando as condi¢cdes clicadti permitiam, alugar avides
monomotores e posteriormente helicopteros para sobreviotwgrafardeterminadas regides

da cidadeem especial a regido central os novos bairros que se formamara expansao da
cidade.

Além de olhar para o ambiente urbamony Miyasakaambémproduziu uma grande
guantidaddotos retratoem seu estudio. Esse conjunto de imagens tém como principal tematica
o registro de grande partesithomens e mulheres proeminente e integrargétedntelectual,
politica e religiosada sociedade ribeirgoretana da épocdas décadas de 1950 e 1960
formada majoritariamente por prefeitos,-mefeitos, juristas, professores professoras
universitariga)s, médicos, membros da igrejas grandes empresarios da cidagleoutras
pessoas erdestaques por motivos sociais ou cultur@isfotégrafo, além de suas atividades
profissionais, também se envolveu em diferentes movimentos artisticos e culturais do periodo
formadosna cidade como os foto clubeswras iniciativagnvolvendo o cinemaa producao
eacirculacao de imagens.

No mesmaanoque a familia Miyasaka fundour@to Miyasakal95Q também ocorreu
em Ribeirdo Preto a formacéo @ine-Foto Clube de Ribeirdo Prett que seguiu o modelo
do Foto Cine Clube Bandeirante, principefieréncia a época do movimento foto cineclubista
no Brasil. Durante os primeiros anos de atuagéo, desenvolveu atividades divepsataats
junto aos foto clubes espalhados pelo interior pautistautras regides e estadagganizando
e promovend salfes e exposi¢cdes fotograficaBem de fomentar a cultura fotografica na
cidade por meio de eventos culturais e formar novos fotografos

O Cine-Fototeve uma atuacao importante para o desenvolvimento e a popularizagao da
fotografiaemRibeirdo PretdSP) pois se tornou um espaco privilegiado para o conhecimento
e a reflexdo sobre a fotografia em uma cidade do interior paulista distante geograficamente dos

principais eixos culturais do periodo. Além dos cursos, conferéncias, exposicoes e saldes

150 CineFoto Clube de Ribeirdo Pretpopularmente conhecido por CiReto,se mantém em atividade até os
dias atuaistnassem a mesma forganpoitancia e presenggue teveprincipalmentedurante as décadas de 1950
e 1960.
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promovdos na cidade, outra iniciativa importante foi a criacdo, entre 1951 e 1952, daXevista
Objetivapublicada pelo Cin€&oto Clube de Ribeirdo Preto, que atualmente é considerada como
uma das primeiras revistas especializadas em fotografia publicadassii@@&mante a década

de 1950. A época, suas companheiras no mercado editorial de publicacdes especializadas em
fotografia eram a revista publicada pelo Foto Cine Clube BandeifaotieCine Boletim e

outras como a revist®IS 1949, a revist&FF, 1949,da Sociedade Fluminense de Fotografia,

a revistaHabitat, 1951, a revisté&Anhembi(1951), e a revistasA Paulistania 1952, eFoto-

Arte, 1958. (Feitosa, 2013).

Figural2i Fot o noturna | et r ei MiyasakaJdécadaded®50.r ea S. A. 0,

Fonte:Arquivo Publico e Historico de Ribeirdo Preto / Arquivo de Fotografias e Negate/dsny
Miyasaka

Tony Miyasaka foi um associado bastante ativo junto ao-BEit@ pois ndo so
participava e organizava varias atividades fotogréaficas promovidas na cidade de Ribeirdo Preto,
e tambéntompds a diretoria da instituicdo durante o biénio de 1957 a 1959,c0easigue
atuou como um dos curadorpiradosia associaca@lém @ trabalhanaarea administrativa.

A producéo fotogréfica de Miyasaka florestesse contexto de intensas atividades culturais
gue envolveu anovimento de criacdo e formacao de novos ite Clubes pelas cidades



58

brasileiras, principalmente no interior pauljsi®m do acesso ao cinema por meio da abertura
de novas salas de cinema (Kishimoto, 2013)

Portanto, é possivel perceber na producéo fotografica de Tony Miyasaka o dialogo com
asduas principais tendénci&stograficas mais influentes do periodanuito difundidos nos
contextos cineclubistas, além de estarem presentes nas revistas de mais circulacao gdo periodo
em suasfotos ha uma presencenportante daestética academicista, becomo tracos de
orientagcdo modernistgyrincipalmentepela forma como eleompunha e enquadravas
elementogonstituintes dsuas fotos, além d@ssuntos eemadiretamente relacionados a sua
experiéncia deaminhar pela cidade enxergda. Suas imagene inventaram uma forma de
ver e apresenta cidade de Ribeirdo Preto por meas diferentegingulos, enquadramentos e
detalhes envolvidos no cotidiano

A partir do inicio década de 1970, Tony Miyasaka se dedicou exclusivamente ao
com®r ci o da fotografia, se aposentando das
um empresario do ramo fotografico, expandiu as atividadésotipo Miyasakaenvolvendoa
prestacdo de servicos de revelacdo e ampliacao fotografica, momento em que ganhou grande
destaque ndo s6 como comerciante de equipamentos e insumos fotograficos, mas também
enquanto laboratorista. Criou um curso de fotografia responsavel por formarramcke g
quantidade de novos fotégrafos e divulgou a cultura e a prética fotografica na cidade. Porém,
mesmo aposentado como fotdgrafo profissional, Tony permaneceu fotografando a cidade de
Ribeirdo Preto até o ano de sua morte em 2004, pergpideialmentdedicadas fotos aéreas
comercializadas em suas lojas.

Pouco antes do fotégrafo falecer, ele realizou uma espéeaigtaeuradoria com suas
fotografias que, apos o fechamento de algumas de suas lojas no inicio dos anogy2aeon
dos arquivoslo Fob Miyasakapara seu arquivo pessoal organizado em sua antiga residéncia.
Como narrou Elza Miyasaka, o fotégrafelecionou guardai os artefatos imagéticapie ele
entendelcomoos maigmportantes interessante literalmente descart@ms demaigem sace

de lixo.
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Figural3i Foto aérea da regido central de Ribeirdo Preto, Tony Miyasaka, 1968 (circa).

?'*Q’ — P = = K % Y. o - ‘ . s

Fonte:Arquivo Publico e Historico de Ribeirdo Preto / Arquivo de Fotografias e Negal&/deny
Miyasaka

O Arguivo deFotografias e Negativos de Tony Miyasakab guarda de Elza Miyasaka
pode ser dividid em dois grandes conjuntos de imagens, o primeirocéngposto pelas
fotografias produzidas sobretudo entre os anos de 1950 e £96&egundo éormadopor
fotografas produzidas entre os anos de 1990 e 2884juais nao integram o campo imagético
desta pesquisa gue foi doado pela familia Miyasaka ao grupo de pes@esid@o do Ambiente
Urbanizadoi GESTAWinculado a Universidade Federal de Sdo CarldsSCAR,composto
por negativos coloridos em 35mm e suas ampliacdes sendo, em sua rf@Emsiaéreas
documentando a expansaocittades da regido de Ribeirdo Prette outrasomo Franca (SP),
Sertdozinho (SP), Batatais (SP), Dumont (SP) e Araraquara (SP).

O primeiro conjunto de fotografias € composto por aproximadamente 3 mil negativos
em preto e branco, em sua maioria no tamanho 10x15, que correspondem a producao fotografica
de Miyasaka realizada entre as décadas de 1950 e 1960. Parte desse conjuntesencontra
digitalizado. A grande maioria dessas fotografias foram produzidas em negativos de acetato e
estdo em diferentes estagios de deterioracdo devido a acdo do tempo; diante disso, a guardia dc
acervo Elza Miyasaka realizou uma série de medidas para dimwelocidade de deterioracdo
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desse material, e fez um esfor¢o de digitalizacdo das imageme objetivo de presenlas

A maior parte dos negativos, devido as caracteristicas do suporte em acetato aliado as condigdes
de armazenamento, apresentam estage deterioracdo visivepor meio dapresenca de
diferentes sintomas, como abaulamentos, bolhas, craquelamento, perda de gelatina e, em
al guns casos, 0o desaparecimento das i magens
ou seja, utilizand@s equipamentos disponiveis como camera fotogréfica e projetor; apés os
negativos serem fotografados foram transferidos para um computador e armazenados em um
HD externo, posteriormente foram positivad:

permitindo visualizar as imagens.

Figuraldi Obra de asfaltamento de rua no Morro do Cipd, atual Parque Municipal Morro do Sao
Bentd®, Tony Miyasaka, 1962.

Fonte:Arquivo Publico e Histérico de Ribeirdo Preto / Arquivo de Fotografiegativosde Tony
Miyasaka

Devido a atuacdo de Tony Miyasaka como foto repérter e prestador de servicos para
diferentes érgaos da administragdo municipal, h4 um grande conjunto de fotografias também

16 No ano de 1995, a area formada pelo Bosque "Fabio Barreto” (Zooldgico, areas verdes, Jardim Japonés, etc.),
pelo Complexo Esportivo (conjunto poliesportivo Elba de Padua Lirsnésio da Cava do Bosque) e o
Complexo Cultural "Antdnio Palocci", foram transformados no Parque Municipal do Morro do S&o Bento, antigo
Morro do Cipd. Fontehttps://www.ribeiraopreto.sp.gov.br/portal/culturaeturismo/matossacbenta
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produzidas entre os anos de 1950 e 1960 que fazemdpaktguivo Publico e Historico de
Ribeirdo PretoDesseconjunto,uma pequena partei higienizad, identificada e digitalizada,
processmcorridoentre os anos de 2011 e 281530 um total dail e oitocentas fotografias
digitalizadas sendo quatrocem$ e cinquenta imagens produzidas por Tony Miyasaka, que
também foram incorporadas Aoquivo de Fotografia e Negativos de Tony Miyas&kaseja,

assim como o fotografo, suas fotografias também migraram e viajaram do arquivo publico para
0 arquivo privadpdo arquivo comercial em suas lojas para seu arquivo pessoal, e se tornaram

heranca ou espodlio de familia, novamente migrando para outros espacos.

17 Conforme registros encontrados falanilha de Controle e Registro de Fotografiague faz parte dos
instrumentos de pesquisa Aoquivo Publico e Histérico de Ribeirdo Preto



Um album para Tony Miyasaka

Arquivo Publico e Histérico de Ribeirdo Preto / Arquivo de Fotografias e Negativos Tony Miyasaka

Arquivo Publico e Histérico de Ribeirdo Preto / Arquivo de Fotografias e Negativos Tony Miyasaka
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Arquivo Publico e Histérico Ribeirdo Preto / Arquivo Tony Miyasaka
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Arquivo Publico e Histérico de Ribeirdo Preto / Arquivo de Fotografias e Negativos Tony Miyasaka
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2.3KENJI UETA, UM DOS FOTOGRAFOS PIONEIROS DA ACIDADE CANGCAO 0

Localizada na regido noroeste do estado do Parana, a cem quilémetros de Londrina (PR),
esta a cidade de Maringa (PRparaondeimigrou Kenji Ueta (1927-2020) fotografo que
voltou seu olhapor meio da camergara enxergar a cidaden queviveu, fotografou, construiu
a maior parte deua trajetoria de vida. Durante as décadas de 1940 e 1950, a regido norte e
noroeste do Parana recebeu um grande fluxo de imégrde origem japonesa, principalmente
agueles interessados em adquirir um pedaco de terra, que permitiu a essas pessoas abandonare
a vida enquanto colonos e também se tornarem proprietarios de seus negocios emosidades

e em pleno processo de expams

A empresa responsavel por colonizar a regido noroeste paranaengeofapanhia
Melhoramento Norte do Paranassim, inicialmente, a cidade de Maringé foi planejada e, em
seu projeto foi pensadaplanejada comvenidas largas e arborizadas, grandes quarteirdes,
além de tepsbairros e 0 espaco urbaesquadrinhado @ganizados em zonas, cada qual com
funcdes especificas. A cidade &sitruturadgara valorizar as areas verdes, essa caracteristica
foi responsgel pela primeira alcunha atribuida & Maring&jdade verdeMas esse apelido
ndo se manteve por muito tempo, como a cidade foi planejada e construida para receber e
acolher ao longo dos anos um grande fluxo de imigrantes, sua populacdo acabou s tornand

mai s fAvel had que a pr - pri acidadebmeninao que a t o

Porém na década de 1960, a cidade de Maringa recebeu o apelido que a acompanha até
os dias de hoje&Em 1962, o entdo radialista Antenor Sanches, que nesse periodo também tev
experi°ncia como secret8rio de administra-c«
voz do Povoo, guando um certo dia recebeu
mais detalhes sobrefidade que havia nascido de uma cada® radiaista sensibilizado
pela carta da ouvinte e percebendo oelafnenv:
completou quinze anos desde sua fundacgdo, iniciou por meio de seu programa no radio uma
campanha para alterar o apelido oficial da cidade. O epitetihiekcpara Maringa faCidade
Cancéaq adesignacaddo logooficializada pela administragdo publica, caiu no gosto do povo

e ainda é utilizada até os dias de hoje por seus habitantes.

18 Além da capital do estado, Curitiba, as cidades de Londrina e Maringa sdo importantes e muito relevantes em
termos econdmicos as mais populosas

19 A origem do nome da cidade de Maring& tem vérias verses, mas a mais aceita € que ela surge da cancao
AMaring80 (1931) .&Em199% wanterda musica rece2beu comd horoenagem a nomeacao de
uma rua. Fontehttp://www2.maringa.pr.gov.br/turismo/?cod=nosseidade/4
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Figural57 Homem no topo da cruz digreja matriz, Kenji Ueta, década de 1960 (circa).

Fonte: ArquivoFoto Maring&i Kenji Uet&? Acervo Museu Ur€esumar; Acervo Maringa Histérica

Meu primeiro contateom as fotografias produzidas por Kenji Ueta aconteceu por acaso
e, de certa formalespertou minha curiosidade para conhecer outros fotografos euasraam
cidades fora dos grandes centros. Quanda dagiinteceu por acagane refiro a forma como
cheguei ao seu nome, foi gragas a uma indi¢as@bre a presengaa atuacade fotogréos
de origem imigrante japonesa que atuaram na regido norte e noroeste do estado do Parana
Quandaniciei as pesquisaselevantamento de informacdes sobre me deparei com o0 nome de

Kenji Uetg algumas fotas

20 As fotografias de Kenji Ueta apresentadas nesta pesquisa foram digitalizadas por seu filho Shiniti Ueta, um de
meus interlocutores. Essas fotografiemein parte do Arquivd~oto Maringa i Kenji Ueta, e foram
disponibilizadas pelo fotégrafo ainda em vida para comporem o acervo de fotografias do Museu Unicesumar e do
site Maringa Histéricanfaringahistaca.com.by.

21 Agradeco essdpistad e p e sagpuofessoaadSuely Kofes que na ocasiadl @PAT Seminario Imagem,
Pesquisa e Antropologi@018) ocorrido na Unicampa cidade d€ampinas, Sao Paulo, apontou para essa regiao
como um lugar interessantara investigar a presenca de fotografos japoneses de origem imigrante
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Durante a pesquisa inicial encontrei imagéstegraficasproduzidas pelo fotografo
disponiveis para consulta, a fotografia acima (Figura 15) foi uma delas, ao daskrgé um
detalhe curioso chamou minha atencao. O fotografo, durante o ato fotografico, conseguiu captar
0 momentoexato queum hanem sobe na cruz no topo da igreja e aparentemente olha
diretamente para a cAmera. Essa fotgosa por si s6 pelo tema abordaagiu em mim como
uma espécie de armadilbapturandaneu olharalém & despedr meu interesse em conhecer
mais do trabalho éa vida de Kenji Ueta. Logo apds encontrar esse primeiro conjunto de
imagens, me deparei com o documentAsgd_entes de Kenj2008) produzide dirigidopelo
jornalista maringaense Antonio Roberto de Paula, em ocasido da comemoracgéo do centenario
da imigrac&o japonesa para o Brasil no ano de 2008, quafudégrafofoi homenageado pela

sua trajetoriano ramo fotografico e comam dos cidadaos ilustres da cidade.

A familia Ueta € natural da provincia de Fukushima, localizada na regido de Tohoku,
na ilhade Honshu, lugar onde os pais do fotografo se conheceram, casaram e constituiram sua
familia formada por seus trés filhos: Yukio, Kenji e Tetsuaki. Eles embarcaram com destino ao
Brasil no ano de 1932 e a viagem terminou no ano de 1933 quando aportauo mpais de
residéncia. No Japéo os pais de Kenji eram operarios e trabalharam na industria de fiacdo de
seda, possuiam uma boa estrutura financeira permitindo a eles viver com conforto e
tranquilidade mesmo em um contexto econdmico complexo enfrentaskEugrais. Mas a vida
no Japao nao era suficiente para o Sawaichi Ueta, o patriarca, que impelido por um desejo de
ofertar melhores condi¢cBes de vida para sua familia e influenciado pela propaganda brasileira
que tinha por objetivo atrair novos imigrantésmou a decisdo de migrar para o Brasil
(Caetano, 2018, p.116).

Aos cinco anos de idade, Kenji Ueta oeg@o Brasil com sua familia. Assim como
grande parte das familiamigrantesjaponesasio periodo os Ueta também foram trabalhar
como méao de ol para a lavoura cafeeira e logo ao chegarem se instalaram em uma fazenda
de café na regido de Ribeirdo Prg&®) cidaddocalizadotracado da estrada de ferro Mogiana.
Segundo Loide Caetano (2018), historiadora e bidgrafa de Kenji Ueta, a expe@éiacidlic
com o trabalho na lavoura exigia uma grande capacidade fisica das pessoas devido ao trabalho
extenuante da lida com a terAdiado a issoasrelacOes de trabalterambaseadas na ameaca,
no controle enavigilancia, e juntos esses fatores foram responsg@isnostrar aos Ueta que
as promessas da propagaddayoverno braisleirndo se realizariam na pratica e pouco a pouco
se evanesceraguranteo dia a dia de trabalho.
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As condi¢cbegle trabalho do imigrante jap@&s ndo eram nada parecidas com aquelas
divulgadas na propagangeometendanelhores condi¢des de vida e riqueza facil para aqueles
gue emigrassem para o Brasil, como lembra o escritor japonés Tatsuz Ishikawa (2019, p.37),
A[ .. .] a ver dardterrivelaAs &reas raraiddficavaBirera lodais remotos, como
que num mundo a parte, onde as casas mais proximas entre si ficavam distantes de doze a
quarenta quildbmetros. Nesses locais ndo havia cesso a radio, jornais ou revistas. Nao se fazia
nemmesme nt re de cor r e bgssemddoSawadich $Jeta, ¢ patriarch da
familia, que no Japdo atuava como engenheiro mecéanico e economista, procurava
incessantemente nesse contexto mandeadterar a condi¢do e a situacao de sua familia. No
ano ¢ 1936, Sawaichi encontrou um fazendeiro japonés que havia adquirido terras na regiao
da cidade de Bauru (SP), oeste do estado de S&o Paulo, e Ihe ofereceu emprego em sua fazend:

onde ja viviam oito familias japonesas.

A mudanca para a fazenda Kuwana éteracdo com outras familias imigrantes
japonesas facilitou a adaptacdo da familia Ueta ao Brasil. Mas tédo logo as coisas melhoraram,
ao se integrarera coléniaformada e localizadaa fazenda, a familigivenciou uma grande
perda seguid@or umperiodode luto devido a morte de Sawaichi Ueta, que adoeceu e ndo
resistiu aosefeitos da moléstia que o contaminou e logo morreu. Apds sua morte, a matriarca
Tsune Ueta junto com seus filhos assBuras principais responsabilidadesvolvendoo
trabalho na lavaa de algodao, permitindo a manutencédo da familia na colonia Kuyveana

mais um tempo

Com o passar dos anos, a familia percebeu que a lavoura de algodao ndo oferecia as
melhores condigBes para eles supmres dificuldades financeiras. Foi entdo quenks apos
se casar novamente, conversou com seus filhos e decidiram procuogortunidades de
aprender uma nova profissédo na cidade, de preferéncia naquelas localizadas préximas a fazende
em que viviam. Os filhos seguiram os consellosde e enquani cacula, Tetsuaki, foi para
a cidade de Sao Paulo (SP) trabalhar em uma tintuvarkéo, o mais velho, decidiu aprender
o oficio de fotografo com uma familia de imigrantes japoneses na cidade de Pompgiar(SP)
sua vez Kenji acompanhou o primogénit@s encontrou trabalho como balconista e vendedor

em uma loja de tecidos (Caetano, 2018, p.21).
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Figural6 i Av. Brasil em frente & Praca da Rodoviéria, Kenji Ueta, 19%kressante notar que
algumas fotos receberam insercdigtais com o objetivo de identifidas.

Y

Av. Brasil, em frente 2 Praga da Rodoviaria — 1951

Fonte:Arquivo Foto Maringa- Kenji Ueta; Museu Ur@esumar Acervo de fotografias.

A fotografia enquanto um oficimuuma profisséo possivel de ser exercida se apresentou
para os membros da familia Ueta como uma alternativa interessante ao trabalho na lavoura,
além de ser umatividadeprofissional que possibilitouiasercace a integracédo da familiea
cidadd?ois ap6sa morte de Sawaichi e as dificuldades enfrentadas devido ao trabalho
extenuante na lavoura, a migracéo para a cidamersgium caminhaaturala ser percorrido
pela familia. Nesse contexto, enquanto os filhos aprendiam os novos péiccse inserira
na vida urbanaa matriarca Tsune, adoeceu gravemente ao desenvolver um cancer que se
manifestou de forma agressiva e, devido as complica¢gfes enfrentadas pela doenga, rapidamente

e de forma inesperadaleceu

Mesmo enfrentando novament® dramegamiliar, a familia Ueta manteve os planos e
os irmaos aprenderam as novas profissdes. Enquanto Kenji aprendia os meandros do trabalho
no comeércio e desenvolvia suas habilidades de vendedor, ele conheceu e se apaixonou por
Yoshiko Nakagawa, namoraram e casar&m@anji e sua esposa permaneceram no interior
paulista proximos a cidade de Marili@P) pois seu sogro era proprietario de um sitio e
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ofereceu ao casal recéronstituidoum lugar para@onstruirem susvidas. No entanto, mesmo
trabalhando em um negécianidiar, a lida com a terra e as dificuldades financeiras eram uma
preocupacado para Kenji que naquele momento buscava novas oportunidades de melhorar

familias condicbes materiais de sua familia

Seu irmao mais velho Yukio também havia se casado e emiaggrvcom sua esposa,
para visitar seu sogro que morava na cidade de Bom SyBP¢¥gocalizada proximo a cidade
de Maringa(PR) se encantou com a regido e principalmente com as possibilidades de
crescimento econémiaferecidas pelo comércio locaukio, que havia aprendido o oficio de
fotégrafo, junto de sua familia, decide se mudar para a cidade de Maringa e investir suas
economias na compra de um estudio fotograficd;oto Lux, e oferecer seus servigos

fotogréficos.

Apés iniciar o empreendimento moercado fotograficae principalmente devido ao
grande volume de trabalho e servigpserem realizadp¥ ukio contatou os irméos e pediu
ajudacom o seudoto estidio Os irméos atendem ao chamado eano de 1951, Kenji e sua
familia resolveram conhecer pequena e préspera cidade do noroeste paranasese
encantaram, se mudaranfizeram dela sua morada. Com a chegada tanto de Kenji quanto de
Tetsuaki, os irmédos Ueta constituem uma sociedade e fundrto dMaringalocalizado na
regido central proximo praca da rodoviaria, atual praca Napoledo Moreira da Silva, onde
ofereciam seus servicos. Kenji Ueta chegou a Maringa sem saber nada sobre o oficio da
fotografia, no comeco tinha a funcéo de trabalhar no balcdo comercializando as fotografias e os
servigcos,mas aos poucos aprendeu com o auxilio de seu irmdo mais velho ndo apenas as
técnicas fotograficas e os macetes para operar as cameras fotggrédgasconhecimento
necessario para o trabalho laboratorial com a fotografia, fixando, revelando e amafiando

imagens.

Assim como grande parte dos fotografos que aturam em cidades emergentes e distantes
dos grandes centros no periodo, os irmaos bfet@ceram e prestaraggus servicos para os
habitantesle Maringa (PR) e dasdadesdaregido. Eram uma espié de fotografos volantes
ou viajantes,que passavam pelas cidades oferecendo servicos fotograficos & maneira dos
caixeiros viajantes. Mas nado s6, tambéaminharam pela cidade de Maringdrestaram
servicgos fotograficos para diferentes 6rgaos publieasahde, produzindd efotds policiai®
para integrarem os inquéritos e relatorios da policia, as fotografias de casamento e outros

eventos que marcam a vida socMhs, a parceria comercial entre os irmaos Ueta néo foi
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longeva pois, poucos anos depdés iniciarem oFoto Maringa,tanto Yukio quanto Tatsuo
abriram méo da sociedade &to estudidicou sob comando de Keniji.

Figural7 i Familia Ueta, no interior dBoto Maringa Kenji Ueta estd com seu filho Shiniti a sua
frente, de roupa branca. Autoria desconhecida, década de 1950.
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Fonte: Arquivo Foto Maringa - Kenji Ueta; Museu Unicesumar Acervo de fotografias; Acervo
Maringa Historica.
O fotégrafo Kenji Ueta nédo foi o primeiro da cidade de Maringa, mas seu arquivo

fotografico chama atencao pdiaterogeneidadde fotografiascujo assunto @ cidadee as
transformacdes por ela vivenciadas, documentadas e registradas de maneira extensiva e
intensiva(Caetano, 2018). O fotografo desenvolveu uma sensibilidade pp@pnaeiode um
olhar atento para perceber os detathes mudancaso cotidiano da cidadélovido porum
projeto pessoal aliado a umaammima fotaymafeuee d e
documentou as ruas, as avenidas, os prédios construidos e os demolidos, as fontes luminosas
as luzes qumvadirama cidadee as fotos aéreas que destacam a morfologia da cidade. Ou seja,
Kenji Ueta por meio da fotografia imaginou, invan®viveu um modo de olhar para a cidade
e com ela se relacionar.

Ao longo de sua trajetériap fotografo registrou por meio de suas imagens as
transformacdes da paisagem urbana, o principal asdastotografias que tive acesso e que
compdem o capp imagético desta pesquisa. Assim como sua vida foi cheia de caminhadas,
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mudancas e viagens, suas fotografias também viveram essa experiéncia de migrarem para
diferentes contextos. Uma delas se passou quando o fotografo, ainda edediidia, doar
copiasdigitais de suas fotografias sobre a cidade pavaseu Unicesumaf, que na ocasio
também adquiriu dois albuns de fotografias histéricas sobre a cidade produzido por Kenii.
Fundado no ano de 2011, o museu tem como objetivo abrigar artefatos, documataiosis

e objetos que permitem a constru¢cdo de uma memdéria sobre a cidade e seus principais atores
sociais, aléem de conservar e divulgar a histéria de Maringa (PR).

Figural8- Praca Napole&do M. da Silva, Kenji Ueta, 1962.

Fonte: Arquivo Foto Maringa - Kenji Ueta; Museu Unicesumar Acervo de fotografias; Acervo
Maringa Historica
Suas imagens fotograficas também estdo presentes nos arquivos e acervos de diferentes

instituicbes responsaveis por preservar a historia da cidade e da regido Gemémeado
Patrimbnio Historico de Maringauma instituicdo vinculada a administracdo ropal; o
Museu da Bacia do Paran&ob administracdo da Universidade Estadual de Maringa (UEM)
e o0 arquivo do sitAcervo Maringa Histéricaou seja, suas fotos também viajaram para outros
contextose por la circulamO mesmo se passou cas fotografiaglo Arquivo Foto Maringa

I Kenji Uetaquese encontram posse de sua familia, sob a guarda de seu filho mais velho

22Todas as informacGes sobre o Museu Unicesumar foram retiradas do site da instituic&o, disponivehgor este |
https://www.unicesumar.edu.br/museu/
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Shiniti Ueta, que apds a morte do fotogratoencerramento das atividades comerclaiBoto
Maringd, ficou comoo responsavel por migras fotografiaglo arquivo comercial déoto
estudigpara sua residénci@nde foranacondicionadas em caixas e organizadas em prateleiras

e constituem o Arquivéoto Maringai Kenji Ueta

Figural9-i Chegada doKeéhjiUetmo, 1954,

Fonte:Arquivo Foto Maringa- Kenji Ueta;Geréncia do Patriménio Histérico de Maringa
Kenji Ueta faleceu no ano de 2020, vitima de Ce8d poucos dias ap0s a morte de

sua esposa, Yoshiko. Diante disso, o contato com sua fainiiéate o ano de 2020 foi
impossibilitado tanto pelos efeitos das medidas de contencdo da pandemia, quanto pelo drama
familiar enfrentado pelos descendentes da familia Ueta. Assim, a comurdoat&s outras
instituicbes publicas ou privadagjue abrigamsuas fotografias se mostrou um caminho
interessante para conseguir acessar ist@gens e mergulhar em sua producao fotografica
primeira instituicdo contatada foiMuseu Unicesumapor meio da historiadora, e a época
diretora do museu, Loide Caetagage prontamente se colocou a disposegaermiiu o acesso

e disponibilizou a copias digitaiglas imagens fotogréficatoadaspor Kenji. Em paralelo
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entrei em contato com Shiniti Ugiara dialogar sobre o arquivo fotografico e, mesmo sabendo
do drama edo luto, compreender melhor o arquivo fotografieoacessar esse conjunto
imageético.

Os contatos com Shiniti Ueta, filho do fotografo, se deram cheios de idas e vindas. Tal
fato ndo sO aconteceu pelo contexto pandémico que enfrentavamos, aliado ao Iuto
experienciado e vivenciado pelos descendentes do fotografo, assim como, pelo préprio Shiniti
Pois, ele mesmogomo vim a saber depois, enfrentava sérios problemas de gaéde
dificultaram o estabelecimento de uma relacédo de proximifadse modo, logoonprimeiro
contato por meio de ligacao telefénica, ele ja faloore a impossibilidadi#eacessar o arquivo
fotogréficopresencialmentafinal estAvamos em um contexto de emergéncia sanitaria devido
a uma pandemigois seria necessario um tempo pmalizar a organizacaalos artefatos
i mag®ticos do arqui voemsescasa.s ff otografias v

Afinal, comoele relatou durante a conversa, o arquivo fotogréafico € composto por uma
grande quantidade de imagens, organizadostrés grandes conjunta®tratos de estudio,
tematizando as principajgersonalidades da cidadigtografias sobre colénia japoneda
Maring4;fotos que documentaim crescimento e as transformacdes da cidfmileeom esse
ultimo corpusfotogréafico que integra o campo imagétibesta pesquisa e foram com essas
imagens as quais me relacionei ao longo da pegguisa

N&o sabemos ao certo a quantidade exatarti#atos imagéticos, entre negativos
fotograficos, provas de contato, ampliacdes, cépias digitalizadas, dtidagesaficos, entre
outros, que compdem o arquivo. RaismocontouShiniti, € um material fotografico numeroso
e queainda precisalesempacotado, abertagienizado, identificado e organizad®6 entdo
poderemosaber seu contetdo exato, assim comoaatidade de fotografias. Porém, lembra
ele, sabemos que séo centenas, e 0 mais provavel € que cheguem aos milhares de fotografias
ampliadas em papel, negativos de diferentes tamanhos (6x9; 9x12; 13x18) e até chapas de vidro
guardadagdentificadas e orgazadagpor temas definidgsorKenji Uetg que trabalhava nesse
material pouc@ntes de sua morte

As fotos aéreasdouma outra caracteristica do acervo de Ustano lembra seu filho.

Poiso fotégrafo gostavaalsensacgéo de voasebrevoar a cidagee tornandaima espécie de
hobby, de paixdoque se misturou ao seu projeto pessoal de documentar a cidade e suas

transformacdesMas também existia um interesse comereigrofissional adotografar a

23 A divisdo do arquivo nos trés grupos: retratos de estldio, colonia japonesa e cidade de Maringa foi proposta
pelo proprio Shiniti Ueta
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cidade do altpainda mais poserum dos servi¢cos presics pelo Foto Maringae as fotos
produzidas eram comercializadas ndo apenas para o publico interessado eraadeuiri
também para empresas com@amnpanhia de Terras Norte do ParghdD proprio Kenji Ueta
lembrou, em entrevista realizada ao progr&saco Pioneiraa TV Camara de Maringa (PR)

no ano de 2011, que as fotografias produzidas documentaram 0s projetos realizados pela
empresa e foram utilizadas para divulgar os investimentos para a melhoria da infraestrutura

urbana realizados pela empresm® objetivo de atrair novos moradores para a cidade a regiao.

Figura20 - Praca José Bonifacio, Kenji Ueta, final da década de 1950.

Fonte: Arquivo Foto Maringa - Kenji Ueta; Museu Unicesumar Acervo de fotografias; Acervo
Maringa Historica
Maringa passou por uma grande transformacéo em seu tecido urbano a partir dos anos

1950, e isso #isivel e latentena producdale Kenji Uetapor meiodos diferentes assuost
sintomas desse procesgmesentes nas fotografias canos terrenos vazipa construcao de
novos prédios, o os empreendimentos imobiliarios, as fotos arearpo da cidadea
expansdo urbana, as ruas de terra, 0s novos calcamentos, a a@astavenidas e outros

24 A empresa alteroseu nome par&ompanhia Melhoramentos Norte do Parafiadas as informagées foram
obtidas no sitedisponivel por meio deste linkttp://www.cmnp.com.br/melhoramentos/histaria/
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caminhos para circular pela cidadessim como também os novos mettestransporte a téo
aguardada, fascinante e sedutohgegada do tremanestacdo ferroviériaa construcdo do
aeroporto e os avides sao alguns dos grandes acontecimentos do contexto que indicam esse
mudanca. Como lembrou o fotdgrafo em entrevista ao progiEspaco Pioneir®, a
iluminagdo publicamodificou a dindmica da cidade as fontes lumin@s construidas nas

pracas publicas atraiam a populagés,letreiros e luminosoafixados nas fachadas dos
comérciosquese espalharam @ ruas da cidadeoutro traco dessa modernizacdo, além de
serem elementos presentes em suas fotografias e seasdiliseu olhar para fotogrdéés. O

conjunto de imagens fotograficas coletados ao longo da pesquisa e compdem o campo
imagético com o qual trabalho, séo circunscritas por um olhar documental para a cidade de
Maringad (PR) e suas intensas transformacfeante as décadas de 1950 e 1960. Essa as

i magens integram a fAdi mens«o fotogr8ficaodo m
fotografico de Kenji Ueta.

O contexto dos anos 50 e 60 do século XX é um periodo de intenso desenvolvimento
das técnicas jgraticas artisticas e profissionais diretamente relacionadas a fotografia. Momento
de retomada de uma fcultura fotogr8ficao qu
fotoclubes formados nos diferentes estados do Brasil espalhadas em suaslesetrpglas
cidades do interior, experiéncia sociocultural muito difundida nas camadas médias urbanas
(Costa; Silva, 2004, p.23)la cidade de Londrin@PR), localizada préxima a Marind®R), se
formou no periodo &oto Cine Clube de Londringue teve etre seus associados o fotografo
Haruo Ohara. Durantas conversa com Shiniti Ueta, ele mencionou a existéncia de uma
associacao de fotografasqualele se referiu coméClube de Fotografia de Maringapgue
publicou suas atividades por meio de um jorhab ¢ a | conhecido como i
Par ang§8o. Ma s , exceto a men-«o0 realizada pc
fotégrafo com o movimento fotoclubista, o que se sabe € que Kenji era um sujeito inquieto e
envolvido de corpo e alma caaratividade fotografica. Tanto que participou de uma espécie de
Asindicato de fot-grafoso que se reuniam me
técnicas e praticas fotogréaficas, debater as questdes, refletir sobre os problemas e se unir
enquantclasse profissiongCaetano, 2018).

Suas fotografias apresentam um grande rigor técnico na sua composicdo e se

assemelham muitas vezes ao formalismo academicista que influenciou grande parte da

25 A entrevista esta disponivel no Youtube, através deste link:
https://www.youtube.com/watch?v=jc7xID_B6Yw&t=255s
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producdo do periodoSuas fotos ndo propdem experimentatiss formais ou mesmo
relacionados ao processo de producgéo da fotografia, com intervengées nos negativos ou nos
processos de revela-«o0o e amplia-«o0o. Seu dndol
cidade e seu cotidiano em suas fotos., que esta@ehaalas com os acontecimentos e a vida
na cidade de MaringéPR) e seus habitanteB.or mei o de suas fotos i
ver o aS<odacagens que circulam e transitam,
outras instituices, publicas e prilzs, e do arquivoad-oto Maringapara um cémodo na casa
de seu filho. Assim como o fotdégrafo, suas imagens sdo viandantes, transitam no pais dos
arquivos inclusive no desta pesquisa e seu campo imagético

Suas fotografias apresentam um grande rigor técnico na sua composicdo e se
assemelham muitas vezes ao formalismo academicista que influenciou grande parte da
producdo do periodo, em suas fotos ndo propdem experimentalismos formais ou mesmo
relacionados aprocesso de producéo da fotografia, com intervencdes nos negativos ou nos
processos de revela-«o0o e amplia-«o0o. Seu dndol
cidade e seu cotidiano em suas fotos. Que estdo emaranhadas com os acontecimentos e a vid
da cidade de Maringa e seus habitantes, se misturam e constituem parte da memoaria visual da
cidade. S«o i magens que <circulam e transit
instituicGes, publicas e privadas, e do arquiveol® Maringapara uncémodo na casa de seu

filho. Assim como o fotégrafo, suas imagens séo viandantes, transitam no pais dos arquivos.



Um album para Keniji Ueta

Arquivo Foto Maringd - Kenji Ueta / Museu UniCesumar / Acervo Maringa Histérica

Arquivo Foto Maringd - Kenji Ueta / Museu UniCesumar / Acervo Maringa Histérica
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