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Por Africa passou
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Tempo aberto
Sei que ndo vou naufragar

No horizonte

Terra firme, nova realidade
Letras pretas

Poética de liberdade

Débora Garcia (2018)



RESUMO

Este trabalho busca compreender o protagonismo de mulheres negras na producdo cultural da
cidade de S&o Paulo, tomando como ponto de partida o Sarau das Pretas, que é desenvolvido
por e para mulheres pretas. As apresentaces do sarau acontecem de modo itinerante pelas
regibes da cidade e do estado, fazendo com que mulheres de diferentes periferias e/ou
centralidades se encontrem para debater sobre o feminino, a periferia e a ancestralidade.
Diante o trabalho de campo foi possivel identificar que o grupo tem enquanto proposito a
difusdo das produces literarias de mulheres negras, bem como estimular o processo de
apoderamento da populacdo negra e periférica. Toda a estética das apresentacdes é pensada
para construir um espaco de representacdes simbdlicas da cultura afro-brasileira. Com base no
trabalho etnografico, buscamos articular a constituicdo destes espacos de protagonismo do
feminino, seus sentidos e significados. Para tanto o levantamento bibliogréafico se pautou em
teorias de intelectuais decoloniais, que nos permitiram compreender o contexto socio-
histérico do Brasil.

Palavras — chave: Mulheres pretas. Ancestralidade. Cultura. Sarau das Pretas.



RESUMEN

Este trabajo busca comprender el papel de la mujer negra en la produccién cultural de la
ciudad de Séo Paulo, tomando como punto de partida el Sarau das Pretas, que es desarrollado
por y para mujeres negras. Las presentaciones de sarau se desarrollan de manera itinerante por
las regiones de la ciudad y el estado, haciendo que mujeres de diferentes periferias y / 0
centralidades se retinan para debatir lo femenino, la periferia y la ascendencia. Delante del
trabajo de campo se pudo identificar que el grupo tiene como finalidad la difusién de
producciones literarias de mujeres negras, asi como estimular el proceso de empoderamiento
de la poblacién negra y periférica. Toda la estética de las presentaciones estd disefiada para
construir un espacio de representaciones simbdlicas de la cultura afrobrasilefia. A partir del
trabajo etnografico, buscamos articular la constitucion de estos espacios de protagonismo
femenino, sus sentidos y significados. Para ello, el relevamiento bibliografico se bas6 en
teorias de intelectuales descoloniales, lo que permitié comprender el contexto socio-histérico
de Brasil.

Palabras-claves: Mujeres negras. Ascendencia. Cultura. Sarau das Pretas.
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1. INTRODUCAO

Desde muito pequena aprendi que as palavras tém poder, elas me faziam dormir com
as cantigas de ninar de minha avé e minha mae, me abengoavam quando visitivamos a
benzedeira do bairro e até faziam as dores da queda passar. Ndo me lembro a primeira vez que
ouvi alguém declamar uma poesia, mas me recordo da sensacdo que se repete toda vez que as
escuto, uma experiéncia que aguca sentidos que tendemos a desprezar no cotidiano.

Nesta pesquisa entendemos o sarau enquanto outro lugar de exercer o poder da
palavra, € 0 ponto de encontro de poetisas, poetas, artistas, aspirantes e ancestrais, que
compartilham vivéncias e percepcbes de mundo. Segundo Tennina (2013), no século XIX os
saraus estabeleciam um microcosmo social que expressava as transformacgdes sociais, em
outros termos, revelavam as caracteristicas da transicdo do mundo agricola para o mundo
urbano, momento em que novas relacdes de poder se constituiam. No século XXI, essa pratica
apresenta novas configuracdes que extravasam a intervencdo da cultura letrada, é recuperada e
ressignificada pelas periferias® brasileiras.

Em S&o Paulo, na capital, os saraus passaram a fazer parte do cotidiano das
comunidades e favelas, sdo realizados em bares, pragas ou centros culturais (comumente
improvisados) onde moradores declamam ou leem textos de sua autoria e de outros poetas.
Essa populacdo majoritariamente negra, expressa por meio da poesia suas experimentacoes de
viver em um sistema permeado por exclusdes e violéncias cotidianas, a0 mesmo tempo em
que retomam a ancestralidade através da oralidade, deslocando o passado ao presente para
reconhecer sua historia e reafirmar sua identidade.

Nessa atmosfera encontramos pessoas de diferentes idades, géneros, tons de pele que
interagem com base em sua condicdo de marginalidade?, ainda que em contextos
socioespaciais distintos, compartilham narrativas permeadas por angustias e lutas por
reconhecimento. Deste modo, os saraus séo transformados em espacos de resisténcia, no qual

a afro brasilidade e a memoria da ascendéncia escravizada torna-se um denominador comum,

! Neste trabalho nos esforcamos para compreender a periferia para além de uma localidade as margens do centro
urbano, a identificamos como um territério complexo, produtor de redes de sociabilidade que questiona as
margens geogréaficas da cidade de Sdo Paulo e reivindica acesso a direitos basicos, como moradia e alimentacéo.
Neste processo apreendemos que populagdes marginalizadas ndo pertencem ao espaco hegemdnico, embora
estabelecam relagBes com os centros geograficos e simbélicos, ocupam lugares que por vezes sdo negligenciados
pelo poder publico.

2 Entendemos que aqueles que estdo em condi¢do de marginalidade recebem a qualidade de marginal no que se
refere a lei, bem como a sociedade. Isto ¢, juridicamente sdo esses individuos que pertencem ao mundo da
violéncia e do crime; sociologicamente, “sdo sujeitos vitimados por processos de marginalizagdo social, como
pobres, desempregados, migrantes ou membros de minorias étnicas e raciais” (NASCIMENTO, 2006, p.11).
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transformando-os em “referéncias simbolicas indicativas de uma comunidade negra no plano
local” (SILVA; CLEMENTE, 2014, p.91).

Quando falamos de periferia em uma cidade como S&o Paulo, devemos nos ater as
pluralidades do termo. Ainda que nossa compreensdo de periferia tenha como referéncia sua
localizacdo geopolitica as margens do centro da cidade, se faz necessério entender os
significados e sentidos de ser periférico e como essa localidade atravessa as producdes
culturais e intelectuais de individuos residentes nessas regides. As popula¢fes marginalizadas
ndo pertencem ao espaco hegemonico, embora estabelecam relacbes com 0s centros
geogréficos e simbolicos, integram territorios que por vezes sao esquecidos e negligenciados
pelo centro, isto significa, que sdo regiGes com pouco ou nenhum acesso a Servicos e
equipamentos publicos.

As periferias com as quais estamos em dialogo neste trabalho possuem diferencas
entre si, seja pela trajetoria de ocupacao ou pelos avancos da gentrificacdo na cidade. Segundo
os dados do Censo Demografico de 2010 (IBGE)3, a populagdo de S&o Paulo era de 11.2
milhdes de habitantes e para que seja possivel visualizar as intersec¢cdes sociodemograficas,
recorremos ao relatério Igualdade Racial em S&8o Paulo: Avancos e Desafios (2015),
organizado pela Secretaria Municipal de Promocdo da Igualdade Racial de S&o Paulo
(SMPIR). De acordo com o relatério, a populacdo autodeclarada negra (considerando pretos e
pardos) representa 37% da populacdo e a maioria reside nas regides as margens do centro da
cidade, como vemos no mapa de analise da concentracdo da populacdo negra nos municipios

da cidade:

3 Até a conclusio deste texto o IBGE ndo havia realizado novo Censo Demografico.
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Mapa 1 — Concentragéo populacional na cidade de Sao Paulo. Fonte: Relatério Igualdade Racial em Séo
Paulo: Avangos e Desafios. 2015.

Os bairros das extremidades das zonas sul e leste de Sao Paulo se destacam por serem
os distritos com a maior concentracdo de populagdo negra. Em Parelheiros, na zona sul da
capital, o percentual de negros ¢ de 57,1%, enquanto em regides centrais como Pinheiros ¢ de
7,3%. O municipio do M’Boi Mirim ¢ o segundo com a maior concentracao de pessoas negras
com 56% da populagdo, ao passo que observamos o distrito de Vila Mariana com 7,9% de
pessoas negras. Tanto Pinheiros como Vila Mariana sdao circundados por equipamentos
culturais publicos e privados, como centros culturais, cinemas e teatros.

Os fatores que resultam na densidade da populagdo negra as margens do centro sdo
diversos, envolvem desde a pobreza estrutural, racismo institucional aos mecanismos de
repressao e controle social protagonizados pela figura do Estado. O que vale ressaltarmos aqui
¢ que nas periferias, a populacao fica distante da maioria das oportunidades de emprego
formal, apartada de servigos publicos e com acesso limitado a equipamentos de cultura. De
acordo com o Mapa da Desigualdades (2019), nas periferias temos as menores proporcdes de

equipamentos publicos municipais de cultura, como o mapa a seguir evidéncia:
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4.0
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LEGENDA:
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) ’ de Cultura e CEUs.

FONTE(S): SMC; IBGE; Seade

Mapa 2. Equipamentos publicos de cultura na cidade de Sdo Paulo. Fonte: Mapa da Desigualdade (2019).

Sao Paulo possui 23 distritos sem nenhum equipamento publico de cultura, dentre eles
Parelheiros, que como vimos, € o territério com a maior densidade de populagdo negra da
cidade. Enquanto Butanta, regido proxima ao centro € que abriga uma parcela dos estudantes
da Universidade de Sao Paulo, lidera com a maior propor¢do de equipamentos publicos para
cada cem mil habitantes.

Os equipamentos publicos sdo espacos abertos importantes para a promog¢ao de cultura
nos territdrios, se configuram em Centros Culturais, Escolas de Formagao, Casas de Cultura,
entre outros. Sao estes ambiente que permitem que pessoas de baixa renda tenham acesso as
diferentes linguagens artisticas e culturais, bem como, a formagdes socioeducacionais
mediadas pela cultura. Também sdo os espagos da socializagdo e formacao, relevantes para a
geracdo de vinculos e desenvolvimento cultural de um territorio.

Entretanto, mesmo com acesso restrito a essas estruturas, 0 que vemos nas periferias ¢
uma reivindicagdo popular pela cultura, uma conviccdo de que a arte constitui o

desenvolvimento da autonomia do individuo e que o territério ¢ fundamental para o processo
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de transformacdo social, como nos disse Sérgio Vaz em Manifesto da Antropofagia

Periférica:

A Periferia nos une pelo amor, pela dor e pela cor.

Dos becos e vielas ha de vir a voz que grita contra o siléncio que nos pune.

Eis que surge das ladeiras um povo lindo e inteligente galopando contra o passado.
A favor de um futuro limpo, para todos os brasileiros.

A favor de um subdrbio que clama por arte e cultura, e universidade para a
diversidade (...).

Contra a arte patrocinada pelos que corrompem a liberdade de opcéo.

Contra a arte fabricada para destruir o senso critico, a emocéo e a sensibilidade que
nasce da multipla escolha.

A Arte que liberta ndo pode vir da méo que escraviza (VAZ, 2007).

Nas periferias paulistanas, o Sarau da Cooperifa € o Sarau do Binho — origindrios da
zona sul da cidade — sdo referéncias importantes dessa produgdo cultural, por promoverem
saraus literarios que retinem diversos artistas (poetas, musicos, atrizes, atores etc.) ha pelo
menos duas décadas e proporciona novas alternativas de lazer, educacdo e participacao
politico-cultural nas comunidades. Essas referéncias influenciaram uma gera¢do de artistas
periféricos, fortalecendo a producdo de saraus nas comunidades de toda Sao Paulo e Grande
Sao Paulo. Neste sentido, percebemos a incumbéncia das organizagdes de saraus periféricos
no processo de formagdo sociopolitico dessas populagdes. Em uma cidade como Sao Paulo,
na qual “a marginalizacdo dos afrodescendentes nas areas periféricas viabiliza, no nivel
urbano um tipo de segregacdo racial, criando obstaculos para sua explicitagdo publica”
(SILVA; CLEMENTE, 2014, p.97-98), as manifestacdes culturais expressam uma agao
politica que transborda as institui¢des, € se dedicam ao engajamento histérico da populacao
negra. Assim, representam simultaneamente estratégias de afirmacdo identitaria tanto
individual quanto coletiva e se transformam em uma extensa rede de apoio social, ao

considerarmos o carater itinerante que o sarau apresenta na contemporaneidade.
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Foto 2. Sarau do Binho. Acervo @SarauDoBinho (2019).

Identificamos que nos Ultimos anos a presenca de mulheres em saraus tem se tornado

cada vez mais expressiva. Entretanto, o nimero de mulheres que recitam poesias autorais e
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tem sua producdo literdria reconhecida, ainda ¢ limitado. Elizandra Souza, poetisa periférica
da Zona Sul de S3o Paulo, em entrevista concedida ao portal virtual de noticias Polifonia
Periférica®, quando questionada sobre como ¢ ser poetisa, negra e moradora da periferia no

Brasil, afirma:

(...) ser poetisa negra da periferia ¢ ter dificuldade para publicar livros, as poucas
poetisas negras presentes nos saraus nao tem publicagdes dos seus trabalhos, e isso
ndo ¢ s6 com as poetisas negras, as poetisas em geral tem pouca participa¢do nas
antologias e livros, eu ainda ndo sei definir porque isso acontece, tenho uma
hipotese que estd muito relacionada com a educagdo que nds mulheres recebemos
que sdo envolvidas com as atividades do privado, ou seja, atividades domésticas,
enquanto os homens sdo estimulados a voarem cada vez mais alto. As poetisas
mulheres negras e ndo-negras mostram pouco seus trabalhos, preocupadas com o
que a sociedade ira pensar sobre os seus textos. Como ela sera vista depois de recitar
um poema (SOUZA, 2012).

Docs & Filmes  Entrevistas  Informe  Lancamentos Literatura  Internacional
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Foto 3. Portal Polifonia Periférica.

A partir dessa constatagdo, em Margo de 2016, a curadoria de eventos do Sesc’
convidou um grupo de artistas negras para refletir sobre a luta por direitos das mulheres e a
falta de protagonismo feminino nos saraus e espacos de cultura da cidade. Cinco mulheres
periféricas, origindrias das distintas regides da cidade, com trajetorias diferentes que se
entrecruzavam, escolheram a literatura para debater sobre o feminino e o feminismo, bem
como, a relagdo de seus corpos com as producdes de conhecimento e ancestralidades. E assim
surge o Sarau das Pretas. Em sua primeira apresentagdo, Elizandra Souza, Débora Garcia, Luz
Ribeiro, JO Freitas e Thayaneddy Alves partilharam no sarau suas experiéncias enquanto

mulheres negras e as implicagdes dessa identidade nos trabalhos que desenvolviam.

4 Portal de noticias disponivel em <http://www.polifoniaperiferica.com.br/>.

5> O Servigo Social do Comércio é uma instituicdo brasileira privada, mantida por empresarios do comércio de
bens, turismo e servigos. Tem como objetivo proporcionar o bem-estar e a qualidade de vida aos trabalhadores
deste setor e sua familia oferecendo atividades gratuitas ou de baixo custo a comunidade em geral.
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Elizandra Souza, na adolescéncia comegou a produzir textos e poesias que versavam
sobre a cultura negra e o hip hop, suas produgdes eram veiculadas em formato de fanzine®,

b “M. .b ,’7 E . . . . f . . .
que recebeu o nome “Mjiba”’. Essa iniciativa se transformou em um projeto que reunia jovens
mulheres negras da Zona Sul, especificamente do bairro Grajau, para criar e produzir um
evento cultural protagonizado por e para mulheres negras da regido. Elizandra também ¢
jornalista responsavel pela Agenda Cultural da Periferia, que surgiu para atender a demanda
dos movimentos culturais atuantes nas periferias da Regido Metropolitana de Sao Paulo, que

ndo encontravam espacos de divulgagdo nos guias convencionais de cultura.

Foto 4. Elizandra Souza em pagina de rede social do Sarau das Pretas. Acervo Sarau das Pretas.

Débora Garcia, cresceu na periferia de Itaquera, Zona Leste de Sao Paulo, na
juventude tinha como objetivo acessar a Universidade Publica, entendendo que esse seria o
caminho que mudaria o rumo de sua historia. Formada em Servigo Social, pode compreender

as ferramentas violentas das quais o racismo estrutural se utiliza para manter a ordem e para

¢ Fanzine é uma publicacdo ndo vinculada a editoras, que contempla um tema determinado, produzido em baixa
escala e de modo artesanal: pode incluir desenhos feitos a méo e colagens, tudo em uma mesma folha sulfite que
¢ copiada em namero suficiente para a distribuicdo. Essa é uma técnica aproxima as (0s) autoras(es) do publico
gue consome determinado conteudo.

7 Em nossa entrevista, Elizandra Souza nos contou que a palavra Mjiba é originaria de Zimbabué, da lingua
chona e significa jovem mulher revolucionaria. Conheceu a historia das Mjibas, a partir do livro Zenzele, uma
carta para minha filha da escritora Nozipo. Mjibas foram mulheres guerrilheiras que enfrentaram as tropas
britanicas e lutaram pela independéncia de seu pais.
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canalizar sua raiva passou a escrever, a principio despretensiosamente. Comegou a atuar na
Associagdo Cultural Literatura no Brasil, localizada em Suzano, regido metropolitana de Sao
Paulo, lugar no qual foi apresentada ao universo dos saraus e a literatura periférica, marginal e
negra. Em sua participacdo no Coletivo Marginaliaria, descobriu-se poetisa, cantora, atriz e

gestora cultural.

Foto 5. Débora Garcia em pagina de rede social do Sarau das Pretas. Acervo Sarau das Pretas.

Jo Freitas, filha de migrantes nordestinos, moradora de Jundiapeba, regido
metropolitana de Sdo Paulo, sentido leste. Se denomina cenopoeta, por sua trajetoria estar
interseccionada ao teatro, a danga e a poesia, suas producdes fazem parte de um universo
performatico. Antes de se juntar ao Sarau das Pretas, seus trabalhos ja diziam da experiéncia
de ser mulher, negra, nordestina e periférica. Também é cofundadora do Sarau Pretas Peri,
que atua nas mediacOes de Mogi das Cruzes, levando para escolas, ruas e equipamentos

publicos debates acerca da resisténcia cultural periférica e o poder da poesia.
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Foto 6. J& Freitas, em pagina de rede social do Sarau das Pretas. Acervo Sarau das Pretas.

Thayaneddy Alves, ou Thata Alves, ¢ a idealizadora do Sarau da Ponte Pra C4, que
acontece no Campo Limpo, bairro onde mora na Zona Sul de Sao Paulo. Mae de gémeos, suas
poesias falam sobre a beleza negra, resisténcia, maternidade e ancestralidade. E ativista e

articuladora cultural.

Foto 7. Thayaneddy Alves, em pagina de rede social do Sarau das Pretas. Acervo Sarau das Pretas.

Luz Ribeiro, originaria da Zona Sul de Sdo Paulo, cresceu ao lado da represa de

Guarapiranga. Comegou a escrever para lidar com a exclusdo provocada pelo racismo, depois
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de escrito, sempre queimava. Comecou a frequentar os saraus periféricos, foi quando passou a
compartilhar suas palavras de angustias, afetos e desejos. Sua participagdo no Sarau das Pretas
foi breve, compds o coletivo apenas na primeira edi¢io e logo se encantou pelos Slams®.
Vencedora do campeonato de poesia Slam BR de 2016, se tornou uma das organizadoras do

projeto Slam das Minas-SP.

Foto 8. Luz Ribeiro. Slam em Minas Gerais. Arquivo pessoal de Luz Ribeiro.

Logo chegou Taissol Ziggy para completar o coletivo. Poeta e jongueira, do Jongo de
Piquete, é responsavel pela percussdo do Sarau das Pretas. Moradora do extremo sul da
capital paulista, no bairro de Parelheiros, é quem traz ao tambor os sons do jongo, do samba

de coco e do samba.

8 Slam é um campeonato de poesia que possui regras especificas, dentre as quais a poesia autoral.
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Foto 9. Taissol Ziggy, em pagina de rede social do Sarau das Pretas. Acervo Sarau das Pretas.

Na tentativa de compreender o acanhado protagonismo feminino nos saraus
paulistanos, verificamos de que modo os deslocamentos e producBes do Sarau Das Pretas,
impactam essa realidade. Por se caracterizar enquanto uma producdo itinerante, que circula
entre as periferias da cidade — Zonas Leste, Oeste, Norte e Sul — e o Centro, com o propésito
de difundir, valorizar e fortalecer as a¢6es culturais nas quais mulheres negras e periféricas,
cisgénero e transgénero®, sdo protagonistas.

Vale ressaltar que este universo ndo recusa a presenca masculina, contudo o
protagonismo feminino é reivindicado em todo o processo de execugdo, isto se traduz na
performatividade do espaco idealizado exclusivamente por mulheres negras. Em nossos
primeiros contatos com o campo percebemos que a dindmica do Sarau busca fortalecer o
processo de afirmacdo identitaria através do enaltecimento da ancestralidade africana e afro-
brasileira, também se configura enquanto um espaco de dendncia do genocidio da populacéo
negra e jovem, incorporando as dela¢Ges de violéncias que acometem a populacdo feminina
da periferia e estdo interligadas as questdes de raca, classe e género.

Para produzir essa dissertacdo nos dedicamos a apreender um universo literario que
discute o feminino e os protagonismos de mulheres negras, ndo sé nas periferias paulistanas,
mas também na historia brasileira e suas interconexdes com Africa. Foi possivel entrevistar

trés das integrantes que constituem o Sarau, 0 que nos forneceu material satisfatorio para

 Entendemos que o termo cisgénero é designado as pessoas que se identificam com o género que lhe foi
atribuido socialmente, o termo transgénero é utilizado quando nos designamos aquelas que ndo se identificam
com o género que lhe foi atribuido, precipitadamente, ao nascer.
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compor as observagdes em campo e provocar reflexdes sobre a relagdo de meu corpo com o
campo. Aqui, o conceito mulheres negras trds em voga a pluralidade de ser, o que nos
permitiu compreender as intersec¢bes das diferencas na composicdo de um grupo social. A
afro ascendéncia foi deslocada para a base das produgdes culturais do Sarau para falar de um
feminino que parte de uma Gtica invisibilizada e marginalizada pelo status quo, essa posi¢do
estratégica permite uma analise de mundo polivalente, nos mostrando a possibilidade de
novos conceitos para a interpretacdo da formacdo da sociedade brasileira e a agencia de
mulheres negras. O que vimos, sentimos, dissemos no decorrer desse trabalho, foi também
poética, de se encontrar em tantas outras mulheres, que mesmo com trajetdrias distintas
compartilham a experiéncia da didspora. A palavra aqui mais uma vez reivindica o poder da

fala, do ato, do corpo, é palavra ancestral.
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2. “O, DA LICENCA MULHER PRETA VAI FALAR”

Em 2013, estive no Seminario Internacional Fazendo Género, realizado na
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), que reune pesquisadoras, estudantes,
ativistas, artistas, professoras e interessadas nas questdes que envolvem o género, as
mulheres, feminismos e sexualidades. Foi em um Grupo de Trabalho que se dispunha a
discutir questdes sociais relacionadas ao género e raca que conheci Tatiana Nascimento, em
uma apresentacdo que denunciava a inércia da Universidade diante as interseccdes raca,
género e sexualidade, isto €, sua exposi¢do delatava a falta de protagonismo de pessoas negras
no evento e nos debates da universidade, bem como, a inexisténcia de um espago acolhedor
para corpos dissidentes.

Essa foi a primeira vez, em minha trajetéria académica, que vi uma lésbica'® negra
falar em um evento de tal magnitude e a primeira vez que presenciei um debate contestatorio
diante da dinamica existente em espagos académicos. Recebi dela o convite para participar de
um sarau improvisado que aconteceria naguela noite. Neste dia descobri os poemas de
Nascimento e pude revisitar as poesias que perpassaram a minha trajetéria até aquele dia.

Xiré:

Vi 0 que as pretas faziam

de branco da cabeca aos
tornozelos, que nos pés

iam descalcas

alguém cochichou

“tdo ensinando o santo dangar”
intuf:

tdo € ensinando o corpo orixa(r).
(NASCIMENTO, 2017, p.89).

10 Neste trabalho, buscamos respeitar a identidade de género das pessoas que o integram. Tatiana Nascimento
ndo se identifica enquanto mulher negra, mas sim enquanto Iéshica negra.
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Foto 10. Tatiana Nascimento. Arquivo pessoal de Tatiana Nascimento

Arrisco dizer que essa pesquisa teve inicio neste dia, quando as poesias recitadas por
Tatiana Nascimento agucaram em mim a necessidade de compreender essa forma de produzir
saber tdo antiga e familiar.

Meu encontro com o Sarau das Benditas, veio logo em seguida, producdo que surgiu
na cidade de Araraquara, da angustia, da soliddo e das dores das mulheres negras que
iniciavam a vida académica, longe de suas familias e de suas casas, permeadas por um
ambiente ndo acolhedor, que insistia em mostrar que aquele ndo era nosso lugar. Benditas foi
idealizado por amigas queridas e essenciais a minha permanéncia nas Ciéncias Sociais. Elas
gue nunca publicaram seus escritos, traziam para a roda poesias autorais que, no inicio,
denunciavam as violéncias do cotidiano, mas que de encontro a encontro se tornaram prosas
da troca, do amar e do existir. No Sarau das Benditas percebi a poesia enquanto mecanismo

de resisténcia, capaz de reunir distintas trajetorias e potencializar vozes coletivas.
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Foto 11. Sarau das Benditas. Arquivo pessoal da autora. Fotografia de Paulo Borges.

Estar em um grupo de mulheres que partilhavam experiéncias similares fez com que
mulheres-meninas pudessem enfrentar o sexismo, o racismo e a lesbobitransfobia cotidiana,
aquilo que comecgara como um encontro despretensioso se tornou um espaco de saber e de
enfrentamento. Essa vivéncia mostrou ao grupo de jovens e as mulheres negras adultas, que
apenas o fato de estarem juntas se torna uma ferramenta para o enfrentamento das opressdes e
diminui as distdncias com a nossa histdria. Nesse espaco mulheres de diferentes geracGes
desenvolveram uma gramaética propria que permitiu o didlogo com o passado e novas
possibilidades de futuro, tornando o tempo presente inteligivel. O rompimento do siléncio
estrutural foi fundamental neste processo de questionamento e construcao coletiva.

Foram esses caminhos que me levaram ao Sarau das Pretas.

A primeira vez que estive em uma apresentacdo, observei cinco mulheres negras
subirem a um palco pequeno, de altura paralela a “plateia” como se tudo fosse uma coisa so;
no chdo alguns livros e ervas. Todas traziam nas roupas e na maquiagem referéncias a
afrobrasilidade. O tambor, sempre ao centro é o primeiro a falar, em seguida as poetisas

ecoam juntas:

Oh, bate palma, j& chegou sarau das pretas
Oh, da licenca mulher preta vai falar

Oh, bate palma, j& chegou sarau das pretas
Oh, da licenca mulher preta vai falar
(Sarau das Pretas, s/d).
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Essa estrofe se repete em todas as apresentagdes e s6 apds é que as poetisas passam a
recitar suas poesias, prosas, poemas e cangdes. Os versos sdo transmitidos por todos os
corpos, que sdo diversos: em texturas, tons de pele, estatura; mas todos os movimentos
compdem o ato de recitar. A palavra que também é movimento, percorre por toda a extensdo
de bracos e pernas para traduzir a mensagem que se quer transmitir. O cuidado com a estética
do Sarau nos transporta para um espago singular e as poetisas se mantem em constante
dialogo com seus expectadores, até que em dado momento, o publico passa a fazer parte da
apresentacdo. O microfone aberto interrompe o siléncio de mulheres, criancas e por vezes de
homens (pessoas negras e ndo negras) que viram neste um espaco de expressao e reflex&o.
Até mesmo amigas das integrantes do Sarau, que costumam frequentar outros saraus da
cidade, recitam e compde a apresentacao.

O que nos faz retomar o que Lélia Gonzalez nos diz em Racismo e Sexismo na Cultura
Brasileira (1984), sobre a importancia da fala em espacos publicos, ja que a medida que
compreendemos as condi¢fes que nds negros integramos na sociedade brasileira, de acordo
com a légica da dominacédo, passamos a perceber que mulheres negras sdo sistematicamente
sujeitadas a subalternidade, presas as imagens funcionais como as de mulata e mae preta.
Logica essa que impede a construcdo de um imaginario que considere outras possibilidades de

existir para essas mulheres.

[...] O risco que assumimos aqui é o do ato de falar com todas as implicacdes.
Exatamente porque temos sido falados, infantilizados (infans, é aquele que ndo tem
fala prépria, é a crianca que se fala na terceira pessoa, porque falada pelos adultos),
que neste trabalho assumimos nossa propria fala. Ou seja, o lixo vai falar, e numa
boa (GONZALEZ, 1984, p. 225).



30

Foto 12. Lélia Gonzalez, em 1980. Acervo JG/Foto Januario Garcia

Neste sentido o ato de falar permite a construcdo de uma gramatica que realoca o lugar
do sujeito subalternizado, termo fundamentado nas reflexdes de Gayatri Spivak (2010),
indicando que subalterno é o agente que pertence a camada social que é silenciada pela ordem
vigente — patriarcal e capitalista - excluidos da representacdo politica e distantes do estrato
social dominante, e por isso suas reivindicagGes seriam ignoradas. A autora demonstra que
varios sdo 0s mecanismos utilizados para impedir que atores subalternizados tenham a
possibilidade de falar e serem ouvidos.

A producdo cientifica acerca das mulheres negras durante muito tempo foi
intermediada por intelectuais ndo negros, em sua maioria homens e brancos, evidenciando
apenas uma perspectiva socioecondémica das relagdes raciais, ignorando as outras dimensdes

que envolvem a existéncia.
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O fato é que, enquanto mulher negra, sentimos a necessidade de aprofundar nessa
reflexdo, ao invés de continuarmos na reproducdo e repeticdo dos modelos que nos
eram oferecidos pelo esforgo de investigagdo das ciéncias sociais. Os textos s6 nos
falavam da mulher negra numa perspectiva socioecondmica que elucidava uma série
de problemas propostos pelas relagdes raciais. Mas ficava (e ficard) sempre um resto
que desafiava as explicacGes. E isso comecou a nos incomodar (GONZALEZ, 1984,
p. 225).

Nos saraus, mulheres negras reivindicam a possibilidade de existéncia enquanto
sujeitas de si, através do corpo e da fala subvertem o silenciamento cotidiano e potencializam
coletivamente suas vozes, constituindo um processo de resisténcia e empoderamento. S&o
espacos estratégicos e autbnomos, que permitem as mulheres negras, de diversas geragoes,
dialogarem sobre as opressdes que incidem sobre suas experiéncias e seus corpos, oferecendo
ferramentas para o enfrentamento ao processo de subordinacdo. Também encontram espaco
para se posicionar ante politicas publicas e aos governantes. A poesia Verdade seja dita de
Mel Duarte, poetisa negra referéncia nos saraus e slams periféricos, nos permite identificar

essas discussoes:

Verdade seja dita

Vocé que ndo mova sua pica pra impor respeito a mim.
Seu discurso machista, machuca

E a cada palavra falha

Corta minhas iguais como navalha
NINGUEM MERECE SER ESTUPRADA!
Violada, violentada

Seja pelo abuso da farda

Ou por tras de uma muralha

Minha vagina ndo ¢é lixao

Pra dispensar as tuas tralhas

Canalha!

Tanta gente alienada

Que reproduz seu discurso vazio

E ndo adianta dizer que é s6 no Brasil

Em todos os lugares do mundo,

Mulheres sofrem com seres sujos

Que utilizam da forga quando néo s6, até em grupos!
Praticando sessdes de estupros que ficam sem justica.

Carnica!

Os teus restos nem pros urubus jogaria

Porgue animal é bicho sensivel,

E é capaz de dar rebolico num estdbmago ja acostumado com tanto lixo

Até quando teremos que suportar?

Maos querendo nos apalpar?

Olha bem pra mim? Pare¢o uma fruta?

Onde na minha cara ta estampado: Me chupa?!

Se seu masculo enrijece quando digo NAO pra vocé
Que va procurar outro lugar onde o possa meter

Filhos dessa paétria,
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Mée gentil?

Enquanto ainda existirem Bolsonaros

Eu continuo afirmando:

Sou filha da luta, da puta

A mesma que aduba esse solo fértil

A mesma que te pariu! (DUARTE, 2014).

Foto 12. Mel Duarte. Acervo pessoal de Mel Duarte. Fotografia de @assimgeuvejo.

Na linguagem que rompe os padrbes da norma gramatical é que pessoas
marginalizadas encontram uma forma de se comunicar, posicionar e questionar a
subalternidade a qual foram condicionadas. Protestam as desigualdades, os ndo acessos, a
invisibilidade. Para entender a construcdo dessa linguagem-denuncia, vale retomarmos
Gonzalez (1984) que j& mencionaré a existéncia daquilo que denomina “pretugués”. Para a
autora, foram as mulheres negras que ocupavam 0s espagos domésticos da casa branca no
periodo colonial — até hoje na figura de babas, cozinheiras, empregadas domésticas — as
responsaveis pela transmissdo da lingua portuguesa africanizada ao povo brasileiro,
evidenciando a participacdo da populacdo afroascendente na lingua portuguesa falada no
Brasil. O pretugués se configura a partir de sua entonagdo, acentuacdo e as supressdes de
consoantes, modo de falar ou escrever que é questionado pelas normas gramaticais que se

referem ao portugués.

E engracado como eles gozam a gente quando a gente diz que é Framengo. Chamam
a gente de ignorante dizendo que a gente fala errado. E de repente ignoram que a
presenca desse r no lugar do I, nada mais é que a marca linguistica de um idioma
africano, no qual o | inexiste. Afinal, quem que é o ignorante? Ao mesmo tempo,
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acham o maior barato a fala dita brasileira, que corta os erres dos infinitivos verbais,
que condensa vocé em cé, o estd em ta e por ai afora. Ndo sacam que tdo falando

pretugués (GONZALEZ, 1984, p. 238).

A posicdo que mulheres negras ocuparam historicamente na formacdo da sociedade

brasileira, proporciona uma perspectiva singular como nos mostra Gonzalez:

O lugar em que nos situamos determinard nossa interpretacdo sobre o duplo
fendbmeno do racismo e do sexismo. Para nds o racismo se constitui como a
sintomaética que caracteriza a neurose cultural brasileira. Nesse sentido, veremos que
sua articulacdo com o sexismo produz efeitos violentos sobre a mulher negra em
particular. Consequentemente, o lugar de onde falaremos p6e um outro, aquele é que
habitualmente nés vinhamos colocando em textos anteriores. E a mudanca foi se
dando a partir de certas nocoes que, forcando sua emergéncia em nosso discurso, nos
levaram a retornar a questdo da mulher negra huma outra perspectiva. Trata-se das

noc¢des de mulata, doméstica e mée preta (GONZALEZ, 1984, p.224).

Vimos que a posicdo a que nés, mulheres negras, estamos condicionadas nos coloca

ante uma triplice opressdo — raca, classe e género —, que impele em nosso dia a dia, contudo o

gue Gonzalez e as poetisas do Sarau das Pretas discutem em suas producdes € justamente o

uso estratégico dessa posicdo. Nossos deslocamentos nos permitem acessar as periferias e 0s

centros, produzindo conhecimento. O fato de mulheres negras estarem em constante

movimento permite que a troca de saberes aconteca de maneira organica e se dissemine.

Compreendemos que quando mulheres negras falam as estruturas do sistema patriarcal sdo

contestadas.

Eu sou mulher zica

Eu sou mulher do bangue
Sacudo no pagode

Desco até o chdo no funk
Mas faco por prazer

Essa ndo foi minha sina

Mudei a minha histéria
Com estudo e disciplina
Sou mulher preta,
graduada,

trago caneta empunhada
Transformo o presente
Construo minha estrada

Posso olhar pra tras
Posso olhar pra frente
Defendo a minha historia
E honro minha gente

Meus orixas n'ori
Me trazem protecédo
Pra guerrear na terra
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A luta ndo é em vao

Defendo o que acredito
Defendo o que fago

Por isso te aviso

Sé ndo pisa no meu calo

Pois viro fera

Pantera

Pegada Black Panther
Angela Davis,

respeite se for falar seu nome

Respeite a minha escrita
Respeite a minha cor
Respeite 0 meu cabelo
Respeite a minha dor
Respeite a minha historia
Respeite meu passado
Respeite 0 meu sexo

Né&o sou mulher de aco

Quero carinho
respeito

amor e

protecdo

Quero partilha
familia

sem banalizagdo

Aqui ndo tem espaco
Pra mimimi de macho
Se quiser vem comigo
Sendo sai do meu sapato

\Vou ser 0 que eu quiser
\ou ser o que eu sonhar
Mulher independente
que ama e quer

gozar

Marchando mulheres juntas
sororidade em acdo
Empoderadas do sim

Téo calejadas do ndo

Junto com as pretas
panteras

Vou desbravar a selva

Sem essa de cagador

Aqui bateu cé leva

(GARCIA, 2017).
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2.1 SARAU PERIFERICO: periferia é periferia?

E no territdrio periferia que se formaram as intelectuais, poetas e poetisas que estio em
didlogo nessa pesquisa, diante disso, se faz necessario compreendermos como este lugar
periferia incide na producdo cultura e no modo de vida dessas pessoas. Como vimos as
periferias da cidade de S&o Paulo séo privadas ou possuem acesso restrito aos equipamentos
publicos de cultura, isso significa que para acessar 0s equipamentos culturais a populacéo
residente nos extremos da cidade tem que se deslocar ao centro. Considerando o volume de
trabalhadores informais e o alto indice de desemprego que afeta a populacdo periférica, o
investimento pessoal no consumo de cultura deixa de ser uma prioridade. E neste contexto de
segregacdo socioespacial que surgem os saraus periféricos, reivindicando o direito a arte, a
cidadania e ao reconhecimento.

A maioria destes saraus encontram nos bares um abrigo para reunir poetas, musicistas,
ativistas, atrizes e atores moradores da periferia. Esse movimento se instituiu no inicio dos
anos 2000 com o surgimento de diferentes coletivos e iniciativas artisticas com a proposta de
ofertar espacos de cultura para a populagdo periférica, como afirma Sérgio Vaz em trecho de

entrevista concedida ao documentario Curta Saraus:

O sarau é feito de poesia e poesia quem faz é o taxista, € uma empregada doméstica,
é um aposentado, é uma crianca, € um velho, é um poeta, é um intelectual também
[...] Na periferia ndo tem teatro, ndo tem museu, ndo tem biblioteca, ndo tem cinema,
0 Unico espaco publico que o Estado deu foi o bar. Imaginaram que a gente ia se
acabar bebendo cachaca e a gente transformou os bares em centros culturais entéo,
[...] ndo tem mais como controlar a gente, porque o que néo falta é bar na periferia
(VAZ in SILVA, 2011).

Dentre essas expressdes, 0 Sarau da Cooperifa (Cooperativa Cultural da Periferia)
entrecruza os caminhos das poetas sujeitas de nossa pesquisal! e é uma referéncia para a

producdo cultural periférica. Os cooperiféricos'? se retinem toda quarta-feira as 21h no bar do

' Quando Elizandra Souza nos conta como comegou a escrever, ressalta o papel da cooperifa em sua trajetoria
“Eu fiz esse fanzine, de 2001 a 2005 [...] eu escrevia em didrio né, eu tenho boa parte da adolescéncia assim, essa
fase dos 12, acho que até os 18 eu escrevia em diario assim. Entdo eu escrevia muita coisa no didrio, s6 que eu
comecei a publicizar, mostrar a poesia com esse fanzine [...] Ai foi onde, tipo, as pessoas viram minha poesia tal.
E ai a recitar, foi com a Cooperifa. Eu conheci o sarau da Cooperifa em 2004 e comecei a recitar. Porque uma
coisa ¢ vocé escrever, outra coisa ¢ recitar, né? E ai comecei a frequentar o sarau todas as quartas, eu lembro que
foi mé dilema, minha mae tipo “como vocé vai pro Jardim Angela? Néo da, vocé é menina! Num sei o que, de
noite, la é perigoso. Porque também, nesse periodo, 2004, ainda tinha uns resquicios que o bairro do jardim
Angela era um dos mais violentos da cidade de Sao Paulo, né?” (Elizandra Souza, 2019).

12 A Cooperativa Cultural da Periferia (Sarau da Cooperifa) € um espaco de producdo/consumo de cultura e
relacbes de sociabilidade (Nascimento, 2006, p.165) que produz identidades coletivas sobre a periferia.
Frequentadores assiduos do sarau passaram a assumir a identidade cooperiféricos e/ou cooperiféricas para
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Zé Batidao, localizado no bairro de Chécara Santana, no extremo sul de S&o Paulo, com o
objetivo de reunir a comunidade periférica para ouvir e declamar poesias. A funcgdo
sociopolitica desempenhada pelo espaco da Cooperifa fez com que moradores de periferias
mais distantes se deslocassem até Chéacara Santana e passassem a ver na arte uma

possibilidade de transformacé&o social, como afirma Nascimento:

A Cooperifa passou a ser definida pelos proprios artistas que dela fazem parte como
um ‘movimento cultural de resisténcia na periferia’ que, ao ter como objetivo inicial
a promocao de saraus para que artistas moradores da periferia tornassem publicas
seus produtos artisticos, acabou por preencher a caréncia de espagos de producéo e
de consumo de bens culturais. E nessa dire¢do permitiu, por um lado, que o artista
da periferia recebesse o reconhecimento do seu fazer artistico pela comunidade
periférica; e por outro, que o estimulo a leitura e a producdo de textos colaborasse
para 0 aumento da autoestima dos frequentadores dos saraus (NASCIMENTO,
2006, p.136).

A Cooperifa é frequentada assiduamente por donas de casa, trabalhadores
terceirizados, empreendedores, estudantes, professores, escritores, politicos, ou seja, por
pessoas vinculados a distintas ocupacoes e trajetdrias. Essa diversidade se estende ao género,
orientacdo sexual, etnia, faixa etaria e origem geografica de quem compbe a plateia-
participante’® do sarau. S0 mulheres, homens, jovens e criangas que corroboram para a
formulacéo de um espaco acolhedor, que tem como fundamento o afeto e a poesia.

A Cooperativa Cultural da Periferia se tornou referéncia e seu primeiro
reconhecimento veio da comunidade ao abrigar o movimento cultural no cerne do bairro. A
propagacdo do projeto se deu pelo ja conhecido “boca a boca”, um(a) artista periférico(a)
compartilhando com outro(a) a criagdo de um espaco de cultura feito por, para e na periferia,
em que se pode manifestar qualquer que seja a expressao artistica, isso fez com que artistas de
todas as margens da cidade se deslocassem de suas comunidades para participar dos

encontros.

Para se apresentar no sarau, basta fazer inscrigdo pessoalmente, antes ou durante o
sarau, e aguardar o aniincio da sua vez ao microfone. As Unicas regras explicitadas
sdo a preferéncia dada aos poetas assiduos, em caso de um grande nimero de
interessados em se apresentar, a exigéncia do siléncio dos espectadores enquanto as
declamac0es estiverem sendo realizadas e os aplausos no momento de anlncio do

demarcar um posicionamento sociopolitico, ressaltando o vinculo a familia Cooperifa (idem, 2006), uma
maneira de se diferenciar e de se integrar a outras producdes periféricas.

13 Nos Saraus Periféricos a interagio com o publico ¢ fundamental. Primeiro, porque a plateia do sarau é
composta por poetas e outros artistas, que podem ser do mesmo bairro ou até de outra cidade. Em segundo, o
sarau ¢ formado por sons e siléncios, o que manifesta sua qualidade. De acordo com Tennina (2013), “o siléncio
e o aplauso sdo atitudes coletivas, e a auséncia de ambos é o que denota uma apreciagdo individual.” (p.20). Por
isso aqui, empregamos o termo plateia-participante, ja que a passividade do espectador inexiste neste contexto.
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nome de quem ira se apresentar e ao final de cada apresentacéo [...] O foco na poesia
é mantido e valoriza-se a participacdo dos que véo a frente declamar, criando-se um
espaco acolhedor para a diversidade de expressfes que pode habitar o sarau a cada
edigdo (NASCIMENTO, 2011, p.23).

Esse formato, palco improvisado em um bar, microfone aberto para todas as pessoas e
gratuidade no consumo de cultura, acabou por atrair ndo somente os moradores do bairro, mas
artistas independentes, celebridades e poetas ja reconhecidos. Toda essa movimentacdo fez
com que outros artistas e ativistas periféricos fossem estimulados a criar espagos de cultura
em sua propria comunidade!*, originando a criagéo de centenas de saraus pelas periferias da
cidade de Sao Paulo. Deste modo, se torna possivel repensar os sentidos outrora atribuidos a
periferia, deixando de ser demarcada de valores socio estruturantes e econdmicos, e passando
a consolidar um mapa afetivo (TENNINA, 2013) desenhado através das extensdes dos saraus
e seus participantes.

A ressignificacdo do territorio periferia, € acompanhada da constatacdo de um modo
de vida singular atribuido as pessoas que residem nos extremos da cidade. Podemos verificar
os indicios de uma outra proposta de identidade periférica ao observar os poemas produzidos
por estes poetas que ora versam sobre as denuncias de violéncia ou descaso do Estado, ora
sobre o cotidiano da comunidade, relembrando afetos, desafetos e as agruras da vida. Como
afirma Lucia Tennina: “E comum nos textos declamados pelos moradores nos saraus que se
fale sobre a realidade sem focar a acdo, isto é, sem espetacularizar a pobreza, mas
concentrando-se em experiéncias do dia a dia e nos detalhes infimos que conformam a vida
nas regides pobres” (TENNINA, 2013, p.16). Visto que quem ndo integra este universo nao
tem condicdes sequer de idealizar os aspectos minuciosos da rotina de quem reside nestas
regides, é neste entremeio que as vozes da periferia se legitimam, estabelecendo uma anélise
critica da realidade vivida, se fazendo revelar o notorio saber dos intelectuais periféricos.

Como vemos no poema “Ano Novo”, de Débora Garcia:

O Sol raia na Leste

Da minha laje vejo o novo dia
O ano que se inicia

E a cidade que silencia

Alguns véo trabalhar
As vans sempre lotadas e apressadas

14 J4 apresentamos o Sarau do Binho, mas existem centenas de producdes, espalhadas pelas margens da cidade
de Séo Paulo, que empregam um papel importante nas comunidades em que estdo inseridos, sdo responsaveis
pela producdo e disseminacdo da cultura produzida pelos moradores da periferia, como Sarau da Brasa, Sarau
dos Umbigos, Sarau do Kintal, Elo da Corrente, Vila Fundao, Poesia de Esquina, Sarau da Ponte Pra C4, Sarau
Pretas Peri, etc.
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Hoje, vazias, vao de vagar

Da minha laje vejo a Leste
Guaianazes, Cohab 2 e Itaquera
Meu Lugar vive uma nova era
Sera que vamos usufruir?

Esperando boas novas

Me preparo para dormir

Feliz e grata pela noite que passei
Com a familia e amigos

No pavio dos fogos de artificio
Meus sonhos foram levados ao céu
Cores, luzes, muito brilho
Ciranda, roda, carrossel

Sonhos se realizaram
Se mostraram para mim
Via a Leste iluminada
Podia ser sempre assim.

(GARCIA, 2014, p.43)

Notamos o registro de sons, cores e rotinas que criam a imagem de uma periferia
distante dos discursos promovidos pelos grandes veiculos de comunica¢do, que mesclam em
defini-la pelos indices de violéncia ou pela sua escassez. O que Garcia nos trads é uma nogao
afetiva do territdrio, que se distancia da dimensdo da caréncia, mas evidencia as
complexidades do cotidiano periférico. Como observard Tennina, as producdes periféricas se
dedicam a um esforco muatuo para desterritorializar as operacdes criminosas e ressignificar as
identidades criminalizadas (TENNINA, 2013). Durante os saraus a periferia é interpretada
enquanto territério com particularidades e complexidades, que estabelece um intercambio e
reconhecimento entre aqueles que declamam e os moradores-frequentadores. Deste modo, 0
sarau se torna um espaco singular para a difusdo deste capital simbdlico.

Vale ressaltar que embora a voz seja um aspecto central do sarau, a interlocugcdo com
0s receptores € 0 que consolida o protagonismo, ao estabelecer o sentido das acdes. O que
queremos dizer é que ndo ha sujeitos passivos e vazios durante as apresentacfes dos artistas
em saraus, tanto os sons quanto os siléncios compdem a dindmica desta organizacdo. A
sociabilidade partilhada neste momento orquestra e da sentido ao que chamamos de sarau.
Neste sentido, podemos afirmar que o sarau € uma acdo coletiva que fortalece a
ressignificacdo da identidade periférica.

A dindmica dos saraus periféricos nos faz apreender que neste espaco a poesia ndo se
finda nela mesma, ela se da na conformacdo de uma atmosfera em que a palavra é ferramenta

para a construcdo de um discurso social que possibilite a criacdo de outra realidade para a
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populacgéo da periferia. Os significados das declamagdes por vezes se localizam fora do texto,
estdo vinculados a prépria realidade social que é assinalada pela violéncia, pela exclusdo, mas
também pela luta, resisténcia, cumplicidade e afeto. Nestes eventos a arte também € o
espectro da dendncia, do debate e das reflexfes intrinsecas ao cotidiano. Mesmo que 0s saraus
periféricos se diferenciem em forma, compartilham um objetivo unissono de evidenciar a
poténcia de uma populagdo que produz saberes.

Quando nos voltamos para a populacédo residente na periferia sabemos que 0 acesso a
educacdo pode se tornar um obstaculo, seja pela inexisténcia de uma unidade escolar proxima,
ou pela precariedade da estrutura, fatores que contribuem para a evasao de jovens e criangas
do ensino regular.*®> Ao observar o movimento dos saraus também notamos a reivindicagao do
direito a educacdo e um exercicio constante em repensar oS mecanismos de ensino-
aprendizagem, ao conceber a cultura enquanto meio de producao do saber, capaz de assimilar
outros sentidos e estabelecer didlogo com a realidade da populagdo. O que também vemos
constantemente nos saraus € o enaltecimento do territério, que resulta em uma identificacdo
muatua entre os participantes do evento, ja que em alguns casos, todos sdo residentes da
periferia. A proposta discursiva desse movimento, deslocou a perspectiva centrista da cidade e
promoveu a autoestima de uma populacao outrora marginalizada, como afirma Sérgio Vaz em

entrevista dada ao portal Pioneiro:

Milton Santos falava que a revolugdo vira da periferia. Tem essa coisa da internet,
que juntou todo mundo, pela globalizacdo. E isso vem também a reboque do hip
hop, que foi o primeiro grito de independéncia, afirmando ser da periferia. Nossa
autoestima ndo depende mais de ninguém. Antigamente se queria mudar do lugar
onde morasse, hoje se quer mudar o lugar onde se mora. Temos sarau, cinema na
laje, encontros e debates. Essa autoestima nos apoderou. A gente formou publico. A
gente ndo estd sO escrevendo, estd se preocupando com quem vai ler. [...] Essa
autoestima nos diz que a gente ndo precisa ser referenciado pelo centro para se sentir
bem. Somos nds que temos que fazer a mudanca. Durante muito tempo ninguém
chamou a gente para discutir. Agora a periferia do Brasil inteiro quer discutir. E isso

15 Neste ponto, devemos observar um fato importante, segundo o Relatério Igualdade Racial em Sdo Paulo:
Avangos e Desafios (2015), de 2000 a 2010 observamos um avango nos niveis de escolariza¢do da populacdo da
cidade, ainda com grandes disparidades raciais a populacdo negra foi profundamente favorecida por essa
mudanca. Nota-se que neste periodo houve “uma queda no percentual de negro(a)s de 15 a 39 anos com apenas
ensino fundamental incompleto (47.1% em 2000 para 30.2% em 2010) e um crescimento da porcentagem de
negros com nivel médio (21.3% em 2000 para 35.5% em 2010) e superior (2.2% em 2000 para 6.5% em 2010)”
(Relatorio lgualdade Racial em Sdo Paulo: Avangos e Desafios, 2015, p.8). Estas transformagdes aconteceram
em um periodo de transicdo de governo, na qual Marta Suplicy (Partido dos Trabalhadores) se tornou prefeita.
Como proposta de governo foram desenvolvidas politicas piblicas para transporte, educacdo, cultura entre outras
esferas. Identificamos que este periodo possibilitou a abertura do dialogo entre movimentos sociais e o poder
publico, considerando que na mesma época tivemos a criagdo do Programa para a Valorizagdo de Iniciativas
Culturais (conhecido como VAI), criado em 2003 para apoiar financeiramente coletivos culturais da cidade de
S&o Paulo, principalmente de regides com precariedade de recursos e equipamentos culturais. Que subsidia
iniciativas de jovens iniciantes e grupos de jovens e adultos com experiéncia comprovada de no minimo 2 anos.



40

também estad acontecendo pela literatura. [..] E ndo foi o governo ou academia que
falou: vocés véo ter que ler. Foi um processo de seducgdo. A poesia chegou de forma
sedutora. As pessoas ndo querem sO dancar, rebolar, querem ter conhecimento
também. E teve uma série de acGes do governo que levou as pessoas a faculdade. E
0 mais bacana da faculdade é a convivéncia académica. O diploma é s6 o final da
jornada. Descobriu-se que ndo s6 o boy pode estudar. A molecada ndo quer mais ser
s operario, que é uma coisa digna claro. Querem também pensar. (VAZ, 2016)

Nesse universo sociocultural igualmente observamos a reivindicacdo de elementos
étnico-culturais que se assemelham pelas periferias paulistanas: como a memodria da
ascendéncia escravizada (SILVA, 2014), os impactos do racismo estrutural e a relagdo de
pertencimento ao territrio. Ainda que caracterizado pela distancia entre as regibes que
residem os frequentadores dos saraus, seguem implementando redes de sociabilidade que
reiteram o pertencimento a cultura negra.

Constantemente verificamos nas expressdes dos saraus a reivindicagcdo do protagonismo
da populacdo negra na construcao da historia brasileira. Notamos que as manifestacGes culturais
sdo utilizadas enquanto estratégias de afirmacdo da identidade individual e coletiva (SILVA,
2014), estimulando o vinculo entre comunidades geograficamente opostas. Ainda que as
periferias sejam compostas por corpos multiplos dada a sua prépria constituicdo, as
expressdes da cultura negra se evidenciam através das apresentagdes que incluem samba, rap,
cantos de religides de matriz africana e declamagdes de poemas que apresentam em seu cerne

a tematica racial, como nos diz Jo Freitas em sua poesia:

Sinto a dor vinda dos pordes
Cobertos pelo esquecimento
Mas, exalo o amor vinda

De ancestrais

Pois cada parte de mim é realeza
Cabelo, ombros, méos

E tudo como devia ser

Ou ndo?

Quem determina sobre mim
Sou eu mesma

Entdo ndo se esqueca

Sou realeza preta
(FREITAS, s/d).

Outro ponto que devemos considerar e que despertou o trilhar desta pesquisa € a
relacdo palavra-corpo que nos parece essencial nas apresentacdes. Quando estamos em um
sarau observamos que mesmo quem esta em sua primeira apresentacdo faz do corpo um
subsidio e parte crucial para a apreensdo de sua narrativa. Esse elemento se estende a plateia
que frequenta o sarau, a interacdo plateia — poeta é determinante e consolida o que

denominamos acima como identidade periférica, € uma relagdo que para além de
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similaridades de trajetdrias e lugares comuns, também transpassa o corpo, segundo Lucia

Tennina:

E importante ressaltar que a diferenciagio e a valorizagio do “ser periférico”
praticadas nos saraus ndo se realizam apenas nos textos, mas também no corpo dos
declamadores, que, acompanha e enfatiza esses propdsitos. Ser poeta de sarau
complementa-se com o corpo (...)As formas de falar e de rimar, de aproximar-se do
microfone, de ficar em pé, os movimentos das maos e dos proprios corpos - que
muitas vezes, evidenciam cicatrizes, doencas e cansago, ou musculos —, a presenca e
0 carater s3o afirmagdes do “ser periférico” que, por meio da repeticdo, instala
esquemas motrizes que naquele ambiente tornam-se reconheciveis e valorizaveis
(TENNINA, 2013, p.17).

E nessa incorporacdo se torna evidente a complexidade da periferia, atores sociais
outrora estigmatizados passam a ser vistos como produtores do saber, desafiando
constantemente estatisticas paralisantes e anunciando a periferia como protagonista da
transformacéo social.

E neste contexto periférico que as poetisas do Sarau das Pretas encontraram, na poesia,
uma maneira de produzir conhecimento e se comunicar com o mundo. Quase todas se
descobriram poetas nestes espagos culturais, como nos contou JO Freitas quando falavamos

sobre o periodo em que adentrou o universo da escrita:

Eu comecei em 2009, eu ja escrevia antes, ja tinha alguns escritos, tal, mas foi em
2009, que eu descobri esse cenario do sarau né, e eu sempre digo, porque é mesmo,
o0 Sarau O que Dizem os Umbigos?*é, foi o primeiro sarau no qual me descobri poeta
e eu descobri outros poetas também, fui vendo essa leva de escritores que eu me
considerei uma pessoa escritora, poeta. Claro que s6 depois de um tempo eu fui
dizer isso né. Pensa no momento, em 2009, a gente ndo sabia 0 que era sarau, a
gente vinha do teatro, eu comego no teatro, né, fago teatro desde 2003, entdo faz
muitos anos. E ai o Sarau dos Umbigos foi o primeiro sarau assim, provavelmente
até da zona leste, e ai eu comecei a ver esses poetas recitando, fazendo suas
performances, ai eu falei "puts, eu escrevo assim também, serd que eu sou poeta?".
Mas como eu era atriz, eu nunca... eu ja tinha um oficio, sabe assim? Entdo comecei
no sarau mesmo, comecei a recitar, e ai depois disso eu fui comegando a entender
qual tipo de escrita que era...” (JO FREITAS, 2019).

Neste ponto devemos ressaltar um aspecto importante dos saraus periféricos: ainda
gue a representatividade de mulheres protagonizando 0s saraus seja progressiva, isto €, temos
cada vez mais mulheres produzindo poesias e declamando nos eventos, elas continuam

enfrentando os desafios das opressdes de género. Nos saraus periféricos, observamos um

numero considerdvel de mulheres no espago, mas poucas sdo as que se apoderam do

16O Sarau O que dizem os umbigos? nasceu em 2009, inicialmente acontecia na Casa de Cultura Itaim Paulista,
zona leste da cidade de Sao Paulo. De 2012 até o final de 2014 ¢ realizado na Escola de Samba Unidos de Santa
Barbara e atualmente faz parte da programacao cultural do espago Ocupacao Cultural Casardo no distrito do Jd.
Helena, fazendo também edigdes itinerantes em diversos espagos da periferia de Sdo Paulo.
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microfone. Elizandra Souza, em entrevista concedida ao portal N6s Mulheres da Periferia,

contextualiza essa conjuntura:

Em nosso cenério, ainda que seja contestador e por luta por direitos humanos, a
mulher dentro da cultura literaria periférica ndo é reconhecida e potencializada,
SOmMOs poucas porque o racismo, o machismo ele também é eficiente. Conhego muita
mana potente que se calou, que sumiu, nunca mais vimos dentro do cenério, e
lembrando que estamos falando de mulheres que na sua maioria sdo negras e que
tem suas triplas jornadas, sdo maes solos, trabalhadoras de qualquer trabalho que Ihe
garanta a subsisténcia, e ainda sdo artistas. Avancamos muito, eu vejo nas mais
novas outro processo, diferente do nosso que nascemos nos anos 80 e tivemos a
adolescéncia dos anos 90, que foi uma época terrivel. A geragdo que nasceu nos
anos 2000, que sdo adolescentes que tiveram a tecnologia como instrumento de luta
é incrivel. Eu fico feliz com as jovens que tém muita poténcia. Avancamos, mas
estamos em um momento de retrocesso de direitos que implica diretamente nas
mulheres negras e periféricas. O momento é de cautela (SOUZA, 2017).

As mulheres periféricas, como vimos majoritariamente negras, ao protagonizarem 0s

saraus fazem do corpo uma ferramenta de contestacdo, jA que para ocuparem 0S espacos

literarios precisam enfrentar diretamente o machismo e vencer uma rotina de obrigagdes

domeésticas que lhe sdo atribuidas pelo fato de serem mulheres. Esse cotidiano as impede de se

dedicar a propria producdo, “[...] seja pelas obrigacdes familiares, seja pela dificuldade de encontrar

siléncio e um local adequado para produzir, seja pela rotina atribulada, que ndo lhes deixa ter uma
dedicacdo total ao oficio da escrita” (BALBINO, 2016, P.69).
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3. CORPO-TERRITORIO

Para as poetisas, sujeitas de nossa pesquisa, 0 corpo apresenta também uma dimenséo
ancestral capaz de conectar passado, presente e futuro. Neste caso, podemos dizer que o corpo
¢ entendido enquanto ferramenta de producdo de saber, nos qual 0s movimentos nédo
apresentam um fim em si mesmo. E também por isso a necessidade de se ter um sarau
produzido por mulheres, com o intuito de dialogar com a perspectiva do feminino - e aqui ndo
devemos nos limitar as performances de género, mas extravasar as possibilidades dos
femininos, ndo em sua determinante, mas na sua pluralidade. O trecho do poema declamado
por Débora Garcia em uma apresentacdo do Sarau das Pretas no Sesc Santo Amaro, nos faz
compreender a perspectivas de corpos que séo templos da transformacéo:

]

Rompemos o siléncio contra 0 machismo e a opressao
Fazemos dos nossos corpos templos da transformacéo
Transformamos siléncio em vozes, vozes em sororidade
Sororidade em acédo pela nossa liberdade

Os machistas se intimidam

Nos chamam de feminazi

Mas 0 machismo nos trouxe a morte
E o feminismo, liberdade

Rompemos o siléncio
Rompemos o silencio contra 0 machismo e a opresséo
Fazemos dos nossos corpos templos da transformacéo

Cés tdo ouvindo?
Cés tdo ouvindo?
Cés tdo ouvindo?

(Débora Garcia, s/d).

O universo do Sarau das Pretas € composto por mulheres com diferentes corpos e que
se diferem em origem e trajetdria, entretanto partilham experiéncias marcadas por opressoes
de género e raciais. Para apreender como essa dimensdo se reverbera nestes corpos foi
essencial abordarmos a relagdo do corpo negro com a propria historia da consolidagdo do
Brasil. Como ja nos disse Conceigédo Evaristo, 0 corpo negro por um extenso periodo teve sua
integridade fisica violada, fomos impedidos pelo sistema escravocrata de vivenciar 0 espago
individual e coletivo — hoje, da maneira como as nossas relagdes raciais estdo consolidadas,
“coube aos brasileiros, descendentes de africanos, inventarem formas de resisténcia que
marcaram profundamente a nacdo brasileira” (EVARISTO, 2009, p.18). Assim podemos

verificar vestigios de resisténcia negra em diversos “produtos culturais como a mdusica, a
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danca, 0 jogo de capoeira, a culinaria e certos modos de vivéncia religiosa sdo apontados
como aspecto peculiares da nacdo brasileira, distinguindo certa africanidade reinventada no
Brasil” (idem, 2009, p.18). Vemos as variadas herangas das culturas africanas em nossa
oralidade, nos provérbios e ditados, bem como, no folclore brasileiro, simbolos que retratam a

incorporacdo das memdrias africanas a cultura brasileira.

& a
g @ e 45 .
» J c 8
o "'lul...:l, 0'
.,H-“".'."”ﬂj
’ S~ &

e

Foto 14. Sarau das Pretas no SESC Santo Amaro. Arquivo Janaina Oliveira.

Devemos considerar que a experiéncia da escraviddo estd relacionada ao fato de
pessoas serem sequestradas de seus lares, sem a possibilidade de levar consigo nenhum objeto
material ou qualquer artefato de recordagéo. Neste sentido, seus corpos se transformaram em
sua Unica heranca, ja que nele se carregam as “historias, memorias, tradi¢cGes culturais e
religiosas, assim como ritos, mitos, informagdes identitarias e marcas simbolicas de
pertencimento” (SALES, 2012, p.92).

Com o desconhecimento da lingua do colonizador, a populagdo africana escravizada
utilizou o corpo como mecanismo de resisténcia, fazendo dele seu principal meio de
comunicagdo, 0 que acabou por promover a interacdo entre 0s pares e constituiu vinculos
entre povos oriundos de familias, na¢cdes e etnias completamente distintas, mas que passaram

a partilhar experiéncias similares. Foi no movimento dos tambores, da ginga, dos cantos
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sagrados proferidos nas linguas de origem — loruba, Banto, Nago6 etc.- que foram criadas redes
de sociabilidade, pautadas nos valores de fraternidade e comunidade. Deste modo, se
consolida a estratégia de sobrevivéncia da populacdo africana e de seus descendentes,
preservando bens simbolicos e imateriais (SALES, 2012), como tradi¢bes culturais,
gastrondmicas, religiosas e costumes. Esta resiliéncia progressivamente impulsionou o desejo

por liberdade.

Assim, diferentemente dos sentidos, das crengas e das demarcagdes pejorativas
sobre sua sexualidade e sensualidade, das orientagBes sugeridas sobre o seu uso,
visto como mercadoria e mao- de -obra, corpo-objeto, corpo-produto, representacdes
construidas pelas culturas hegeménicas no Brasil, os corpos negros nas tradi¢Ges
culturais africanas possuiam e possuem outras significagdes. Nas tradi¢Oes culturais
em Africa, os corpos tém conotacdes proprias, ultrapassando as visdes negativas e
limitadoras, os significados biolégicos e mesmos os simbélicos da cultura ocidental.
Para os povos africanos, o corpo é importante fonte do saber ancestral: é o lugar de
transmissdo de conhecimentos, de registro de experiéncias humanas individuais e
coletivas (SALES, 2012, p.93).

Em alguns grupos étnicos em Africa, é no corpo que a origem ou linhagem é
demarcada, onde se evidencia a fase transitdria de preparacdo para a vida adulta e o processo
matrimonial.}” Para as tradi¢des africanas, “o corpo negro € sindnimo de territorio, de casa,
representa a linhagem identitaria do individuo” (SALES, 2012, p.93), pertence ao mundo
fisico, a0 mesmo passo que se consolida como elemento-sujeito da natureza e da cultura
(SALES, 2012). Nas religides afro-brasileiras, o corpo é responsavel por unir o sagrado e o
profano, veiculo que estabelece a comunicacgéo entre o sobrenatural e 0 mundo fisico. Sendo
assim, também poderia ser concebido como instrumento de comunicacdo com a
espiritualidade e ancestralidade.

Por ser o lugar em que acumulamos saberes, memarias e resisténcias, utilizamos nosso
corpo para criar uma contranarrativa, isto €, produzir uma narrativa mediante os codigos e
signos herdados dos antepassados, se distanciando de uma interpretacdo colonial de
construgéo de saberes. A ancestralidade de ascendéncia africana tem um papel fundamental

no trabalho desenvolvido pelo sarau como nos contou Débora Garcia:

Pra mim, ancestralidade é essa conexao com o passado, mas também com o presente
e com o futuro, sabe? Porque, eu penso, nosso passado, ele foi (pausa) apagado, né,
pela escraviddo, pelo racismo, pelo racismo institucional, enfim. Por isso que eu falo

que a gente é um povo guerreiro, sobrevivente, porque pela oralidade, diversas

17 Para aprofundar neste tema, confira o artigo “Pensamentos da Mulher Negra na Diaspora: Escrita do Corpo,
Poesia e Historia”, de Cristian Souza Sales.
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estratégias, a propria religido, o préprio candomblé, a gente conseguiu manter a
nossa histéria viva, até hoje. Entdo, pra mim, ancestralidade é olhar pra esse
passado, reconhecer, é reconhecer que nés somos essa continuidade, e a partir do
momento que vocé compreende que houve um passado, e que vocé é continuidade,
vocé tem uma responsabilidade nisso, a gente num é mais ignorante, né. Entao,
guando vocé tem esse conhecimento, e essa certeza e que vocé usa esse trabalho pra
comunicar isso pra outras pessoas também, traz uma grande responsabilidade nesse
trabalho, né. De pessoas, e pensando no futuro de outras pessoas que vao continuar
isso também. Entdo ancestralidade é essa forca que faz pensar no passado, de buscar
forcas no passado, referéncias, de pensar que vocé vai ser a referéncia pra pessoas
no futuro. Entdo penso que isso é um pouquinho de ancestralidade (Débora Garcia,
2019).

Figura 1 - Logo do Sarau das Pretas

Verificados os sentidos e significancias dos corpos negros, devemos agora

compreender o exercicio reflexivo de varias escritoras negras sobre as representacGes

pejorativas concebidas para o corpo feminino negro, no decorrer da histéria brasileira.

Segundo, Sales:

Em verso ou em prosa, desde o século XVII, os textos literarios produzidos no
Brasil, em diferentes contextos e momentos histdrico-culturais, criaram modos de
identificacdo para alteridade, cujo objetivo principal era enquadrar e classificar as
mulheres negras, o corpo feminino negro com base em categorias fenotipicas e
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“escalas cromaticas”: a mulata, a negrinha, a pretinha, a moreninha, a crioula, entre
outras (SALES, 2012, p.94).

Desde a chegada da populacdo africana escravizada, os corpos femininos foram
inseridos em relacBes de género permeadas pela dominagdo masculina branca, isto é,
passaram a ser subjugados por mecanismos ideol6gicos que empregaram normatizacdes
sociais, alinhadas a valores morais que impunham controle e disciplina de todos os seus
movimentos, desde a aparéncia a sexualidade. Isso se refletiu na producéo literaria, na qual
podemos verificar personagens negras imorais e maliciosas'®, construindo no imaginario
brasileiro a ideia de um corpo que se esta sempre disponivel para o consumo do homem
branco (SALES, 2012).

Como ja vimos em Lélia (1982), ao analisar o contexto de escravizacdo no Brasil,
percebemos que as relagdes interraciais foram utilizadas como um mecanismo de violéncia
contra corpos negros femininos, ja que eram frutos da violentacdo das mulheres negras por
parte dos “brancos dominantes”, ou seja, dos senhores de engenhos e os traficantes de
escravizados. E neste momento que temos a origem de uma nogdo que permeou pela teoria
social brasileira (e ainda paira pelo ideario nacional) de haver no Brasil uma harmonia entre
as racas, o que se denominou democracia racial. Mas, também sabemos que 0S grupos
dominantes utilizam enquanto estratégia de manutencdo do poder a ocultacdo ou a
invisibilizacdo dos conhecimentos produzidos pelos grupos oprimidos, imprimindo a ideia de
que esse grupo seria o produtor de sua propria condicdo de subalternidade. E dessa forma que
se estruturam e se conservam as desigualdades sociais em nossa sociedade.

Diante disso 0 que vemos no Sarau € a movimentacdo de COrpos negros que
reivindicam a emancipagdo das estruturas que impossibilitam mulheres negras de manifestar
sua ancestralidade e sexualidade, impedindo assim que desenvolvam e compartilhem seus

saberes com o mundo.

De forma especifica, realiza-se a leitura do corpo como elemento de emancipacao
politica da mulher negra, circunscrevendo a rejei¢do da subserviéncia aos ditames da
brancura na idealizagdo do proprio padrdo de beleza e do ideal de autonomia
orientado por escolhas desobedientes e tipos figurativos insubmissos (PAULA,
2015, p.5).

8 Como as personagens de O cortico (Aluisio Azevedo), Casa-grande e senzala (Gilberto Freyre), Gabriela,
cravo e canela (Jorge Amado) dentro outros.
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Do mesmo modo que Conceicdo Evaristo (2009), essas mulheres criam em seus
corpos uma narrativa que dialoga também com o0s corpos negros masculinos, mas que em

algum limite esbarra no que ha de mais profundo na experiéncia de viver feminino.

Em sintese, quando escrevo, quando invento, quando crio a minha ficgdo, ndo me
desvencilho de um “corpo-mulher-negra em vivéncia” e que por ser esse “o meu
corpo, ¢ ndo outro”, Vivi € vivo experiéncias que um corpo ndo negro, ndo mulher,
jamais experimenta. As experiéncias dos homens negros se assemelham muitissimo
as minhas, em muitas situacdes estdo par a par, porém ha um instante profundo,
perceptivel s6 para nés, negras e mulheres, para o qual nossos companheiros nao
atinam. Do mesmo modo, penso a nossa condicdo de mulheres negras em relagdo as
mulheres brancas. Sim, ha uma condi¢do que nos une, a de género. H4, entretanto,
uma outra condi¢do para ambas, o pertencimento racial, que coloca as mulheres
brancas em um lugar de superioridade — as vezes, s6 simbolicamente, reconheco —
frente as outras mulheres, ndo brancas. E desse lugar, muitas vezes, a mulher branca
pode e pode se transformar em opressora, tanto quanto o homem branco.
Historicamente, no Brasil, as experiéncias das mulheres negras se assemelham muito
mais as experiéncias de mulheres indigenas. E entdo, volto a insistir: a sociedade que
me cerca, com as perversidades do racismo e do sexismo que enfrento desde crianca,
somada ao pertencimento a uma determinada classe social, na qual nasci e cresci, e
na qual ainda hoje vivem os meus familiares e a grande maioria negra, certamente
influiu e influi em minha subjetividade. E pergunto: serd que o ponto de vista
veiculado pelo texto se desvencilha totalmente da subjetividade de seu criador ou
criadora? (EVARISTO, 2009, p.18).

Deste modo, Conceicdo Evaristo nos faz questionar a relacdo do meu préprio corpo
com as pesquisadas. Durante o campo, como exercicio metodoldgico, foi necesséria a
observacdo das minhas interacdes com as apresentacdes dos saraus, ao considerar que neste
espaco temos uma plateia-participante. De maneira consciente ou ndo, meu “corpo-mulher-
negra em vivéncia” estabeleceu didlogos com os corpos das poetisas e com aqueles que
constituiram o publico. Neste sentido, nosso trabalho se utiliza da escrevivéncia como método
investigativo e de producdo do saber, ja que permite a apreensdo das experiéncia de quem
escreve para possibilitar a construgdo de narrativas relativa a experiéncia coletiva de mulheres
negras (SOARES, 2017).
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3.1 PRETAS EM MOVIMENTO

Traduzir o movimento de mulheres pretas se tornou um desafio em nossa pesquisa, por
1sso vamos recorrer ao uso da tecnologia como estratégia para aproximar nosso texto ao
universo em movimento do Sarau. Abaixo ha um QR Code que pode ser acionado utilizando a
camera do celular, através dele serd possivel assistir a transmissdao de uma apresentagao
realizada em uma das unidades do Sesc.

E'."

“n

[ |
Ou acesse: https://www.youtube.com/watch?v=RBIKKO DCNQ

Esse caminho para criacdo de uma escrita negra, feminina e periférica, vem sendo
construido e consolidado por escritoras que lutam por reconhecimento ante as canones da

literatura brasileira. Como é o caso de Carolina Maria de Jesus

Apbs entendermos a histéria da literatura marginal/periférica no Brasil,
identificamos que ha diferentes momentos. O primeiro deles, quando Carolina Maria
de Jesus: negra, favelada e semianalfabeta publicou o primeiro livro, sucesso de
vendas no Brasil e traduzido para 13 idiomas (BALBINO, 2016, p. 76).


https://www.youtube.com/watch?v=RBIKKO_DCNQ
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Figura 2 - Carolina Maria de Jesus. Imagem de divulgagéo no periddico El Pais.

Carolina ¢ uma das principais escritoras da literatura negra brasileira, teve sua obra
reconhecida internacionalmente. Entretanto, foram anos para ser reconhecida em territorio
nacional. Carolina ¢ uma figura importante no que diz respeito a formagao sociopolitica de
mulheres negras.

Neste sentido vale retomarmos as propostas de Lélia Gonzalez, Beatriz Nascimento e
Sueli Carneiro, por elas direcionarem o olhar para a formag¢do de uma cosmovisdo politica
brasileira. As autoras, a seu modo, demonstraram que as mulheres negras foram fundamentais
para a formagdo politica no Brasil. A condicdo de tripla opressdo, provocada pelas
desigualdades de género, classe e etnia, acarretou um posicionamento estratégico de agéncia e
de transformagdo social. O protagonismo de mulheres negras em diferentes momentos da
historia do Brasil. A formacdo dos quilombos, foi um dos primeiros movimentos de
consolida¢do da resisténcia negra. Mas, para Nascimento o registro fundamental dessas

travessias e fugas foi o corpo

N&o somente 0 corpo como aparéncia — cor da pele, textura do cabelo, feicdes do
rosto — pelas quais negras e negros sao identificados e discriminados. O corpo é
também pontuado de significados. E o corpo que ocupa 0s espacos e deles se
apropria. Um lugar ou uma manifestacdo de maioria negra é “um lugar de negros”
ou “uma festa de negros”. Ndo constituem apenas encontros corporais. Trata-se de
reencontros de uma imagem com outras imagens no espelho: com negros, com
brancos, com pessoas de outras cores e compleicdes fisicas e com outras historias
(MIRANDA, 2014, p.68).

Se nos coubesse, teriamos interesse em ampliar o conceito de quilombo, ja que no
corpo ele passa a extrapolar suas dimensdes geograficas e se desloca também pelo urbano.
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Mas devemos nos ater neste momento, a movimento dos corpos negros femininos que
apresentam uma nova proposta de imaginario e identificacéo.

Mediante os mecanismo de identificacdo e reconhecimento podemos identificar a
atuacdo das mulheres negras na formacdo da sociedade brasileira em suas diferentes
concepgdes: social, econdbmico, politico e cultural. A partir de um panorama histérico aos
autoras — Beatriz Nascimento, Lélia Gonzales e Sueli Carneiro - demonstram o protagonismo
de mulheres negras em diferentes momentos da historia do Brasil: na formacédo dos quilombos
construindo formas de resisténcia; enquanto amas de leite ao ensinarem o pretugués aos filhos
das sinhés; na formacéo dos terreiros de Candomblé ocupando os espacos de poder; enquanto
empregadas domesticas ao se tornarem chefes de familia; na luta pela inser¢do no mercado de
trabalho formal ao contestar os processos seletivos de empresas que se fundamentavam em
tracos fenotipicos para a contratacdo; no enfrentamento da soliddo da mulher negra ao
encontrarem outras formas de se relacionar afetivamente; na alteracdo do conceito de amar,
deixando de romantiza-lo e politizando o sentir; na critica a0os movimentos feministas que
neutralizavam a problematica da discriminacdo racial no pais; nas pesquisas por
epistemologias tedricas no interior das academias que fossem condizentes com a realidade
étnica brasileira e na conscientizagdo politica nas favelas, periferias e prisdes.

Por este motivo as integrantes do Sarau virdo a necessidade de dar continuidade a um
espaco de sarau que abarque essas questdes se utilizando de outros sentidos de apreensdo do

mundo, como nos diz Jb:

O sarau por si s0, ele ja tem essa democratizacdo da fala, né? Das manifestacGes
artisticas. Entdo eu acho que a gente utilizou isso, é uma das caracteristicas em
sarau, né? O sarau cé vai la e apresenta. Uma coisa que nos diferencia é que a gente
tem um espetaculo as vezes fechado, cénico, musical, literario, e ai a gente abre esse
microfone aberto, é pra gente também ser ouvinte, dessas outras falas, dessas
mulheres, pela importancia de compartilhar, né. Porque as vezes é esse espago, e
muitas pessoas falam. Todo mundo tem o que dizer, mas s6 que a gente precisa de
um apoio aqui, né. Isso num sentido positivo. Negativo é o que t& acontecendo com
esse governo [...] Entdo a gente, em contramao desse sistema, a gente constroi esse
espaco afetivo, de cuidado, de acolhimento. E um lugar seguro pra vocé dizer tudo
que vocé quer. E ai a gente abre o microfone por essa necessidade de, das pessoas
falarem né. Vide o que vocé foi 14 em Santo Amaro, né, o préoprio cara, né... bonito,
num sei o que, legal, aplaudimos igual, como qualquer pessoa, porque, td em
desconstrucdo, que bom, gostaria que tivesse mais desses homens em desconstrucéo,
e que a gente nunca vai saber se de fato é. Mas assim, € um principio disso, né.
Entdo assim, outras pessoas emocionam, entdo, além da gente ter esse espetaculo,
iSSO que a gente ensaia, essas poesias que a gente escreve para o espetaculo, tem
essas pessoas pra tornar algo mais, mais intimista assim. Pra ir proximo deles (JO
FREITAS, 2019).
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Entendemos que para as produtoras do Sarau criar espacos de democratiza¢ao da fala
tem o0 mesmo sentido de construir um ambiente seguro, capaz de acolher a diversidade das
possibilidades da existéncia dos corpos negros (e ndo negros) e promover o didlogo entre as
diferencas e semelhancas, nos aproximando das defini¢des do que poderiamos entender como

espaco da liberdade.




53

4. MULHERES PRETAS E A PRODUCAO DO SABER

Neste ponto devemos identificar as estratégias e ferramentas utilizadas por mulheres
que sdo, ainda hoje, silenciadas em espagos de poder, para movimentar a economia e resistir
as opressdes impostas pelo sistema capitalista de produg¢do material, mas, sobretudo e
especialmente de producao simbdlica.

Teoricas do pensamento feminista negro afirmam que a condicdo particular das
mulheres negras as permite romper com uma visao de mundo hegeménica. Mulheres negras
teriam necessidade de se autodefinirem, ja que “Existe um olhar colonizador sobre nossos
corpos, saberes, producdes e, para além de refutar esse olhar, é preciso que partamos de outros
pontos” (RIBEIRO, 2017, p.35). A partir deste pressuposto, a mulher passa a ser pensada em
comparagdo ao homem, como se estivesse em contraposicao, fosse o outro do homem. Com
contribuicdes do pensamento de Simone de Beauvoir, Ribeiro nos mostra que essa relacdo
homem vs mulher seria pautada pela submissdo e dominacdo, ja que para estes o desejo as
torna objetos. Isto é, que as relagBes passam a portar significacdes hierarquizantes.

Ainda assim, a relacdo com o0 outro seria uma dualidade identificada em outras
sociedades, em tese, essa divisdo nao fora determinada pela divisdo sexual, ja que a alteridade
sempre fora uma questdo essencial ao pensamento humano. Isso quer dizer que o outro
sempre fora definido a partir daquilo que ndo somos, exemplo: “para os cidaddos de um pais,
as pessoas de outra nacionalidade sdo consideradas estrangeiras” (RIBEIRO, 2017, p.36).

A construcdo da mulher enquanto outro estaria relacionada a objetificagdo, sendo o
outro do homem ela teria uma funcéo especifica de submissdo e subserviéncia a ele. Neste
sentido, a mulher seria esvaziada da condi¢cdo de humana. Esse pensamento impediria que esta
fosse um ser para si e isso muito teria de ver com o fato de nédo lhes ser apresentada todas as
possibilidades de ser, a situacéo lhe restringiria ao lugar de Outro.

E assim, partindo da apreensdo de “O outro do Outro” de Grada Kilomba, para
elucidar o posicionamento da mulher negra nessa relagdo. O fato de mulheres negras nédo
serem nem homens e nem mulheres brancas, as coloca em um lugar complexo na sociedade,
seriam uma antitese de masculinidade e simultaneamente de branquitude. Esse seria 0 vacuo
que impede que intelectuais compreendam mulheres negras enquanto uma categoria de
analise. Kilomba, aprofundando a conceituacdo de Beauvoir, no esquema estabelecido cabe a

mulher negra apenas ser o0 outro e nunca si mesma. Bem como, rompe com a definicdo e



54

pensamento universalizante da relacdo homem e mulher, isso porque a realidade de homens
negros ndo é a mesma de homens brancos, assim como a realidade entre as mulheres.

Fazer uma reflexdo atenta sobre essas identidades € essencial para entender as
implicacdes sociais de cada grupo. Isso &, identificar que homens negros sofrem com racismo
e que em uma pirdmide social estariam abaixo das mulheres brancas. De tal modo, a
identidade homem negro afere uma oscilagdo que hora posiciona a masculinidade enquanto
dominante e ora a etnicidade subalternizada, o oposto ocorreria com mulheres brancas,
entender essa dinamicidade é fundamental para verificar e interromper com a invisibilidade
das mulheres negras. Segundo, Ribeiro, “se mulheres, sobretudo negras, estdo num lugar de
maior vulnerabilidade social justamente porque essa sociedade produz essas desigualdades, se
ndo se olhar atentamente para elas, se impossibilita 0 avanco de modo mais profundo”
(RIBEIRO, 2017, p.41), para fundamentar politicas publicas que condizem com a realidade
social de pessoas em situacdo de vulnerabilidade social é essencial compreender a realidade
desses atores, enquanto essa realidade permanece invisivel ndo é possivel modifica-la.
Persistir na universalizacdo da existéncia enquanto mulher, ndo identificando os marcadores
de diferencas, faz com que apenas uma parcela desse grupo tenha visibilidade, neste caso,
mulheres brancas.

Neste sentido, uma perspectiva interseccional se mostraria eficaz para escapar de uma
andlise simplista e universalizante. O processo historico ja nos mostrou que a invisibilidade
extingue, ndo se atentar para as diferencas que constitui cada grupo e como essas diferencas
se relacionam impedem que tenhamos uma analise conjuntural das sociedades e que agentes
sejam desconsiderados nas formulages de politicas publicas. Como ja nos disse Djamila
Ribeiro “a reflexdo fundamental a ser feita € perceber que, quando pessoas negras estdo
reivindicando o direito a ter voz, elas estdo reivindicando o direito a propria vida” (RIBEIRO,
2017, p.43).

Se fundamentando na teoria de Beauvoir sobre ser, afirma que mulheres negras tem
menos oportunidades de ser também vinculadas a propria materialidade, sendo assim o
caminho ético seria criar possibilidades emancipatérias que permitissem que mulheres negras
se deslocassem das condicOes de subalternidade, mantendo uma producdo que luta para que
possam ter direito a voz e gerar melhores condicdes de existéncia (RIBEIRO, 2017, p.43).
Para isso teriamos que deslocar o pensamento hegemdnico e ressignificar as identidades —
raca, género, classe — para construir novos lugares de fala, trazendo visibilidade aos sujeitos
quer foram sublimados pela norma hegemonica, proposta que observamos na construcdo e

poesias do sarau, como no poema Alforria de Débora Garcia:
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Minha poesia se libertou
N&o quer mais usar espartilho e meia fina
Exigéncias do opressor

Quer percorrer paginas jamais percorridas
Andar com os pés descalgos

Pisar no barro da varzea

Voar nas rabiolas das pipas coloridas

Quer desvendar o futura nas bolas de gude
Transpirar nas rodas de samba
E calejar as méos nos tambores

Minha poesia saiu da alcova
Revelou 0s meus segredos
Se olhou no espelho

Viu a cor do seu traco

A textura das suas virgulas

Foi a macumba e descobriu seu axé
Na biqueira, viu a vida real

Na leitura, descobriu mundos
Devorou conhecimento

Deixou de ser uma poesia deslumbrada
Cheia de perfumaria
Com grilhGes de métricas e rimas

Minha poesia é livre
Assinou com batom vermelho
Sua carta de alforria (Débora Garcia, 2014).

A partir disso, podemos refletir sobre a antitese da condi¢cdo da mulher negra,
localizada simultaneamente no oposto da branquitude e da masculinidade. Essa situacéo
particular dificultaria a visualizagdo da mulher negra enquanto sujeito. A perspectiva de
homens brancos e negros e das mulheres brancas colocaria a mulher negra em uma condicéo
de subalternidade particular. Dai a necessidade das mulheres negras se autodefinirem, sé deste

modo seria possivel fortalecer e criar possibilidades de transcender a norma colonizadora.
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Foto 16. Sarau das Pretas no SESC Santo Amaro. Arquivo Janaina Oliveira.

Seria essa mesma condi¢cdo que posiciona a mulher negra em um lugar criativo e
inovador, ja que a condicdo de marginalidade permite o desenvolvimento de uma perspectiva
nova, criando teorias e formulando pensamentos distintos da ordem colonial. Para aprofundar
essa reflexdo, nos deixemos absorver o conceito de Outsider Within de Patricia Hill Collins,

que significaria a

Posicdo social ou espagos de fronteira ocupados por grupos com poder desigual. Na
Academia, por exemplo, esse lugar permite as pesquisadoras negras constatar, a
partir de fatos de suas proprias experiéncias, anomalias materializadas na omisséo
ou observagdes distorcidas dos mesmos fatos sociais (RIBEIRO, 2017, p.45).

Se utilizando do exemplo da academia, quando mulheres negras ocupam instituicées
nas quais a disputa de poder hegeménico esta posta de maneira mais evidente, elas ndo seriam
consideradas como iguais, mesmo correspondendo aos critérios meritocratas, seguiriam
marginais ao processo. Segundo Patricia Collins (2016), as mulheres negras devem utilizar
essa condicdo de marginalidade de maneira estratégica, ja que essa posicdo permite que
visualizem a sociedade por um espectro mais amplo. S&0 mulheres que ja se dispuseram a
pensar e criaram formas de sociabilidade e ndo se debrucaram apenas sobre a reflexdo das

opressodes estruturais isoladamente. Seria como se a mulher negra estivesse aléem de um néo
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lugar, ja que tem a possibilidade de constatar o quao doloroso o ndo lugar pode ser, mas
simultaneamente o identifica enquanto lugar de poténcia.

Produzir uma reflexdo entendendo mulher negra enquanto categoria analitica requer
que consideremos a formacéo historica do proprio conceito. Segundo Sueli Carneiro (2011),
trata-se de um grupo social que Ihe foi atribuido identidade de objeto, isso significa que ndo
foi considerado no modelo estético do ser mulher, que teve (tem) sua cultura violada,
marginalizada. Dai a importancia de se ter uma perspectiva feminista para interpretacdo do
conceito, essa interpretacdo do género ndo deve estar dissociada dos outros eixos de opresséo,
ja que a libertacdo das mulheres esté diretamente condicionada ao enfrentamento de todas as

formas de opresséo.

Carneiro nos mostra que o racismo determina as hierarquias de género em nossa
sociedade, sendo assim necessario que 0s movimentos feministas pensem maneiras
de combater essa opressdo, caso contrério, também contribui por manter as relagGes
entre as mulheres hierarquizadas reproduzindo o discurso hegeménico (RIBEIRO,
2017, p.49).

O que nos permitiria verificar a importancia de reivindicar a identidade mulher negra
enquanto sujeito historico e politico, sem deixar de lado a heterogeneidade da categoria para
ndo a fixar e torna-la estavel. Ainda que parte de uma identidade comum, mulheres negras
possuem trajetérias e experiéncias distintas. Neste sentido, o feminismo negro emerge
enquanto um movimento intelectual indissociavel da pratica politica, j& que sua retorica
estaria atrelada ao combate as desigualdades e a promogdo da real transformacéo social. N&o é
um movimento interessado apenas no combate as opressdes que afligem mulheres negras, mas
é uma disputa de perspectiva e visdo de mundo, propondo uma nova forma de sociabilidade,
sem subalternidades.

Quanto ao pensamento emancipatorio do feminismo negro, Audre Lorde, traz uma
contribuicdo fundamental, a urgéncia de tratarmos das diferencas que temos entre nos. Alerta
para a ndo hierarquizagdo das opressdes como uma ferramenta importante para a construcéo
de um espaco politico livre e propositivo. Segundo a autora, devemos reconhecer as nossas

diferengas e ndo negativa-las.

O problema seria quando as diferencas significam desigualdades. O nédo
reconhecimento de que partimos de lugares diferentes, posto que experenciamos
género de modo diferente, leva a legitimacdo de um discurso excludente, pois nédo
visibiliza outras formas de ser mulher no mundo (RIBEIRO, 2017, p.51).
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Deste modo, compreendemos a importancia de saber qual ¢ o nosso ponto de partida
nas nossas narrativas, sejam ela académicas ou ndo, sd assim podemos reconhecer nossas

diferengas e nao reproduzir opressoes.
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5. ITINERANCIAS

Faz se necessario compartilhar as experiéncias de campo que nos permitiram
aprofundar conceitos como ancestralidade, corpo e literatura periférica pelas mulheres que
integram o sarau. Ainda que nao tenhamos entrevistado todas as integrantes do Sarau das
Pretas, essa dimensdo da ndo presencia também constituiu um elemento importante para
interpretar nosso campo. Nas tentativas de agendar as entrevistas presencialmente, um dos
fatores impeditivos era o tempo de descolamento para os encontros: ora porque elas nao
poderiam me receber em casa, considerando que levaria ao menos duas horas para que eu
pudesse chegar no destino e isso implicaria na alteracdo dos compromissos rotineiros; ora
porque quando havia horarios disponiveis o entrave era o meu retorno para casa, ja que nao
dispunha de veiculo proprio e dependia — como elas — do transporte publico para realizar o
deslocamento.

Ainda que tenhamos nos utilizado dos meios digitais (Whatsapp, Instagram e
Facebook) enquanto ferramentas de comunicacdo efetivas para compor os didlogos e
narrativas da pesquisa, foram nos deslocamentos que a caracteristica itinerante do Sarau se
tornou mais emergente. Experienciar os tempos de travessias e observar as transformagdes na
paisagem da cidade pelas janelas dos Onibus e trens, propiciou a ampliagdo do sentido de
periferia que trabalhamos no decorrer deste trabalho. Das janelas vimos as transi¢des de uma
cidade com prédios espelhados, circulagdo intensa de pessoas e equipamentos eletronicos que
servem como facilitadores de locomogdo (patinetes elétricos e bicicletas compartilhadas'?),
para uma cidade com casas de alvenaria sem acabamento, criangas correndo sem camiseta
pelas ruas e um nimero cada vez menor de onibus circulando. As periferias vistas das janelas
eram vigorosamente ativas.

Convidada por Elizandra Souza para participar de uma apresentagdo do Sarau que
aconteceria em um sabado no extremo da zona leste, acordei cedo, organizei os materiais para
as anotacdes de campo e me direcionei ao ponto de dnibus para iniciar a minha travessia por
Sao Paulo, ao chegar no ponto de dnibus me deparei com o veiculo de transporte publico
quebrado, isso significava que havia um 6nibus a menos na frota. O que resultou em mais de
uma hora aguardando o proximo carro. Mesmo com este atraso segui o trajeto na tentativa de

chegar na estacdo mais proxima de onde o evento aconteceria, aqui ja passavam ao menos

19 Neste periodo vigorava em S3o Paulo um sistema ade compartilhamento de bicicletas, que eram
disponibilizadas em estacdes especificas ou posicionadas no meio da calgada. Para utiliza-las é necessario
realizar um cadastro e baixar um aplicativo no celular.
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duas horas do inicio da apresentagdo. Foi quando decidi comunicar Elizandra que nao
chegaria a tempo para o Sarau. De fato, elas ja estavam se organizando para uma proxima
apresentacdo, que aconteceria em outra extremidade da cidade.

Esse € o movimento de itinerdncia do Sarau da Pretas, que faz com que a poesia

alcance lugares aonde chegaria aos meios ou ficaria confinada em algum transporte publico

pela cidade.

Foto 17. Sarau das‘Pr'etés no SESC Santo Amaro. Arqu‘ivo Janaina Oliveira

5.1 VIAGEM A JUNDIAPEBA: UMA CONVERSA COM DEBORA GARCIA E JO
FREITAS

Um dos primeiros desafios para nossa pesquisa foi encontrar um horario para
conversar individualmente com cada uma das integrantes do Sarau. Vale relembrar que elas
residem nas extremidades da cidade de S&o Paulo e além das distancias, cada uma
desempenha atividades ndo relacionadas ao Sarau, sendo assim conciliar a agenda e
deslocamentos nos impediu de realizar a entrevista com todas.
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Com Taissol s6 foi possivel uma breve troca de mensagens por Whatsapp. ja com
Thata Alves as tentativas de encontrar um espaco entre os compromissos durou quase um
més, antes de desistirmos. Ela equilibra seu tempo entre as fun¢des de produtora cultural e a
maternagem, o que tornou até uma ligagao telefonica desafiante.

Foram seis meses tentando encontrar um espago entre uma atividade e outra, quando
JO Freitas confirmou um horario possivel, que se transformou em um convite para almogar
com ela e sua familia, na sua casa no bairro Jundiapeba. Quando ela encaminhou o endereco,
pesquisei quais seriam as melhores rotas para chegar até 14, ja que iria partir de um bairro da

Zona Oeste e conforme o mapa abaixo seriam duas horas e meia de transporte publico:
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Mapa 3 - Mapa do itinerério partindo da Zona Oeste da cidade de S&o Paulo/SP & Jundiapeba, em
Mogi das Cruzes/SP.

Seriam dois 0nibus, metrd e trem, totalizando o percurso de 23 estagcdes. Compartilhei
com o JO o trajeto que faria, ela me orientou a chamar um motorista de aplicativo (Uber)
assim que chegasse na estacdo de Jundiapeba, para facilitar a chegada até sua casa, 0 que
diminuiu em um 6nibus 0 meu deslocamento.

Em uma quarta-feira, sai pela manha da Vila dos Remédios, bairro da periferia de Sdo
Paulo que faz divisa com a cidade de Osasco, para embarcar por volta das 11h30 na estacao
Faria Lima, linha amarela do metr6 de S&o Paulo, uma das linhas mais recentes do sistema
metroviario paulista. Cruzar a Faria Lima, ponto da cidade cercado por pessoas jovens que
circulam em patinetes ou bicicletas elétricas rumo ao um bairro periférico despertou o meu

olhar para observar as mudangas na paisagem até a chegada em Jundiapeba, essa foi uma
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dimensdo importante para compreender e adentrar este territorio. Durante 0 percurso as
pessoas dentro dos trens foram se transformando, a musica classica que embalava os vagdes
da linha amarela foi gradativamente dando lugar aos anuincios do comércio ambulante, onde
pessoas majoritariamente negras e de diferentes faixas etarias comercializam alimentos
(salgadinhos, chocolates, doces), bebidas (dgua, suco, cerveja) e todo o tipo de utilitario que
possamos imaginar (carregadores de celular, carteiras, fones de ouvido, entre outros).

Depois de enfrentar lentiddo na linha 11 da CPTM?°, segundo 0s avisos sonoros,
ocasionadas devido as manutencdes no trilho, chegamos as 14h30 em nosso destino. Ao
descer na estacdo Jundiapeba observei uma cidade com outro ritmo, um tempo diferente do
que vimos no inicio do nosso trajeto. As pessoas caminhavam com calma em direcdo a saida,
vizinhos se encontravam pelo caminho e ali mesmo iniciavam uma conversa; muitos ja
estavam retornando da rotina de trabalho em outro canto da cidade, alguns estavam a caminho
de mais uma jornada. Ao atravessar as catracas havia um carrinho de pipoca e um senhor
sorridente ofertou seus produtos, como 0 meu celular estava sem sinal para que eu pudesse
acionar o aplicativo da Uber pedi orientacdes a ele. Extremamente solicito me indicou o
melhor lugar na cal¢ada para o sinal funcionar.

Com essas orientagdes, recuperei minha conexdo de internet e acionei o motorista de
aplicativo, ndo demorou mais de cinco minutos para chegar ao meu encontro. Quando entrei
no carro, ele ja sabia que eu ndo era daquele bairro, me perguntou o que estava fazendo por
aquela regido e confirmou o endereco para onde estava me conduzindo. Compartilhou que ja
conhecia as pessoas que moravam naquela casa, nas suas palavras “é uma gente muito
animada”. No meio do caminho perdemos a conexao com a internet fazendo com o que mapa
do aplicativo ndo funcionasse, mas como ele ja conhecia o caminho, seguimos sem o0 auxilio
do GPS. Foi um trajeto de aproximadamente 10 minuto até chegar ao portdo da casa de Jo
Freitas.

Auvisei que tinha chegado e logo ela veio me recepcionar. Primeiro atravessamos uma
garagem, que levou a sala de estar de sua mae, que assistia algum programa na televisdo e fez
questdo de interromper a programacao para me cumprimentar, em seguida atravessamos a
casa para chegar em um quintal repleto de plantas e uma rede. Este é o quintal que leva a casa
de J6, que fica nos fundos do terreno. Ela me apresentou as plantas e compartilhou que

gostava de ficar por ali para produzir e relaxar.

20 Companhia Paulista de Trens Metropolitanos.
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A porta de entrada deu em uma sala conjugada com a cozinha, na parede dos fundos
quadros e mais plantas compunham a decoracdo. Ao passarmos pela porta, J6 rapidamente se
dirigiu ao fogao para aquecer o almogo que tinha preparado e me oferecer um copo de agua,
pediu para que eu me sentisse a vontade e deixasse a mochila sobre o seu sofa. A mesa estava
posta, pratos e copos organizados. J& serviu a comida no prato pra nos duas, frente a frente
iniciamos uma conversa sobre o meu trajeto até |4, contei sobre o bairro onde cresci (Vila dos
Remédios) e ela me contou as origens de sua familia.

Terminamos de almocar e fomos ao sofa para iniciar a entrevista, antes de comecar a
gravacao ela me pediu para explicar a proposta da pesquisa, contar sobre minha trajetoria na
academia e as minhas pretensdes de futuro. Depois iniciamos as perguntas da entrevista, como
opcao metodoldgica ndo me ative estritamente ao roteiro, ao perceber que temas paralelos
foram surgindo espontaneamente e que me ajudavam a apreender a realidade socio-politica da
entrevistada. Apds aproximadamente trinta minutos de conversa, Jo recebeu uma ligagcdo em
seu celular, era Débora Garcia comunicando que estava a caminho de sua casa, elas tinham
uma reunido agendada para depois de nossa entrevista.

Minutos depois Débora toca a campainha e interrompemos a entrevista por mais
alguns minutos. Ao nos cumprimentarmos, ela se recorda de mim dos saraus e das mensagens
no WhatsApp, estadvamos combinando uma conversa para a semana seguinte. Aproveitamos a
ocasido para inserir Débora na conversa e gravar com as duas juntas. Porém, antes de iniciar a
gravacdo, Débora quis saber mais sobre a minha formacdo, me questionou sobre a finalidade
da pesquisa, minha trajetoria na universidade, se eu seguiria na carreira académica e por fim,
em qual universidade tinha me formado. Foi neste momento, que compartilhou que se
graduou em Servico Social pela UNESP de Franca e integrou o Nucleo Negro para Pesquisa e
Extens3o - NUPE?!, manifestando posteriormente em entrevista a importancia desta passagem

pela universidade em sua formacéo:

..comecei esse processo de formagdo muito bacana no curso de servigo social, que
foi, assim, a minha formacdo mesmo de compreensdo do mundo, porque muitas
dessas coisas assim, sobre a periferia, eu achava que era questdo de individualidade,
né. Que eu ndo tenho por que eu ndo conseguia, ou porque eu ndo me esforcei
bastante. E até mesmo quando eu fui fazer parte do NUPE, eu comecei a

21 Nuicleo Negro para Pesquisa e Extensdo Universitaria — NUPE, é um projeto vinculado ao Programa Unesp de
Integracdo Social Comunitaria — PISC, da Pro-Reitoria de Extensdo Universitaria e Cultura, que congrega
professores, pesquisadores e alunos da UNESP visando a desenvolver e estimular atividades de extensdo e de
pesquisa sobre temas relativas a questao do negro.
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compreender essa questdo dos mecanismos do racismo, conheci outros pensadores
negros, tal, entdo comecou a abrir uma outra perspectiva de compreensdo de mundo
pra mim né. E até mesmo de olhar a periferia, de olhar ao meu redor e tudo mais.
(DEBORA GARCIA).

Entrevistar as duas simultaneamente, na casa de J0 nos permitiu compreender a
dinamicidade do Sarau e observar como elas articulam as intersec¢Oes das diferencas na

producdo de um conteudo cultural plural.

5.2 AMJIBA ELIZANDRA SOUZA

A entrevista com Elizandra aconteceu meses depois. Encontrar um espago em sua
agenda também ndo foi simples, ja que acumula diversas funcdes profissionais enquanto
produtora cultural, escritora e aromaterapeuta??, se divide entre a venda de seus livros e 0
estudo das terapias aromaticas. Até encontramos uma data para a entrevista, trocamos
mensagens pelo WhatsApp, ela sempre compartilha comigo eventos em que integrantes do
Sarau das Pretas estara presente e as atividades das quais ela se envolve.

Moradora da regido sul de Sdo Paulo, sugeriu que marcassemos a conversa em um
espaco que fosse localizado no meio do caminho para nés duas. Sua escolha foi o Sesc
Pinheiros por ser uma regido da cidade com grande oferta de transporte publico para as zonas
oeste e sul. Nos encontramos em uma quinta-feira no inicio da noite, por volta das 19h, na
porta da unidade. Logo nos direcionamos para o segundo andar do prédio, onde séo realizadas
diversas oficinas culturais e caminhamos por um tempo no andar até que encontramos um
espacgo mais silencioso e com um imenso sofa.

Antes de iniciar a gravacao ela também me perguntou sobre a finalidade da pesquisa e
sobre como eu tinha encontrado o Sarau das Pretas. Sé depois de responder iniciamos com o
roteiro. Nesta entrevista por estratégia metodologica optamos por ndo seguir estritamente o
roteiro da entrevista, isso nos permitiu conhecer a origem do nome do coletivo Mjiba fundado

por Elizandra:

E eu fui pra militdncia muito cedo também, e ai eu queria fazer parte do Hip Hop de
alguma forma. E, sem talento para dangcar, grafitar, né, cantar, enfim, eu conheci o
quinto elemento, que o Afrika Bambaataa®® denominou de conhecimento, e eu
conheci os fanzines punks, né. Entdo eu comecei a fazer um fanzine, um fanzine
chamado Mjiba, Mjiba é uma palavra xona, que significa jovem mulher

22 A aromaterapia é uma pratica terapéutica que utiliza as propriedades dos 6leos essenciais para recuperar o
equilibrio e a harmonia do organismo.

23 Afrika Bambaataa é DJ, cantor, compositor, produtor musical e estadunidense conhecido por ser lider da
banda Zulu Nation. E uma referéncia fundamental para a cultura Hip Hop, considerado por muitos como seu
precursor.
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revolucionaria, eu aprendi sobre as Mjibas num livro de literatura, né [...] E ai nesse
livro, ela fala da historia das Mjibas, que foram mulheres guerrilheiras que lutaram
pela independéncia de Zimbabue, que na época chamava Rodésia, e ai, eu fiquei
encantada com a historia das Mjibas (ELIZANDRA SOUZA).

No transcorrer da entrevista, Elizandra compartilhou sua relacdo com o Hip Hop e
como este foi um espaco de formacdo e acolhimento, a0 mesmo tempo que experienciou 0

machismo. Esse processo germinou na transformacdo do fanzine Mjiba em um coletivo de

mulheres negras que organizavam eventos para mulheres negras:

Mas comegou com essa inquietacdo, né, por mais que eu era apaixonada pelo Hip
Hop, inclusive fiz um poema super bonitinho pro Hip Hop [...]. Eu nunca perdi o
senso critico, né, em relacdo a ele. Entdo o Hip Hop sempre foi muito machista,
muito masculino, né. Usei por muito tempo calga larga, pra t& ali junto, e ai tinha
esse lance também - eu nunca fui a mina de fulano, eu sempre fui Elizandra mesmo,
no Hip Hop. E a gente comecou a fazer o evento que era pra visibilizar o trabalho de
mulheres negras, principalmente as MC’s (ELIZANDRA SOUZA).

Foi esse senso critico que trouxe para sua atuacdo enquanto escritora e produtora
cultural os debates sobre feminismos e liberdade do corpo negro feminino. Atualmente
Elizandra é um dos principais nomes da literatura negra®* contemporanea e do movimento
cultural periférico. A partir de sua trajetoria podemos refletir sobre a literatura periférica
através de uma oOtica centrada no feminismo negro de perspectiva afrodiasporica e com forte
influéncia da teoria decolonial afro-latina. Como ressalta Silvia Castro (2006), “vida e obra de
Elizandra estdo inseridas em um didlogo mais amplo sobre a atual geracdo de jovens
escritores e escritoras da periferia de Sdo Paulo”, ja que reivindicam a identidade afro-
brasileira e centralizam a mulher preta como protagonista de sua vida e das transformacgoes

sociais.

As mulheres tém um trabalho maravilhoso, mas a gente é muito desvalorizada, né.
Desvalorizada, invisibilizada mesmo, tipo e ai, ser mulher negra, as vezes cé vé uns
trabalhos assim... Branco, ele pode ser mediocre, né? E a gente ndao pode ser
mediocre né. E a gente ndo é mediocre, até porque se a gente for mediocre, a gente
ndo chega em lugar nenhum, entdo a gente tem esse lance de vocé ser 100 vezes
melhor, isso é desde pequenininha, desde pequenininha a gente é treinada pra isso, e
mesmo assim o racismo, ele nos invisibiliza (...). A dificuldade das mulheres, é
oportunidade né. Quando as mulheres negras tém oportunidade de mostrar 0 quanto
é capaz, faz coisas maravilhosas né. SO que até chegar a oportunidade, é tipo...
demora (ELIZANDRA).

2 E autora dos livros de poesias Aguas da Cabaga (2012), Punga em co-autoria Akins Kinté (2007) e Filhas do
Fogo (2020). E editora pelo Coletivo Mjiba dos livros Pretextos de Mulheres Negras (2013) e Terra Fertil
(2014).
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Ao iniciar a pesquisa, partimos do pressuposto que nos saraus da periferia paulistana
mulheres negras reivindicam suas existéncias enquanto sujeitas de si e utilizam seus corpos
como mecanismo de subversao para enfrentar os silenciamentos provocados por um sistema
social estruturado em desigualdades e violéncias. Passamos a compreender o Sarau como um
local estratégico, ao considerar a pluralidade de mulheres negras que se encontram nestes
espagos para compartilhar reflexdes complexas e sensiveis a respeito das opressodes intrinsecas
as suas vivencias.

Diante dos relatos das poetas pesquisadas, percebemos que apesar da presenga
feminina ser expressiva nestes espacos, eram poucas as que recitavam e menor era a
quantidade daquelas que declamavam poesias autorais, ainda que as produzissem. Assim,
compreendemos a imprescindibilidade da criagdao dos saraus produzidos e pensados por e para
mulheres negras, ao considerarmos os entraves que encontravam para serem protagonistas em
saraus que sao referéncias para a literatura marginal. A busca por terem sua producao literaria
reconhecida ficou evidente na entrevista que tivemos com Elizandra de Souza.

O Sarau das Pretas surge como local de debate sobre a condi¢do social da mulher
negra na sociedade brasileira e as implicacdes dessa conjuntura no espago urbano. Nao ha a
exclusdo de pessoas masculinas no Sarau, ao contrario, existe o convite para que todas as
pessoas participem, porém, observamos a reivindicagdo do protagonismo feminino no
decorrer de toda a producdo. Isso se evidencia com o inicio de todas as apresentacdes, quando

as poetisas iniciam cantando ao som do djembe?’:

O bate palma comegou sarau das pretas
O da licenga comegou sarau das pretas,
O bate palma comegou sarau das pretas
O da licenca mulher preta vai falar

A mulher preta tras na voz a multiddo
A mulher preta ¢ resisténcia e tradigdo
Fez do terreiro seu quilombo, seu conga
O da licenca mulher preta vai falar

Sou preta &
Sou preta 6
E o ax¢ foi o jongo que espalhou
Sou preta €
Sou preta 6

25 Djembé é um instrumento musical percussivo. Originario de Guiné na Africa Ocidental. E um dos
instrumentos de percussdo mais antigos, importante nas culturas africanas, jongo e religides de matriz africana.
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E o axé foi o jongo que espalhou

O bate palma comegou sarau das pretas
O da licenga comegou sarau das pretas,
O bate palma comegou sarau das pretas
O da licenca mulher preta vai falar

A mulher preta tras na voz a multidao
A mulher preta ¢ resisténcia e tradigdo
Fez do terreiro seu quilombo, seu conga
O da licenca mulher preta vai falar

Sou preta €

Sou preta 0

E o axé foi o jongo que espalhou

Sou preta €

Sou preta 6

E o ax¢ foi o jongo que espalhou
(Sarau das Pretas)

A partir do trabalho de campo, observamos que a estética concebida pelo Sarau das
Pretas foi desenvolvida no sentido de criar um espago em que as experiéncias, elaboragdes e
conhecimento de mulheres pretas e periféricas possam ser compartilhadas em um ambiente
seguro e apoiado na vivéncia em didspora, simultaneamente, trazendo ao debate as condi¢des
sociodemograficas da populagdo negra na cidade de Sdo Paulo. O que direcionou o nosso
olhar & uma abordagem geo-histdrica das relagdes estabelecidas entre a producdo cultural e o
delinear do que chamamos de periferia ao longo da pesquisa.

Compreender que as periferias com as quais dialogamos neste trabalho possuem
diferencas entre si, seja pela maneira que se deu a ocupagdo do territorio, seja pela
impetuosidade da gentrificagdo, nos fez entender que a trajetoria das mulheres que compdem
o Sarau ¢ estruturante para o modelo de producdo criado por elas, ja que as diferencas,
distancias e encruzilhadas tramaram essa constru¢do. Neste sentido passamos a dialogar com
o conceito de corpo-territorio, ao perceber que para as poetisas o corpo ¢ uma ferramenta
ancestral, ¢ o meio que conecta as vivencias do passado, a solidez do presente € o que se
almeja do futuro. Conceber o corpo enquanto ferramenta de producdo do saber nos faz
observar as apresentacdes a partir de outro referencial. Vemos um apelo estético que traz
significancia a cada detalhe, isso significa dizer que todos os elementos que compdem as
apresentagdes comunicam sobre um territorio. E a partir do corpo que as produtoras do sarau
partilham suas experiéncias marcadas por opressoes raciais € de género. Para apreender como
este aspecto incide nas producdes literarias foi necessario compreender a relagdo do corpo

negro com a historia da formagdo do Brasil e constatar que ¢ no corpo que residem as
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memorias das afei¢des, do territorio, da familia e principalmente, ¢ 0 meio que nos conecta
com nossa ancestralidade.

Neste sentido, se fez necessario o questionamento do meu “corpo-mulher-negra em
vivéncia” no trabalho de campo, esse exercicio metodologico foi fundamental para
compreender as confluéncias e antagonismos entre as pesquisadas € a minha posi¢ao enquanto
pesquisadora. Encontramos na escrevivéncia o método investigativo que nos permitiu trazer a
nossa narrativa um campo simbdlico que interrelaciona historia, memoria e experiéncia. O
que fez com que nos voltassemos a apreensdo da produ¢do histérica de conhecimento de
mulheres negras em nosso pais, revisitar o trabalho de Carolina Maria de Jesus e Conceigdo
Evaristo, nos permitiu o aprofundamento do debate proposto pelo campo.

E importante retomarmos que as mulheres negras pesquisadas estio em constante
movimento (como a maioria de nds) e por isso nos foi essencial compreender as relagdes e os
vinculos estabelecidos com o movimento de mulheres negras. O trabalho de campo realizado
na Marcha das Mulheres Negras nos revelou as conexdes € 0 compromisso que as produtoras
do sarau possuem com as pautas do movimento organizado, bem como, foi possivel apreender
os conceitos extraidos dos debates da Marcha que aparecem também nas poesias das
produtoras. Foi entdo que percebemos ser fundamental dialogar com as teodricas do feminismo
negro para entender a importancia da nossa localidade na produgdo sociocultural da sociedade
brasileira.

Vale ressaltar que apesar de ndo termos entrevistado todas as integrantes do Sarau,
consideramos que a experiéncia em campo nos forneceu insumos suficientes para a producao
da pesquisa. Por limitagdes de tempo ndo foi vidvel abordamos todas as relagdes apresentadas
em campo, como as disputas relacionadas as publicacdes literarias de mulheres negras, a
relagdo com o quinto elemento do Hip Hop e a influéncia do jongo na concepcao das
apresentacdes. O que apresentamos foi a reflexdo diante da vivéncia em campo sobre os
sentidos e significados dessa producdo pensada por e para mulheres negras no contexto das
periferias e centralidades de Sdo Paulo, e a estratégia de utilizagdo do corpo como ferramenta
ancestral em didlogo com o territdrio.

E relevante dizer que nosso trabalho foi atravessado pela pandemia do novo
coronavirus (SARS-CoV-2). Com indices de mais de duas mil mortes didrias pelo pais e sem
um programa de vacinagdo estruturado, as recomendag¢des médicas prescrevem a utilizagao de
mascaras de protecao, higienizagdo das maos e distanciamento social. Em Sdo Paulo, vimos
os numeros de mortes crescerem exponencialmente nas periferias, a falta de acesso ao

saneamento basico e atendimento publico de satide sdo indicadas como as principais causas
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deste indice alarmante. A pandemia impactou a forma como as comunidades se organizam e
produzem cultura. Enquanto redijo este texto enfrentamos um dos momentos mais dificeis da
pandemia, com a escassez de leitos nas unidades de terapia intensiva (UTI) na cidade de Sao
Paulo e a queda do indice de adesdo ao distanciamento social. Movimentos sociais estdo se
reunindo para conscientizar a populacdo e organizar campanhas de arrecadacao de alimentos

por toda a cidade.
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APENDICES



APENDICE A - ROTEIRO DE ENTREVISTA
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ROTEIRO DE ENTREVISTA SEMI - ESTRUTURADA

. Como e quando surgiu seu interesse pela poesia?

. Como vocés se conheceram?

. Como construiram esse formato de sarau?

Por que escolheram pela itinerancia do sarau?

. O que significa ancestralidade para vocé?
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APENDICE B — ATIVIDADES DE PESQUISA REALIZADAS

Retomo neste ponto, os registros do caderno de campo. Este que foi um recurso
fundamental para a producao das reflexdes e inquietagdes que surgiram no processo da

pesquisa.

A) Atividade de campo - Apresentacédo do Sarau das Pretas em Santo Amaro

Em Marco de 2019, o Sesc Santo Amaro realizou encontros litero-musicais com
escritoras, compositoras, musicistas, poetas, cantoras e instrumentistas, em um projeto
denominado “Mulheragem — a vez, a voz, o verbo”, com o propésito de ampliar o debate
sobre o Dia Internacional da Mulher. O Sarau das Pretas foi convidado para realizar a abertura
da programacéo da Mulheragem, que se estendeu por todo o més de Marco.

Em um espetaculo que aconteceu a partir da palavra cantada, falada, declamada,
acompanhada do tambor e de diferentes corpos negros em movimento, as poetisas Elizandra
Souza, Débora Garcia, J6 Freitas, Thata Alves e Taissol Ziggy propuseram reflexfes sobre o
corpo feminino, sobre as estratégias e politicas do afeto intrinsecas as lutas das mulheres
negras, sobre machismo e seus efeitos, sobre cultura e ancestralidade.

Como em todas as apresentacdes, o microfone aberto? aproximou o publico do debate
produzido, homens e mulheres, negras ou ndo, compuseram a apresentacao, compartilhando
poesias autorais e recitando poemas de pessoas que ndao puderam participar presencialmente
devido a distancia que se encontravam. Ao final da apresentacdo, houve uma roda de samba
de coco, proposta pelas poetisas, todas as pessoas presentes se envolveram na atividade.

Ao final, tive uma conversa informal com as integrantes do Sarau, a respeito do
significado de desenvolver essa atividade na regido Sul de S&o Paulo. Acabamos nos

aprofundando em um episadio ocorrido durante a apresentagao.

B) Atividade de campo — Marcha das Mulheres Negras de Sdo Paulo
Em 25 de Julho estive na Marcha das Mulheres Negras de S&o Paulo, momento em
que o movimento celebra o Dia Internacional da Mulher Negra Latino-americana e o Dia

Nacional Tereza de Benguela, marcos da luta das mulheres negras em todo o Brasil. E

26 Essa é uma expressdo comumente utilizada por frequentadoras(es) dos Saraus da capital paulista para
comunicar que qualquer pessoa pode contribuir recitando sua poesia e propondo um didlogo reflexivo com a
apresentacao.
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também neste espaco que pautas do movimento de mulheres negras sdo dialogadas, e se
desenvolve uma agenda de acGes para combater desmantelamentos de politicas publicas e
estratégias para garantir os direitos das mulheres.

Este ano, diante o contexto sociopolitico do pais a Marcha se dispunha ao
enfrentamento as politicas de desmonte dos direitos sociais e a conjuntura de evidentes
violacgdes de direitos humanos, nas quais as mulheres negras séo diretamente afetadas. O mote
definido pelo movimento foi: “Sem violéncia, racismo, discriminacdo e fome! Com
dignidade, educacdo, trabalho, aposentadoria e saude!”. Temas que seriam uma
contrarresposta a precarizacdo dos servicos de assisténcia e previdéncia social, de saude e
educacdo publicas. Ainda assim, a luta contra o racismo religioso, a lesbotransfobia e o
genocidio da juventude negra e periférica permaneceram enquanto pauta de reivindicacéo.

Esta edicdo contou com uma aula publica de Nilma Bentes, uma das fundadoras do
Centro de Estudos e Defesa do Negro do Para, e uma das idealizadoras da Marcha de
Mulheres Negras realizada em Brasilia (2015). O tema debatido foi o conceito de Bem Viver,
originario da filosofia indigena, é a proposta de uma nova forma de organizacdo social,
contraria a exclusdo e anticapitalista. Em mais um ano a programacao cultural integrou a
agenda do evento, com a participacdo do bloco afro — integralmente feminino — llu Oba de
Min, cantoras independentes e poetisas negras. Vale ressaltar que é o segundo ano
consecutivo que mulheres indigenas sdo convidadas a participar da Marcha.

O Sarau das Pretas, por intermédio de suas paginas nas redes sociais, convocou as

mulheres negras para integrar a manifestacao.

C) Atividade de campo — Entrevista com Débora Garcia e J6 Freitas

Realizamos a entrevista com Débora Garcia e Jo Freitas em uma quarta-feira a tarde,
na casa de JO, em Jundiapeba no distrito de Mogi das Cruzes. O percurso do centro da cidade
de S&o Paulo até 1a, levou aproximadamente duas horas e meia de transporte publico, em um
horéario no qual o fluxo de pessoas em transito costuma ser reduzido.

Na viagem de trem vemos através das janelas as transformacBes no cenério, as
implicacdes do processo de gentrificagdo nos bairros mais proximos ao centro, o fluxo de
trabalhadores se deslocando e os comércios se transformando em pequenas vendas. Nos
primeiros momentos depois de sair da estacdo, percebemos que a paisagem mudou
completamente, deixamos atras das catracas a ansiedade e o agito que contagiam o transporte

publico e nos deparamos com uma grande praca pacata, com passaros e vendedores de pipoca.
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Estamos em uma cidade na qual as pessoas se chamam pelo primeiro nome na rua e parecem
se conhecer a muito tempo.

Fui até a casa de J6 acompanhada de um motorista de aplicativo da regido, que me
contou que conhecia as pessoas que moravam no endereco informado, disse que eram
festeiras e ja tinha levado elas a praia recentemente. Nesse clima damos inicio ao contato com

JO e sua trajetdria, posteriormente conhecemos a Débora Garcia.

D) Atividade de campo — Entrevista com Elizandra Souza
A entrevista com Elizandra Souza aconteceu no Sesc Pinheiros, localizado no meio do
caminho para nds, em um bairro central da cidade de Sdo Paulo. Nos encontramos no final da
tarde, quase noite. Em um espaco mais reservado préximo a biblioteca da instituicdo, demos
inicio a uma conversa que foi relacionando a infancia da poetisa a suas aspira¢fes de futuro,

suas conexdes com o continente africano e sua trajetdria enquanto mulher negra periférica.



