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RESUMO

A presente pesquisa tem por finalidade discorrer sobre o batuque realizado no municipio de
Araraquara, interior paulista, entre as décadas de 1920 e 1950. Nosso estudo fundamentou-se
na metodologia da historia oral, valendo-se da memdria e a oralidade, como instrumentos que
promovem a manutencdo de histdrias e saberes que foram marginalizados e ndo estdo
presentes na histdria oficial da cidade, mas sendo memorias subterraneas, conforme Pollak
(1989) a descreve, foram transmitidos no ambiente familiar e nos circulos de amizade,
viabilizando o conhecimento de multiplas vivéncias e revelando os significados e
interpretacdes construidas pelo grupo, tornando-se assim um documento. Partindo dos
depoimentos de 14 depoentes/colaboradores que vivenciaram ou ainda guardam lembrancas
da festividade, entramos em contato com o universo do batuque de Araraquara rememorando
pessoas que participavam da manifestacdo, os lugares onde eram realizados, como era
festividade e os momentos de celebracdo. Considerando que estas memorias sdo testemunhos
relacionados a vida individual e coletiva, situados em um contexto historico e social do
municipio, vislumbramos que rememorar o batuque, imprime no agora sentidos que refazem
ruas, bairros, identidades, sentimentos e todo um contexto de sociabilidade vivenciado pela
populagéo negra.

Palavras — chave: Memoria, Batuque, Festividades, Araraquara.



ABSTRACT

This research aims to discuss the batuque performed in the city of Araraquara, in the interior
of S&o Paulo, between the 1920s and 1950s. Our study was based on the methodology of oral
history, using memory and orality, as instruments that promote the maintenance of stories and
knowledge that were marginalized and are not present in the official history of the city, but
being underground memories, as Pollak (1989) describes it, were transmitted in the family
environment and in circles of friendship, enabling the knowledge of multiple experiences and
revealing the meanings and interpretations constructed by the group, thus becoming a
document. Starting from the testimonies of 14 deponents / collaborators who experienced or
still keep memories of the festivity, we came into contact with the universe of the Araraquara
batugue reminiscing about people who participated in the demonstration, the places where
they were held, how it was a festival and the moments of celebration. Considering that these
memories are testimonies related to individual and collective life, located in a historical and
social context of the municipality, we see that remembering the batuque, prints in the now
senses that remake streets, neighborhoods, identities, feelings and a whole context of

sociability experienced by the black population.

Keywords: Memory, Batuque, Festivities, Araraquara
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INTRODUCAO

Vivemos num mundo que ainda hoje respira as consequéncias deixadas pela
colonizagdo, fendbmeno que, em suas dimensdes de violéncia, retirou o protagonismo de
muitos povos que foram expropriados e subalternizados em seus direitos mais fundamentais.
Vemos assim, em contraposicdo aos ideais deste viés histérico que contemporaneamente
ainda imprime mazelas, a emergéncia de diversas perspectivas em resisténcia e novas visoes
sobre a historia dos diferentes grupos sociais.

Neste movimento a memoria e a oralidade tém ganhado grande destaque por serem
instrumentos que viabilizam o conhecimento de multiplas vivéncias e de sociabilidades antes
marginalizadas pela histéria oficial, a qual apresenta um recorte cronoldgico arbitréario, que
silencia outras narrativas e experiéncias, mantendo apenas a historia daqueles que se declaram
como vencedores. Fato que tem impossibilitado, muitas vezes, percepcdes alternativas
capazes de questionar a dominacdo (DECCA, 1992, p.133), relegando a ndo notoriedade e ao
esquecimento outras perspectivas sobre o vivido. A historia oficial estabelece a escolha de
uma versdo sobre o passado que ficara a disposicdo das proximas geracOes, cristalizando-se e
tornando-se o referencial.

A partir destas reflexdes, esta pesquisa veio tomando corpo, provocando meus olhares
sobre a historia oficial da cidade de Araraquara, indagando-a e procurando lacunas néo
contempladas em seus registros. Em certo momento, durante minha participacdo como
mediadora no Projeto de Conservacao e Restauro de Acervos Culturais, realizado em 2014
pela Fundagio Arapora®! no Museu Historico e Pedagédgico “Voluntarios da Patria”?, foram
realizadas acdes educativas com o Centro de Referéncia Afro® “Mestre Jorge” bem como com
algumas escolas do municipio de Araraquara. Em uma das atividades, em que recebemos trés
representantes mulheres do Centro de Referéncia Afro do municipio, ao finalizarmos o trajeto
pelo museu, para promover a reflexdo das participantes sobre 0s objetos museais, disparamos
uma pergunta geradora para o dialogo em grupo: “Em quais objetos vocés se sentiram

representadas?” Cada uma delas indicou dentre os objetos vistos aqueles com os quais se

1 A Fundacdo Arapora é uma instituicdo de carater cientifico, cultural e tecnoldgico com personalidade juridica
de direito privado, autonomia administrativa e financeira, sem fins econdmicos, destinada aos interesses da
coletividade, com sede e foro na cidade de Araraquara

2 RODRIGUES, R. (Org.). Programa de Recuperacdo e Conservagdo de Acervos do Patrimonio Historico e
Cultural de Araraquara. Relatorio Final. Fundagéo Arapord. Araraquara. 2015.
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identificaram ou que se aproximavam de suas trajetorias de vida. Dentre as trés integrantes do
grupo, duas se sentiram representadas nos objetos que fazem referéncia a vida rural
relacionada aos afazeres domésticos, e uma delas, Maria Fernanda Luiz, teve apreco por um
conjunto de estatuetas* que retratam o batuque de umbigada®, esculpidas em madeira, de
autoria do artista araraquarense Mestre Jorge (1932-2010) ja falecido e homenageado como
patrono do Centro de Referéncia Afro. Ao se referir a escultura esta participante passou a
relembrar “causos” e historias familiares contadas pelo seu avo sobre 0 batuque.

Em outro momento, dessas atividades de educacdo patrimonial com grupos, recebemos
uma turma da escola municipal de ensino fundamental Henrique Scabello, acompanhados por
uma professora que, ao passar pela vitrine “Arte Popular”, observou o mesmo conjunto de
estatuetas e compartilhou que em seu tempo de menina ouvia histdrias dos familiares sobre 0s

batuques, relatando situacGes em que a pratica era realizada na cidade.

Imagem 1- Esculturas esculpidas pelo artista Mestre Jorge. Imagem do acervo particular da
pesquisadora.

3 O Centro de Referéncia Afro de Araraquara visa “dar continuidade ao processo de implementacdo de politicas
publicas de valorizagdo e reconhecimento da importdncia que tem a populagdo negra” (Virtual Universitario
Uniara)

4 Que estdo expostas na vitrine “Cultura Popular”.

5> Nao podemos afirmar com certeza absoluta, ou documentagdo comprobatdria, que as estatuetas representam o
batuque de umbigada realizado na cidade de Araraquara, pois nao ha informacgdes sobre elas na documentacao
do museu, embora tenhamos fortes indicagdes nesse sentido.



13

Estas experiéncias me trouxeram inumeras reflexdes e questionamentos sobre a
invisibilizacdo da histéria da populacdo negra em Araraquara, principalmente sob o aspecto
abordado nesta pesquisa, e do museu, compreendido como lugar de memoria que possibilita a
interacdo dos sujeitos com os objetos, mediando mundos e possibilidades diversas, sendo
responsavel pela socializacdo da produgdo de bens e informacfes culturais por ser espago
capaz de estimular novas producdes e abrir-se para a convivéncia com as diversidades.

Nesta relacdo de rememoracdo entre museu e comunidade podem acontecer dois
movimentos que Mario Chagas descreveu como sendo dotados de um poder transformador,
pois, na medida em que provoca a aproximagdo do espaco e seus objetos com o sujeito, a
memoria se coloca a servigo do desenvolvimento, configurando-se em poder da memdria em
oposicdo a memoria do poder (CHAGAS, 2013). A memoria do poder pode ser compreendida
em sua constituicdo por acervos, colecdes e narrativas personalistas, que se referem somente a
historia oficial - que, como sabemos, esté a servi¢o de grupos dominantes - e que representam
determinados interesses que homogeneizam e cristalizam a realidade local/regional. Em
contraposicdo a esta intencionalidade, instituicGes que promovem o poder da memoria
estimulam debates e experiéncias diferenciadas, onde o individuo cria relacdo de
pertencimento com o patrimonio, potencializando, assim, suas experiéncias individuais e
coletivas. Como destaca Bemvenut (2007), também a este respeito, no contato com estes bens
materiais, 0 sujeito constréi sua subjetividade através de aspectos externos relacionados,
caracterizando-se como um processo de trocas culturais.®

Partindo destas reflexbes, e pensando a memdria como um campo de inUmeras
possibilidades de pesquisa, participei em 2015 da disciplina “Memoéria e Histéria Oral no
Ensino e na Pesquisa”, ministrada pela profa. Dra. Claudete de Souza Nogueira, em que
tivemos a possibilidade de analisar alguns referenciais tedricos sobre histéria oral e memoria.
Motivada pela disciplina, contactei uma das mulheres presentes na atividade de 2014 (acima
referida) a fim de conversar sobre as memorias do batuque na cidade - Maria Nazaré
Salvador. Ela e sua irm& Lazara Salvador falaram um pouco sobre o batuque de forma breve,
pois até 0 momento ndo tinhamos muita proximidade, mas tal fato me possibilitou perceber o
guanto estas memorias se mantinham vivas, sendo celebradas com reflexdes e risos a cada

rememoracao em ambiente familiar.

® Para mais informagdes sobre as representagcdes das memorias no museu Histérico e Pedagégico “Voluntérios
da Patria”, ver SIMOES, Débora S. Memorias Marginalizadas: O Caso da Colegdo de Arte Popular no Museu
Histdrico e Pedagogico “Voluntarios da Patria”
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Buscando mais referéncias sobre o batuque na cidade, procurei por bibliografia
produzida por historiadores/as, memorialistas e trabalhos académicos que pudessem estar
relacionados com a tematica pesquisada. Dentre este material estavam as pesquisas
produzidas por Valquiria Tendrio (2005, 2010, 2013) sobre o Baile do Carmo festividade
realizada e protagonizada pela populacdo negra ha mais de 130 anos no municipio. Neste
estudo, através da leitura das memdrias narradas pelos frequentadores do Baile, foi possivel
identificar diversos relatos que citavam, de forma passageira, a existéncia do batuque na
cidade.

Com isto, vimos a necessidade de problematizar estas auséncias na historia oficial,
buscando referéncias para estas questdes em narrativas orais, proferidas no ambito familiar,
em circulos de amizade e vizinhanca. As memadrias, assim, figuram como fontes primordiais
passiveis de veicular historias e vivéncias da populacdo negra inseridas num contexto mais
amplo de formacdo das cidades e seus bairros, como elementos que revelam inUmeras
narrativas sobre as experiéncias de vida.

Vale frisar que, 0 objetivo desta dissertacdo nédo é o de reconstituicdo do real, primeiro
porque tal como foi vivido, nas representacGes atuais ja ndo o € mais, e por nos valer de que a
memoria € “uma reconstrugdo continuamente atualizada do passado, mais do que uma
reconstituicdo fiel do mesmo” (CANDAU, 2012, p.09). Assim, temos que a memdria lanca
um olhar sobre o passado, mas sob a ética do olhar do hoje. Neste sentido, o presente trabalho
procura identificar quais foram as representacdes do vivido criadas a partir da vivéncia do
batugue, bem como o que significou para 0s que o vivenciaram de forma mais direta.

A presente pesquisa partiu da seguinte questdo: O que foi o batuque na cidade de
Araraquara? Para respondé-la nos propusemos a investigar, através da memoria e da
oralidade, a constituicdo do batuque na cidade de Araraquara. Junto a isto, averiguar quais 0s
significados atribuidos pelos sujeitos que participavam do batuque; quem eram oS
organizadores; quais os locais de realizacdo dos encontros; verificar se havia ligacao religiosa;
0s ritmos musicais associados a esta manifestacdo; bem como os sujeitos que séo recorrentes
nas narrativas que estdo presentes nas historias de muitas familias negras tradicionais da
cidade de Araraquara.

Mas no decorrer do desenvolvimento da pesquisa, a partir do momento em que entrei em
contato com os depoentes, as historias contadas foram muito além do batuque, que nos fez
pensar que o batuque. O tema serviu como fonte disparadora de referéncias da vida de outrora
e logo foram surgindo ruas, bairros, comércios, vizinhos, historias familiares, festividades,

causos, pessoas populares da época, etc.
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Neste sentido os batuques de Araraquara, que aqui abordaremos, ndo foi um evento
isolado, & parte da vida dos participantes, foi antes de tudo um evento relacionado com a vida
dos bairros, das familias e da organizacao da populacdo negra na cidade.

A pesquisa foi orientada pela Historia Oral e contou com a participacdo de quatorze
depoentes que vivenciaram ou ouviram histdrias sobre o batuque ao longo de suas trajetorias.
Deste modo, dividimos a dissertagdo em trés capitulos.

No primeiro de capitulo “Dos Batuques no estado de Sdo Paulo as historias de
Araraquara”, Inicialmente trazemos um debate sobre os batuques do interior paulista,
pensando sua matriz afro-diaspérica, bem como a umbigada. Posteriormente fazemos um
breve percurso pelo processo de formacdo da cidade de Araraquara, desde a delimitagcdo dos
campos de Araraquara com as primeiras ocupac¢des indigenas da regido, até a chegada da
ferrovia, periodo histérico em que se insere o contexto do batuque. Assim, buscamos
identificar a presenca da populacdo negra ao longo do desenvolvimento territorial do
municipio.

No segundo capitulo, “Os Caminhos Percorridos”, trazemos a metodologia adotada para o
desenvolvimento da pesquisa, pautando a Historia Oral, Etnografia e Memdria, apresentando
assim como se deu o percurso do trabalho de campo com o0s depoentes e a consecutiva
apresentacdo de cada um/uma.

O terceiro capitulo, “Nos Rastros do Batuque”, esta dividido em duas subsecdes “Que
batugue é esse?”, em que traz uma apresentacdo do batuque de Araraquara pensando nos
elementos que compBem as narrativas dos depoentes que sao marcados por acontecimentos,
momentos, lugares e sujeitos; e a segunda subsegdes “As festividades negras” que apresenta
as festividades recorrentes nas narrativas dos depoentes, que ao falarem sobre o batuque
recorreram também ao Baile das Cozinheiras, Baile do Funga Funga e o Baile da Maria Nem
que Chova, festividades que foram realizadas pela populacdo negra da cidade no mesmo
periodo em questdo. Por fim, apresentamos algumas consideracdes sobre o trabalho

desenvolvido.
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1. DOS BATUQUES NO ESTADO DE SAO PAULO AS DAS HISTORIAS DE
ARARAQUARA

Os BATUQUES DO ESTADO DE SAO PAULO

Os termos “batuques” e “sambas” aparecem empregados de modo recorrente na
descricdo de ritmos e festas de origem afro-brasileira. Estes batuques se estendem pelo Brasil
com diversos nomes, formas e significados e segundo Dias (2001) “mantém em certa medida
muitas das fungdes sociais que assumiam no passado” (p.860).

Segundo Tinhordo (2012), os portugueses desde o século XVI chamavam de batuque
uma diversidade de ritmos, dangas rituais, praticas religiosas e formas de lazer, com sentido
depreciativo de batida sem ordenacdo (som desarmdnico), de modo generalizante a todo tipo
de ajuntamento de negros. Ja no trabalho realizado por Lavinia Raymond (1954), batuque
seria um termo vindo do landim “batchuque” (p.35), com o significado duplo de tambor e
baile. Na regido sul de Angola (Ambriz e Luanda) e no Congo, como nos diz Tinhoréo
(2012), ha dangas de batuque que t€ém como caracteristica a “umbigada”, a que chamam de
“semba”, de onde teria derivado a palavra “samba”, atualmente em voga no Brasil. Segundo
Tinhordo por volta do século XVIII atribuiu-se as dancas, que tinham como elemento a
umbigada, o nome de samba, que derivaria das dangas angolanas. Ja para Mukuna (2006) esta
atribuicdo ainda é hipotética.

Jodo Mauricio Rugendas (1979), viajante que fez expedi¢bes ao Brasil nos anos de
1802-1858, em sua obra “Viagem Pitoresca Através do Brasil”, realizou estudos e pinturas
sobre a situagdo geral do Brasil, levando em consideracdo a diversidade da composi¢do da
populacéo brasileira, dos costumes, dos aspectos econdémicos, histérico e social. Durante suas
viagens observou as dancas realizadas pela populacdo negra. Para ele a principal era o
batuque, classificacdo geral dada a todo tipo de manifestacdo realizada por este grupo, que
tinha como caracteristica, a batida das palmas, o canto composto por um refrdo que é repetido
por todos, a danca em roda, em que ao meio ha um dancador (RUGENDAS, 1979, p.154).
Segundo José Ramos Tinhordo em seu livro “Os Sons dos Negros no Brasil” (2012), ha
referéncias aos batuques, na literatura brasileira, ja em fins do século XVI. Neste sentido
vemos que a terminologia “batuque” era frequente na descri¢ao de ritmos e festas de origem
afro-brasileira.

Edison Carneiro (1974) foi um grande pesquisador de culturas populares, em especial
do samba em suas diversas formas. Considera o samba como um legado do batuque de

Angola, caracterizado por ser aberto. E uma manifestacio que se diversifica de acordo com a
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regido e pode assumir a forma de danca de roda ou de fileira. No formato de roda, um ou dois
dancarinos ficam ao meio executando passos livres, e quando chegam ao fim de sua
performance, se aproximam de alguém da roda e ddo uma umbigada, este toque serve para
substituicdo de dancarinos; quando ocorre em fileiras, sdo formadas duas fileiras, uma de
homem e outra de mulheres, e em um dado momento as duas fileiras se encontram e proferem
a umbigada. Estas dancas ocorrem no Maranhdo, Piaui, Ceara, Pernambuco, Paraiba, Alagoas,
Rio Grande do Norte, Bahia, S&o Paulo, Minas Gerais e Rio de Janeiro, onde recebem
diferentes nomes, tais como “tambor, bambeld, coco, samba de roda, partido alto, batuque,
jongo, caxambu [...]” (CARNEIRO, 1974, p.32).

No Estado de Séo Paulo, Carneiro (1974) identificou algumas modalidades de samba:
samba de roda — dancado em roda; samba rural — dancado em fileira; samba lenco — dancado
em par e em roda; batuque (0 que chamamos aqui de batuque de umbigada) — dancado em
fileira. Para Carneiro (1974) o batuque ¢ uma modalidade do samba, a figuracdo constante nas
dancas derivadas do batuque é a umbigada. O batuque de umbigada, de que se tem registro, é
dancado em fileira, homens e mulheres formam fileiras independentes, estas fileiras ao se
aproximarem, ao ritmo da mausica, proferem a umbigada, e nesta danca a umbigada néo
representa a troca de pares ou a substituicdo de pessoas (como no samba de coco e no jongo),
é 0 elemento principal da danca.

Mukuna (2006) que busca as contribuicdes Bantu para a musica popular brasileira,
relatou que no Brasil podemos encontrar tempos ritmicos como os do samba e a capoeira, que
também sdo encontrados entre os Luba - que se situavam no interior do Congo, area que ndo
foi alvo de atividade escravista -, mas podem ter chegado a terras brasileiras por grupos que
tenham convivido e assimilado tais ritmos, por meio das interacGes culturais ocorridas durante
os séculos XV e XVI por meio de movimentagcdes migratdrias na forma de expansdo ou
dominacdo familiar de algumas tribos Yaka, Luba-Lunda, Kuba, e “antes e durante o
comeércio de escravos com o0 Brasil” (MUKUNA, 2006, p.49), “tiveram tempo suficiente para
formar um estoque cultural do que tinham em comum culturalmente e para cristalizar os
denominadores comuns” (MUKUNA, 2006, p. 58). A umbigada, segundo ele, é elemento

recorrente em algumas dangas do Brasil:

[...] assemelha-se a de uma danga de roda conhecida de vérias tribos
(mbenga e lutuku, entre os lubas) ao redor da bacia do Congo, sempre
executada por um grupo misto, ao luar. No fim do século veio a ser
considerada, em Kinshasa, como precursora da musica moderna do Congo
pelo nome de abgaya. (MUKUNA, 2006, p.81-82)
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Um elemento muito recorrente na caracteristica dos batuques é a umbigada, que
consiste na aproximagdo do ventre feminino e masculino, elemento principal da danca era
vista e retratada de forma imoral e lasciva aos olhos da populacdo europeia, porém a maioria
das organizacgdes africanas tem o corpo como sentido da propria vida, a fala se da através da

corporeidade, passivel de se fazer conexdes entre o visivel e o invisivel.

[...] o togue dos umbigos entre os homens e mulheres tem uma funcdo um
tanto quanto metafisica e possibilitaria a reestruturacdo, organizando-o
novamente no cosmos. O umbigo é para estes povos a grande boca, a
primeira boca pela qual nos alimentamos no ventre materno, e aquela que
continuamos a nos alimentar de energia cdsmica pelo resto de nossas vidas.
(ANTONIO; CHITOLINA, 2008, p.3)

Em outras citacdes a danca era realizada em situacdo de ritual de casamento onde 0s
noivos davam a umbigada que simbolizava a fertilidade. Estas “[...] manifestagdes culturais
designadas pela cronica no periodo colonial como batuques, calundus ou sambas,
representavam o esperado momento de reunido [...]” (SILVA, 2010).

Vé-se ai que os corpos sdo dotados de historia e de significado, sdo portadores de
memoria. As manifestacdes de origem africana, por representarem no corpo o sentido da
vivéncia, foram, por muito tempo, perseguidas e condenadas pela igreja e pela sociedade
colonial, e suas préaticas foram submetidas a punicdes. Muitos autores sustentam a hipétese de
que essa criminalizacdo da danca fez com que em algumas regides a umbigada fosse
substituida por outra simbologia, tais como o lenco, chapéus, tambores, toque dos pés etc.

Por colocar a liberdade corporal no centro de todo o processo comunicativo,
a cultura negra choca-se com o comportamento burgués-europeu, que impde
o distanciamento entre os corpos. A cortesia e o refinamento sdo regidos por
normas que vetam os toques mutuos, assim como o livre contato corporal em
publico. A intensificacdo de um império normativo dessa ordem,
correspondente ao aumento do poder das aparéncias europeias no espago
urbano brasileiro, fazia com que a noc¢do de promiscuidade abrangesse toda
esfera de atos ndo garantidos ou autorizados pelos codigos metropolitanos
(SODRE, 1988, p.39).

A “umbigada” ¢ um movimento de encontro entre dois ventres, geralmente um
masculino e um feminino. Para Edison Carneiro (1974, p.63) a umbigada foi paulatinamente
substituida por gestos equivalentes (lenco, movimento dos pés, gestos), pois aos olhos da
moral cristd era tida como ato sensual e obsceno. Este gesto, ainda hoje, esta presente em
distintas manifestacdes culturais brasileiras tais como o Jongo, Samba de Coco, Samba de

Roda, Tambor de Crioula, etc. e estdo distribuidos em diversos estados.
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Dos CAMPOS DE ARARAQUARA A FERROVIA

Para darmos inicio a nossa discussdo em relacdo ao batuque em Araraquara, faz-se
necessario compreender 0 campo em que este se insere, lécus da historia, a cidade de
Araraquara, municipio do interior paulista, localizada a 273km da capital.

786000 790000 794000 798000

Localizagdo do Municipio de
Araraquara no Estado de Sao Paulo

7594000]
N <
- NN
S ‘\\- ‘ \\\\\\
‘ R SRR
{ \ iy ‘ sA:\‘\::\\ \\\\ \
\ “'r' AN
\‘ % \ \/’/\\/\\\\>\"f i Area Urbana e
”\\\\\\\ LY Municipio de Araraquara
7592000
[ \\

S
W
SRR
QAR

2\
AN
N R "1\\\\\\\
\‘»\\\ ’\\\ >
7

R
R PR
QAN
AN

B RO
RAIRRY

"‘ ‘2“ E 5
{ Yoo %
. NS G0
" - ,\ ;/,/////' 7a

7588000 'I— T _—_",'// b_\\‘\ “‘ﬁ‘

X,
| —

% RS

E / Escala:
7584000 1:110.000
LEGENDA | ——— —
. 0 1 2 3Km
A - Bairro do Carmo Profogho UTM - Zoma 22K
B = Vlla XaVier Fonte: IBGE WMAS:;A? eE;i(l;e:igﬁzje Araraquara

Autoria: Natalia Carvalho de O. Checchi e

C - Bairro Sao José Julzna Alves Rodrigues
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O presente capitulo visa fornecer um breve levantamento do contexto historico da
cidade, pensando ndo somente nas narrativas canonizadas em inimeros referenciais sobre sua
historia, mas também enfatizando diversidade de narrativas ndo contadas, principalmente o da

populacdo negra, que culminara nas festas negras, principalmente no batuque. Estas
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festividades sdo expressOes da organizacdo da populacdo negra na cidade, ou seja, uma das
pecas que compde 0 extenso quebra-cabecga da historia de Araraquara. Estes apontamentos
nos ajudardo a compreender que as historias sdo mdltiplas, foram vivenciadas de maneira
individual e coletiva, e estdo em constante transformacao e disputa.

A bibliografia sobre a histéria da cidade de Araraquara é extensa e diversa,
abrangendo trabalhos que abordam a formacdo da cidade, tendo sido realizada por
historiadores, memorialistas, jornalistas e diversos pesquisadores académicos que
descreveram seu desenvolvimento social, econdmico, politico. Estas observacdes se fazem
necessarias para compreender a ocupac¢do da cidade e as narrativas ausentes. Traremos como
referencial tedrico os seguintes autores:

Marcel Mano (2006) em sua tese intitulada “Os campos de Araraquara: um estudo de
historia indigena no interior paulista” em que traz como debate os povos indigenas que
habitaram o chamado Campos de Araraquara, valendo-se de estudos em historia, antropologia
e arqueologia.

Para o periodo que corresponde ao inicio da formacdo do municipio e 0s anos
seguintes utilizaremos Maria Martinez Corréa (2008) “Araraquara — 1720-1930: um capitulo
da historia do café em Sdo Paulo” que aborda dados de extrema relevancia a constituicdo da
cidade a pontando aspectos sociais e econ6micos partindo da analise de documentos e
Rodolfo Telarolli (2003) “Para uma histéria de Araraquara: 1800 a 2000”.

Para pensamos as histdrias da populacdo negra na cidade utilizaremos as pesquisas de:
Ademil Lopes (2002) “Além da memoria: Vila Xavier, dialogo entre os diferentes elementos
de sociabilidade”, que investiga, através das memdrias, os locais de sociabilidade do bairro
Vila Xavier em Araraquara, local constituido em sua maioria pela populagdo étnico-racial
negra que trabalhou na estrada de ferro da cidade. O pesquisador buscou, nas experiéncias dos
moradores, observar a sociabilidade no bairro, pensando ndo s6 nas interrelacbes, mas
também em questdes acerca das praticas escolares ali realizadas.

Valquiria Pereira Tenorio (2005 e 2010) em sua dissertacdo de mestrado “Uma
interpretacdo do ‘Baile do Carmo: Memodria, sociabilidade e identidade étnico-racial em
Araraquara” e tese de doutorado “Baile do Carmo: festa, movimento negro e politica das
identidades negras em Araraquara- SP”, nas quais elaborou através das memorias uma
interpretacéo sobre o Baile do Carmo.

Devido a lacuna da histéria da populagdo negra na histdria oficial da cidade, a autora
entrecruzou fontes orais e documentais a fim de apontar as auséncias e reunir informagoes

sobre este passado/presente desta populacdo. Estes trabalhos trouxeram grandes contribuicdes
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para a visibilidade da historia da populacéo negra, inserindo-a no contexto histérico que dela
foi retirada e que hoje podem ser contadas pelos autoras e autores da vida que ouviram e
vivenciaram toda uma histéria carregando consigo suas marcas. Considerando os estudos
apresentados, evidenciaremos o processo de formacdo da cidade de Araragquara até o periodo
da chegada e desenvolvimento da estrada de ferro, momento historico que se inserem as
festividades que buscamos conhecer nesta dissertacao.

Uma parte da regido antigamente conhecida como “Campos de Araraquara” ou
“Sertdes de Araraquara” condiz & atual localizagdo do municipio de Araraquara. Esta
denominagdo antiga corresponde ao periodo anterior a formacdo da cidade, perdurou até
inicio do século XIX. Segundo Marcel Mano (2006), esta terminologia é um constructo

historico, pois ndo se embasa na geografia do espaco.

[...] que se principiava na margem direita do Rio Piracicaba, nas
proximidades da sua confluéncia com o Rio Tieté, e se estendia ao longo da
grande faixa compreendida entre os rios Tieté e Mogi-Guagu até atingir o
Rio Grande no sentido norte (divisa com o atual Estado de Minas Gerais) e 0
Rio Parana no sentido noroeste (divisa com o atual Estado de Mato Grosso
do Sul) (TRUZZI; FOLLIS, apud FRANCOSO, 2015, p.12).

A regido destacada corresponde ao centro leste do atual estado de S&do Paulo,
delimitado pelos rios Tieté, Rio Grande, Mogi-Guacu e Parana, que facilitaram as entradas no
sertdo nos séculos XVI e XVII para busca e apreensao de indigenas, formacdo de caminhos,
apreensdo de escravizados foragidos, desmonte de quilombos, bem como rota de passagem,
abastecimento e pouso aos viajantes que faziam expedigdes em busca de metais e pedras
preciosas nas regides de Minas Gerais e posteriormente Cuiaba e Goias. Segundo Corréa
(2008) a primeira picada aberta nas proximidades foi em 1724, em decorréncia destas
expedicOes. A regido era permeada por florestas e cerrados, formando assim um mosaico de
ecossistemas onde havia também uma diversidade étnica de povos indigenas pertencentes aos
troncos linguisticos tupi e macro-jé’.

Vale ressaltar que ao tratarmos da ocupacdo territorial nas regibes de Araraquara
realizada pelas diferentes etnias indigenas, ndo devemos incorrer em um reducionismo,
crendo terem sido realizadas por alguns Gnicos grupos sedentarios, pois, diferentemente dos
modos introduzidos pelos ocidentais, que se organizam e sdao organizados pela palavra escrita,

formando freguesias, vilas e cidades com registros em diferentes documentos, as ocupagoes

7 Para mais informacdes sobre a presenca da ocupacdo indigena nos Campos de Araraquara ver Marcel Mano
(2006).
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indigenas possuem intima relacdo com as migrac@es, sendo geradoras da prdpria dindmica de
sociabilidade de cada etnia, ndo se restringindo, assim, a um local especifico.

Ja no século XVIII, estas demandas foram organizadas pelos militares, os quais
realizaram as mesmas funcles, a partir da definicdo de rotas de escoamento do ouro das
regides demarcadas como Mato Grosso, Minas Gerais e Goids, 0 que ampliou a demanda de
acOes a partir da formacao de povoamentos para fiscalizacdo destes trajetos.

Com o declinio da economia agucareira do Nordeste no século XVII, muitos negros
submetidos a escravidao foram trazidos para o Sudeste devido a descoberta de ouro em Minas
Gerais no século XVIII, que carecia de mao-de-obra para exploracdo. Este acontecimento
provocou mudancas no Sudeste e no Centro-Sul. A mineracdo era uma atividade acessivel
tanto para os possuidores de grandes recursos financeiros, quanto para 0s que nao possuiam,
pois “Ao contrario da producao de agucar, somente acessivel a quem estivesse em condig¢des
de mobilizar vultuosos recursos financeiros, o ouro de aluvido podia ser explorado tanto a
nivel artesanal como na grande unidade mineradora” (FURTADO apud FONSECA, 1994,
p.130). Este ciclo econbémico trouxe grandes consequéncias para a composi¢cdo étnico-racial
da populacdo do Sudeste.

Deste modo, a regido dos Campos de Araraquara foi sendo formada através dos
interesses acima referidos, tendo nos veios dos rios a delimitagdo de sua circunscri¢do, sendo
transformada pouco a pouco em seu interior (MANO, 2006). Para Corréa (2008) a
denominacdo de Sertbes pode significar uma regido ndo conhecida e ndo habitada pelos
brancos, ou seja, situava-se na ordem do desconhecido, além de ser uma area afastada, em
contraste com as regifes conhecidas. Mas com a descoberta das minas, esta regido dos
Campos de Araraquara passou a ser considerada como rota e até local de procura de minérios,

mas,

Revelada a pobreza da regido em matéria de metais preciosos, bem como as
dificuldades de ligagdo com a &rea de mineragdo, as autoridades
desinteressaram-se por ela, ficando presa & sua condi¢do de sertdo. Livre dos
cuidados das autoridades [...] A fungdo de reflgio passou a ser o principal
atrativo (CORREA, 2008, p.29).

Pedro José Neto é apontado na historiografia oficial como o primeiro habitante da
cidade, teria vindo fugido a regido em 1790 em decorréncia de um crime cometido por ele em
Itu (VIDAL apud CORREA, 2008), vindo com sua familia (esposa e filhos) se estabeleceu na
regido, foi um dos primeiros moradores dos Campos de Araraquara segundo a documentacéo

existente da época, como ja vimos, local “livre dos cuidados das autoridades. O fato é que,
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como os caminhos que levavam a Cuiaba passavam pelos Campos de Araraquara, esta regiao
passou a ser um centro de abastecimento as caravanas que seguiam viagem as regifes das
minas. Nesta época, 0 sistema de ocupacdo das terras era a sesmaria, que consistia em
doacBes de terras a um beneficiario, foi um tipo de ocupacdo implantada no Brasil colonia e
que perdurou por todo o periodo colonial. Neste periodo houve muitos pedidos de concessao
de sesmarias para a regifo, além da apropriag&o de terras por posseiros (CORREA, 2008).

E possivel que na regifo ja houvessem outras areas de ocupacdes esparsas, destinadas
a criacdo de gado, principalmente para a producdo de laticinios e responsaveis pela
manutencdo do ciclo produtivo de pequena escala, que provocaria 0 aumento gradativo do
vilarejo para a producdo de insumos como cereais, feijdo, mandioca, criagdo de animais para
consumo como gado bovino e porcos. Estas terras eram cuidadas, em grande parte, por
trabalhadores livres, e administradores geralmente da familia do proprietario ou escravizados
que, a mando dos proprietarios, mantinham o cuidado de alguns rocados e, em alguns casos,
chegavam a administrar as terras; estas medidas eram tomadas para que os proprietarios nao
perdessem a terra conseguida pelo sistema de sesmaria ou posse (CORREA, 2008).

Em 1812 Araraguara contava com cerca de 91 habitantes, sendo que destes, 19 eram
negros submetidos a escraviddo que representavam 20,8% da populacio (CORREA, 2008), e
que, a mando, fixaram-se nesta regido, produzindo “cana de agucar, cereais, feijao, mandioca,
criagédo de porcos, gado, producéo de algoddo [...]” (TENORIO, 2013, p.31).

Em 1816, Nicolau Pereira de Campos Vergueiro apresentou o pedido de cria¢do da
freguesia de Araraquara ao bispo de Sdo Paulo, sob a alegacdo de que os moradores estavam
privados dos servicos da igreja, como batismo e casamento. Assim, em 22 de agosto de 1817,
Araraquara foi reconhecida enquanto freguesia de S&o Bento de Araraquara, ficando sob
jurisdicdo da Vila de Itu. Neste ano, a populagdo chegou a 303 pessoas (205 homens e 98
mulheres), destas, 54 estavam submetidas a escravidao (TENORIO, 2013).

Uma capela foi construida na “sesmaria das cruzes, de propriedade do Padre Joaquim
Duarte Novais, onde havia maior concentragio de moradores” (CORREA, 2008, p.40). Foi ao
redor da igreja Matriz de Sdo Bento e ao redor do patio da matriz, onde passava um rego
d’agua, que se formaram as primeiras edificagdes.

Araraquara foi elevada a Vila em 10 de julho de 1832, o que possibilitou
independéncia politica para opinar e agir em relacdo aos avangos necessarios para a

localidade, como a construcdo da camara, cadeia, cemitério®, melhoria das estradas para

8 Inicialmente os sepultamentos eram feitos no interior das igrejas. Somente em 1828, como o Cédigo de Postura
proibia os enterramentos e 0s sepultamentos na igreja, esta pratica seria abandonada, mas mesmo assim ainda
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escoar a producdo, investimento em prédios publicos, e sua propria organizagdo interna. Por
fim foi elevada a cidade em 06 de fevereiro 1889.

O plantio de cana de agucar em Araraquara se deu em 1825 com o primeiro cultivo de
cana, apresentando crescimento em 1850 e 1860. Por volta de 1835 ocorre na regido a
primeira fase de produgao canavieira, fato que elevou o nimero da populagdo negra “[...] em
1852, havia 1176 de negros submetidos a escravidao, segundo a contagem dos inventarios
feita por Ana Corréa (1967)” (TENORIO, 2005); ainda segundo a autora, muitos dos
escravizados foram trazidos das regides de minas e do Nordeste do pais. Por volta de 1860, a
producdo cafeeira comeca a expandir para o Oeste Paulista, chegando em Araraquara dez
anos apos a abolicdo da escraviddo, este fato ndo impossibilitou 0 uso da mao-de-obra
escravizada e de libertos.

Corréa (2008) aponta que neste mesmo periodo houve grande valorizacdo da terra,
pois foi 0 momento em que as grandes lavouras adentraram a regido. Até pouco tempo
Araraquara era composta por pequenos agricultores que se voltavam para a criacdo de gado e
para pequenas producdes alimenticias. Esta valorizacao levou a disputas pelas terras por parte
de alguns moradores que passaram a se apossar de grandes porcdes territoriais. Vale ressaltar
que o desenvolvimento da lavoura ndo fez desaparecer a pecudria; had documentacdo datada de
1959 que atesta a exportacdo destes bens; muitas propriedades passam a ser mistas, mantendo
as atividades de criacio de gado e producio de cana (CORREA, 2008).

Para Corréa (2008) a producdo de café s passou a ser valorizada enquanto mercadoria
em Araraquara em fins de 1860, antes a producdo de café ndo ganhou destaque devido a
distancia dos centros exportadores e as péssimas condi¢fes das estradas. Deste modo, as
producbes eram escoadas para regides proximas. Houve também o desenvolvimento de
profissdes diversas como ferreiros, marceneiros, carpinteiros, sapateiros, todas com caréater de
industrias domésticas que serviam para o abastecimento local ou regional. Por ndo possuir

boas estradas de acesso, Araraquara ficou caracterizada por seu isolamento, tendo a producéo

perdurou por bom tempo. Esta situagdo veio a mudar quando o cemitério da cidade ficou pronto: “[...] depois de
muito relutarem, os sepultamentos em Araraquara deixaram de ser feitos na igreja e em suas cercanias, em 1859
ja estava a situacdo plenamente ordenada, com a abertura do cemitério no terreno que viria a ser a Praca
municipal, atual Pedro de Toledo” (TELAROLLI 2002, p. 64). Deste modo, conforme Telarolli (2003), o
segundo local onde se faziam sepultamentos era onde € atualmente a praca Pedro de Toledo. Em 2011,
decorrente de uma reforma realizada na Escola Estadual Antonio Joaquim de Carvalho, fundada em 1922, foram
encontradas algumas sepulturas e 0ssos. O trabalho foi interrompido até que a equipe de arquedlogos/as pudesse
avaliar os impactos sofridos, prevenir danos ao patriménio e resgatar as evidéncias impactadas, no caso, a ossada
encontrada pertencente a um adulto de sexo masculino. O terceiro local de sepultamento construido da cidade é o
Cemitério Sdo Bento, localizado préximo ao centro da cidade, inaugurado em 1893. O quarto é o Cemitério das
Cruzes, conhecido popularmente como cemitério dos Britos, construido a época em uma regido afastada do
centro da cidade.
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latifundiaria refletido em suas construcGes ao longo do processo de desenvolvimento da
cidade. Mesmo com as transformagdes, os rendimentos e a densidade demografica eram
baixas, chegando a aproximadamente 2.764 pessoas em 1835, sendo destas, 1300 brancas;
518 pardas livres, 383 pardas cativas e 554 pretas cativas, ou seja, mais da metade da
populagéo da cidade nesta época era negra (MULLER apud. CORREA, 2008, p. 66).

Nas produces de café de Araraquara era empregada a méao-de-obra escravizada negra.
Em decorréncia do declinio econdmico de outras regifes, ocorrido num momento que
coincide com a proibicdo do trafico de escravizados pela lei Eusébio de Queiroz de 1850,
época que muitos escravizados foram levados para outras regides devido a caréncia de méo-
de-obra; em Araraquara ndo foi diferente: “A mdo-de-obra escrava desse periodo foi
adquirida das provincias no nordeste do pais em um constante e intensificado trafico interno
de escravos” (TENORIO, 2010, p.40).

A década de 1850 corresponde ao periodo de maior crescimento demografico na
cidade devido ao crescimento agricola (CORREA, 2008). Em 1852 é registrada a presenca de
duas fazendas de café, ja em 1872, das 64 fazendas, 9 dedicavam-se a lavoura de café e ao
engenho de accar, outras 55 se dedicavam somente ao café (CORREA, 2008). Justamente no
periodo em que as propriedades agricolas “puderam se abastecer com os escravos vindos do
nordeste” (COSTA apud CORREA, 2008, p.113).

A propriedade de terra nesta época sofreu grande valorizacdo devido ao
desenvolvimento da lavoura de café, ja que a regido se apresentava como uma forte area para
a ampliacdo de seu cultivo. Além disso em 1876 ocorre a construgdo da estrada de ferro entre
Campinas e Rio Claro, que facilitou o escoamento da producgéo para as regides consumidoras.

Ao longo dos periodos subsequentes, entre 1888 e 1893, ocorreram valorizacGes e
desvalorizagcGes sobre a compra e venda de terra devido a inimeros fatores, como a crise no
setor cafeeiro, Lei Aurea (1888) epidemias de variola (1892 e 1893) e febre amarela (1895 e
1896) (CORREA, 2008).

Na obra de Ana Maria Martinez Corréa (2008) podemos encontrar um detalhamento
das fazendas que utilizavam a méo-de-obra escravizada em suas terras, ao analisar alguns
inventarios das fazendas, constatou que dos 207 inventarios, 89 registravam trabalhadores
submetidos a escravidao que, somados, chegavam a 497 pessoas. Ja na década de 1890, eles
totalizavam 374. Como o desenvolvimento extensivo do plantio de café ocorreu na época em

que o abolicionismo estava em alta e j& havia rumores sobre a abolicao,
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A populagdo disponivel de outros setores em fase de estagnacdo ou de
decadéncia, atraida pelas oportunidades que o café poderia oferecer no
momento, justamente numa época que a estrada de ferro punha o oeste
paulista em ligagdo com outras regides, teria assim fortes argumentos para se
deslocar para aquela regido. E provavel que a maior parte dessa populacio
tivesse procedéncia nacional (CORREA, 2008, p.119).

Segundo Corréa (2008) Antdnio Joaquim de Carvalho trouxe, em 1890, 130 familias
do norte, pagando todos os custos da viagem. Assim, contava-se com trabalhadores
escravizados, livres nacionais e livres estrangeiros que adentraram na regido principalmente
em 1870. Com o passar dos anos, o numero destes trabalhadores foi aumentando cada vez
mais, sendo que estes Gltimos podiam trabalhar nas lavouras de café e também em oficios da
fazenda.

Segundo Lopes (2002), no século XI1X, Araraquara foi uma grande produtora de cafe,
porém, no século XX, j4 comecam a surgir as consequéncias da superproducio (CORREA,
2008, p.187). Araraquara deu isencdes fiscais sobre as plantacoes, estas foram solicitadas para
gue ndo desorganizasse a economia municipe. De 1910 a 1924 a producdo cafeeira continuou
em crescente devido as politicas de valorizacdo do café, a entrada no mercado internacional e
a facilidade de crédito. No entanto, esta economia ja vinha apresentando sinais de um colapso,
aspecto que fora reforcado pelas guerras, quando os créditos externos se extinguiram. Tais
fatos desorganizaram toda a economia, refletindo na elevacéo dos custos de vida (CORREA,
2008, p.191). A prefeitura de Araraquara, visando paliativos, ofereceu isencdes de impostos
aos que produzissem frutas ou cana-de-agucar. Ao longo do seu desenvolvimento, a lavoura
cafeeira passou por muitos altos e baixos.

Com a producéo de café e a ferrovia que ligou Araraquara aos grandes centros, veio 0
desenvolvimento econdmico e social, que transformou a vida da cidade principalmente no que
tange a sua estrutura, como a energia elétrica, escoamento de esgoto, calcamento das ruas e
desenvolvimento de lojas.

A estacdo ferroviaria foi inaugurada em 1885 com a chegada do primeiro trem da
Companhia Paulista de Estrada de Ferro que ligava Araraquara a Sdo Carlos e S&o Carlos a
Rio Claro, grandes centros cafeeiros do estado de Sdo Paulo. Em 1898, segundo Telarolli
(2003), sob a lideranca de Carlos Batista Magalh&es fez-se a abertura da Estrada de Ferro de
Araraquara, a chamada Araraquarense, que ligava a cidade a Ribeirdozinho, atual
Taquaritinga, e a Sdo José do Rio Preto, e que em meados de 1930 atingiria Mato Grosso
(FERREIRA, 2010, p.102).
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A Companhia Paulista de Estrada de Ferro foi a primeira companhia organizada em
Sdo Paulo, representando o “primeiro movimento com o intuito de expandir a malha
ferroviaria” (FERREIRA, 2010, p.88) para além de Jundiai, ao Oeste paulista, regido em
ascensdo na producéo do café. Segundo Ferreira (2010), devido ao pioneirismo bem-sucedido
da Companhia Paulista na construcdo de estradas de ferro, cafeicultores se interessaram por
este investimento e, visando promover a ligacao entre as regifes, em 1870 criam-se trés rotas:
Ituana, Sorocabana e Mogyana.

A construcdo da Estacdo ferroviaria em 1885 foi um marco para a economia e a
populacdo de Araraquara, pois propiciou o escoamento da producdo cafeeira as areas
litoraneas, bem como a chegada de méao-de-obra, ligando a cidade a outras regides, facilitando
a integracdo com outras localidades, diminuindo assim o isolamento e contribuindo com a
progressiva transformacdo do municipio. Possibilitou também a diversificacdo e 0 acesso ao
trabalho, transformou a visualidade da cidade ¢ facilitou a “chegada de imigrantes italianos a
partir de 1886” (TENORIO, 2013, p.33). Além da estrada de ferro, produziam-se vagoes, o
que permitiu um numero elevado de vagas de emprego.

A construcdo e implantacdo do leito ferroviario na cidade de Araraquara, € em todo o
Brasil, para resolucdo do escoamento da producdo agricola, trouxe consigo grandes
transformacdes sociais. “A estrada de ferro passou entdo, a reforgar os valores necessarios
para a consolidagdao de uma sociedade burguesa” (FERREIRA, 2010, p.80), por expressar em
si a ideia de progresso ao promover a urbanizacdo, a criacdo de empregos, além de contribuir
para o desenvolvimento do trabalho livre na regido (FERREIRA, 2010, p.83).

Segundo Ferreira (2010), os investimentos nas estradas de ferro passaram a baixar
devido a Crise de 1929, periodo de grande recessdo econdémica; o café na época ndo dava a
mesma rentabilidade as ferrovias, sendo que ele representava a base do trafego. Houve
também um declinio nos investimentos neste tipo de deslocamento, que passaram a outro
setor. Assim, estes e outros fatores inimeros levaram a criagdo, em 1971, da empresa estatal
FEPASA (Ferrovias Paulistas S/A) que geria as “cinco ferrovias estaduais (Paulista,
Sorocabana, Araraquara Mogyana e S&o Paulo - Minas)” (FERREIRA, 2010, p.114). Por fim,
em 1998 “a ex-Fepasa e outras ferrovias sob o controle da Unido foram incluidas no Plano
Nacional de Desestatizagao e privatizadas pelo BNDES” (FERREIRA, 2010, p.114).

A ferrovia possibilitou uma transformagéo nas vidas de muitas familias na cidade de
Araraquara, principalmente da populagédo negra, que se via diante da possibilidade do
emprego com salério fixo, o que colaborou com a ascensdo de muitas familias negras, e

acabava movimentando a vida econdmica e cultural da cidade.
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As empresas ferroviarias contrataram inimeros assalariados para construir e manter
sua atuacdo, os chamados “ferroviarios”, formando-se um proletariado concentrado nesta
area. Muitos dos cargos gerados pela estrada de ferro eram ocupados pela populacdo negra e

italiana:

A ferrovia colaborou para a ascensdo econdémica de muitos homens, entre
eles varios negros que passaram a trabalhar na estrada de ferro e por conta
dela tiveram uma melhora em suas condi¢cBes de vida, viabilizando a
construcdo de uma nova imagem (TENORIO, 2013, p.46).

Os/as colaboradores/as desta pesquisa Francisco Luiz Salvador, Lazara Salvador,
Maria Nazaré Salvador e Durcilia Salvador relatam que, gracas ao trabalho do pai Luiz
Salvador, eles conseguiram ter acesso aos estudos, alimentacdo e um grande terreno
localizado préximo ao centro da cidade, que foi desmembrado aos poucos a medida que a
familia chegava a Araraquara:

Mas viu, a grande maioria dos negros eram ferroviarios, [...] ferroviario na
época era quase médico, ndo tinha classe média, era rico e pobre, né? A
gente podia se considerar classe média, porque os filhos tinham
possibilidade de estudar, eram bem alimentados, nunca ouvimos falar em
fome aqui, pelo menos da minha geracdo nunca ouviram falar em fome,
muito pelo contrario, nds comiamos bacalhau durante a semana, preto rico
pd, linguica cabo de reio, até hoje eu bato na boca, eu falava pra Nazaré
vamos comer bastante pra acabar logo, porque minha mée comprava de
tonelada, se vocé esticasse ia daqui até na rua oito [todos riram] (Francisco
Luiz Salvador).

Ferreira aponta que “os empregados da ferrovia desfrutavam de um status superior a
média dos demais trabalhadores, possuindo em relacdo aos outros grupos, maiores salarios e
estabilidade profissional, o que certamente influenciava outros campos de sua sociabilidade”
(FERREIRA, 2010, p.133).

Apesar deste destaque, Tenorio (2010) alerta que a maior parte dos ferroviarios negros
ndo ocupavam altos postos de trabalho. O senhor Pércio Damazio ferroviario aposentado,
conta que na época que iniciou como trabalhador da ferrovia ocupou uma atividade muito
perigosa, relatou que um dos cargos que ocupou tinha que entrar embaixo do trem para fazer a

ligagéo entre um vagdo e outro.

Eu entrei com 19 anos e aposentei com 49 anos e td aqui até hoje e ndo me
aconteceu nada. Quando eu entrei na estrada, e ela [apontou para a esposa
Ivone] lutou pra eu ndo sair, ficar por 14, eu entrei num lugar que era dificil,
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0 povo ndo gostava do servico que eu peguei, um servico perigoso [lvone
fala — Manobra]. Eu trabalhava num servico que o trem matava, 0 trem
cortava a perna, 0 trem cortava brago, o trem pintava e bordava ali (Pércio
Damazio).

E neste cenario e periodo que se estende de meados de 1920 & 1950 que se insere as
historias dos batuques e umbigadas na cidade de Araraquara, pois a ferrovia est4 intimamente
relacionada a vida e as histdrias de muitas familias da cidade e principalmente a festividade.
Durante os dialogos a ferrovia foi constantemente citada seja como memoria dos familiares
que nela trabalharam, seja como memdria dos batuques.

Dona Julia da Conceicéo recorda-se que morava proximo a estrada de ferro, a casa de
seus pais ficava quase de frente com a Cargill, proximo a Nestlé. Lembra que quando os
batugues aconteciam em sua casa, haviam muitos ferrovidrios que participavam, em suas
memorias de menina, recorda-se de uma vez que alguns ferroviarios participaram do batuque
e gque quase perderam a saida do trem, mas gracas a uma mdsica, sairam em disparada para

ndo perder o turno do trabalho.

Ta la as negada dancando, dando batucada com as nega, era dificil ver
mulher. Seu Lau tinha que descer com a maquina [trem], mas eles foram no
batuque danga primeiro, 14 em baixo, 14 na Cargill, ai cantaram um ponto pra
ele, ndo falaram pra ele que ele estava perdendo o trem, mas cantaram:
“Olha o gancho maquinista, olha o gancho maquinista, vocé ta na gandaia,
0 trem vai embora vocé fica”. A negada largo das nega e sairam num
carreirdo pra estacdo, para trabalhar indo pra S&o Paulo, eles sairam
correndo, seu Lau, seu Nénias, Dito Rosa, seu Alfredinho pai da Berenice,
correram para estacdo, quando passo |4 de baixo [proximo ao local do
batuque] a maquinona foi buzinando até a estacdo do ouro (Julia da
Conceicao)

Além de muitos ferroviarios participarem dos batuques, a ferrovia tinha um importante
papel no transporte de pessoas, Dona Julia da Conceigéo recorda-se que neste periodo vinham
muitas pessoas de outras cidades para participar da festividade e dormiam até mesmo em sua
casa.

A partir desta construcdo historica levantada, percebemos que nas pesquisas da época
h& poucas informagdes substanciais sobre a populacéo escravizada; esta é apresentada como
numeros, sem nome ou qualquer outra informacdo mais detalhada, e apOs este momento
desaparecem da histdria da cidade. Realidade ndo contada e que fomenta aquilo que Valquiria
Tendrio (2010) descreve como sendo caracterizado pela visibilidade invisivel, um processo
em que a realidade, ainda que visivel, permanece invisivel para as historias e representaces

oficiais. Nesta perspectiva, por mais que a populacdo negra estivesse organizada como grupo
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que constrdi suas proprias referéncias historicas e que delineia diversos aspectos da vida
comum de suas comunidades, tais fatos, pessoas, religiosidades, festividades, expressdes, ndo
foram pautados pela histéria oficial em um processo continuo e legitimo de construcéo social,
sendo ignoradas as composicdes de suas proprias historias.

E neste movimento que nossa pesquisa se insere, ao falar sobre a populagio negra da
cidade, sobretudo sobre as historias das festividades relacionadas a ela, pois estdo
intimamente vinculadas a trajetorias de vidas inseridas em contextos historicos, sociais,
politicos e econdmicos que possuem desfecho em toda uma forma de vida. Portanto serad
através das memorias das relagBes entre os antigos moradores da cidade que, com suas
memodrias, chegaremos aos testemunhos histdricos de um contexto, a partir de suas vivencias
individuais e coletivas. Para a transformacdo destas estruturas de invisibilidade, que
mascaram a opressao sofrida por diferentes grupos, como pelos negros, a revisdo historica tem
sido estratégica e possivel gracas a pesquisas académicas realizadas em universidades nas
areas das ciéncias humanas que contribuiram para romper com séculos de representaces

arbitrarias.
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2. 0OS CAMINHOS PERCORRIDOS

Buscando tracar os referenciais tedricos que ancoram a presente pesquisa, a qual tem
na memoria a sua busca, apresentaremos a seguir como se dara a construcdo do objeto desta
investigacdo, tendo em vista a Histéria Oral e a Etnografia, bem como a relacdo entre
Antropologia e Histéria como complementares a tal organizacéo.

Mariza Peirano (2014) ao descrever sobre o fazer do etnégrafo nos diz que a
perspectiva da etnografia se transformou ao longo dos anos e, nisto, 0 campo de pesquisa
deixou de se pautar sobretudo pelo deslocamento espacial do pesquisador. Para ela, a
etnografia ndo tem momento certo para comegar ou acabar, pois depende da potencialidade de
estranhamento do pesquisador, que se torna agente na etnografia como nativo e como
etnografo, sinalizando que os antropdlogos de hoje tém que conceber novas maneiras de
pesquisar (PEIRANO, 2014).

As pesquisas antropoldgicas trazem formulagBes tedrico-etnograficas e com isto
apontam para posturas tedricas novas, Peirano (2014) neste sentido, busca chamar a atencao
ao fazer etnografico, sinalizando que a etnografia ndo é um método mecanicamente aplicavel,
por se fazer de acordo com a pesquisa empirica, sugerindo diferentes premissas. A autora nos
diz que a etnografia ndo é um método, mas um empreendimento tedrico. Para Peirano (2014)

uma boa etnografia € composta por trés qualidades que visam:

i) considerar a comunicagdo no contexto da situacdo (cf. Malinowski); ii)
transformar, de maneira feliz, para a linguagem escrita o que foi vivenciado
e intenso na pesquisa de campo, transformando experiéncia em texto; e iii)
detectar a eficacia social das a¢des de forma analitica (PEIRANO, 2014, p.
386).

Sendo que a principal qualidade para uma etnografia consiste em ir contra 0 senso
comum da linguagem, pois uma vez que a pesquisa empirica se faz pelo dialogo e as palavras
enunciadas produzem consequéncias, a comunicagdo se da ndo sé com a lingua, mas tambem
pelos gestos, os cheiros, sons; assim o grande desafio é colocar no texto as agdes vivenciadas.

A partir disto, ao nos referirmos neste trabalho a histéria oral, na assim chamada
vertente historiografica que surgiu na universidade de Columbia, em Nova York em 1947 no
contexto de pos segunda guerra mundial, a consideramos conforme destaca Meihy (1998),
como uma metodologia prépria a captacdo de experiéncias vivenciadas coletivamente para

além dos registros escritos (MEIHY, 1998). Sua proposta, logo de inicio questiona a tradicdo
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historiogréafica centrada em documentos oficiais e constitui-se enquanto alternativa a historia
consagrada, em seu Viés reducionista e laudatério das relacbes de dominagdo estabelecidas
entre povos, grupos e individuos. Neste sentido, a histéria oral constitui-se enquanto estudo da
historia a partir das formas préprias de atuacdo e expressdo dos individuos, grupos e
sociedades. Assim, busca captar através das narrativas as experiéncias individuais ou coletivas
referenciadas as historicidades, concepcbes de tempo diversas. Dedica-se a questionar e
nuangar “[...] como forma de captagdo de experiéncias de pessoas dispostas a falar sobre
aspectos de sua vida” (MEIHY, 1998, p.13), um compromisso com o contexto social. Deste
modo, a memaria oral é posta em relagdo ativa com a comunidade, uma vez que ela mesma
participa do processo histérico e é reconhecida enquanto tal.

As mem@rias tem como matéria-prima as experiéncias que, para Tuan (1983) é um
termo que “[...] abrange as diferentes maneiras através das quais uma pessoa conhece e
constroi a realidade - estas maneiras variando desde os sentidos mais diretos e passivos como
o olfato, paladar e tato, até a percep¢ao visual ativa e a maneira indireta de simbolizagao”
(p.09) -, a historia oral ganha uma nova dimensao que, por ser complexa e multifacetada,
possibilita uma multiplicidade de pontos de vista. Assim, pode contestar os relatos largamente
difundidos e que chamaremos de historia oficial doravante, pois realiza recortes cronolégicos
arbitrérios, silenciando narrativas e experiéncias, nisto reside a intencionalidade que as
estruturas de poder operam, disseminando o pensar historico semelhante a um gravador “que
modelava o passado a sua propria imagem” (THOMPSON, 1935, p.23).

Ao adotar a historia oral como parte do referencial tedrico é possivel transpor tais
amarras, fazendo com que as narrativas passem a ser um documento, buscando ouvir as
multiplas vozes e observando uma outra interpretacdo do mundo e dos acontecimentos. A
historia oral em si ndo é um instrumento de libertagdo, mas pode ser utilizada para alterar o
“[...] enfoque da prépria histéria e revelar novos campos de investigacéo, [...] pode devolver
as pessoas que fizeram e vivenciaram a historia um lugar fundamental, mediante suas proprias
palavras” (THOMPSON, 1935, p.22).

Deste modo, a historia oral “[...] implica uma percep¢ao do passado como algo que
tem continuidade hoje e cujo processo historico ndo estd acabado” (MEIHY, 1998, p.10), a
memoria assume papel principal em sua construcdo das experiéncias individuais ou coletivas
dos individuos, pois nela esta a capacidade de reter e relembrar o vivido. Para Halbwachs
(2006) a memoria “[...] ¢ uma reconstrugdo do passado, com a ajuda de dados tomados de
empréstimo ao presente e preparados por outras reconstrugdes feitas em épocas anteriores e de
onde a imagem de outrora ja saiu bastante alterada” (HALBWACHS, 2006, p.91).
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Maria Regina Celestino de Almeida (2012) aborda em seu texto “Historia e
antropologia” as aproximaces entre antropologia e historia e 0 quanto ambas as ciéncias em
dialogo podem contribuir ao articular e inovar métodos e pressupostos tedricos, como ocorre
no caso da producdo historiografica mais recente da América colonial e pos-colonial, em que
os indigenas e afro-brasileiros sdo sujeitos ativos no processo historico no qual estdo
inseridos, permitindo assim a revisdo da historia oficial, que os relegava a mera condigdo
passiva (ALMEIDA, 2012, p.151).

No século XIX, a antropologia e a historia pouco dialogavam e estavam delimitadas
em seus métodos e teorias, permanecendo amparadas em oposi¢do uma a outra, enquanto uma
se atentava a “[...] pesquisas empiricas e diacronicas baseadas fundamentalmente em fontes
escritas, por meio das quais visavam reconstruir, com consideravel dose de veracidade, o
passado de sociedades consideradas historicas” (ALMEIDA, 2012, p.152), a outra atentava-se
as “[...] culturas dos povos vistos como primitivos, tradicionais e a-historicos, analisados,
grosso modo, de uma perspectiva sincronica, a partir de pressupostos tedricos previamente
definidos” (ALMEIDA, 2012, p.152). Assim, cada uma das disciplinas fechava-se em seus
pressupostos. O dialogo entre elas s6 foi possivel devido as transformacbes teorico-
metodoldgicas de ambas, que passaram a se interessar pelos pontos de analise que as
constituiam.

Segundo Almeida (2012) a ideia de aproximacdo entre a historia e a antropologia
torna-se pauta ja em 1950, quando se passa a questionar a relevancia da trajetoria dos povos
na construcdo da cultura, mas com o prevalecimento da Escola Funcionalista Britanica, a
historia continua a ser irrelevante ao debate antropolégico. Em 1960, com a Escola do Anales,
a Histdria passa a dialogar com outras ciéncias sociais, mas as aproximacdes mais intensas se
dariam entre 1970-80. Assim, para Almeida (2012) o ponto de encontro entre a Antropologia
e a Historia se da no campo da histdria cultural e da cultura, assim “E preciso pensar a histéria
culturalmente e a cultura historicamente” (ALMEIDA, 2012, p.158).

O recurso metodologico desta pesquisa se ampara na historia oral, tendo como fonte
de dados a memoria e a oralidade, buscando coligir narrativas atinentes ao batuque de
Araraquara, preferencialmente de seus participantes. Nisto ndo pretendemos apenas proceder
a critica dos documentos oficiais, mas tratar de reconstituir a lacuna, ou melhor, de auscultar
em seu siléncio, a representatividade da populacdo negra na historia da cidade de Araraquara.
Neste intuito, vale ressaltar aquilo que Abdias do Nascimento (1978) nos remete ao tratar do
colonialismo portugués, dizendo que este adotou formas especificas para disfarcar a violéncia

e crueldade impressa em suas acgdes, se utilizando de mentiras e dissimulagdes que
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mascararam sua ideologia imperialista, a comecar pelas omissdes dos fatos historicos
referentes a populacéo negra. Entre elas, uma das mais conhecidas é a circular n° 29, assinada
em 13 de maio de 1891 por Joaquim Nabuco, que decretou a destruicdo dos documentos
relacionados a escraviddo, em que “[...] exonerou de responsabilidades os senhores, o estado,
e a Igreja” (NASCIMENTO, 1978, p.65) de suas agdes e relegou aos descendentes da lei
Aurea “[...] um novo estado econdmico, politico e cultural de escravidio-em-liberdade”
(NASCIMENTO, 1978, p.67).

O combustivel para a formulacdo desta pesquisa € a memoria, especificamente da
populacdo negra de Araraquara. Assim, apresentaremos 0s principios tedricos que embasam a
memoria como referencial epistemoldgico para as ciéncias sociais. Para delinear e
compreender 0 que sdo e como sdo construidas as memdrias em seu amplo sentido, o presente
capitulo foi construido a fim de delimitar a utilizacdo da memdria como referencial teorico-
metodoldgico que embasa o desenvolvimento desta pesquisa e visando apresentar alguns
autores que pensaram a memoria a partir do aspecto social e individual. Assim buscamos nas
memorias a fonte de construcdo do proprio conhecimento, tal como partilhado em suas
rememoracoes.

A memoria, enquanto conceito, tem como caracteristica primordial a polissemia, por
abranger uma gama de sentidos que variam de acordo com a época, autores/as e disciplinas. A
intensificacdo dos estudos em torno deste tema remonta ao século XIX, com os trabalhos
desenvolvidos por diversos autores em distintas disciplinas no campo das ciéncias humanas e
bioldgicas; assim, sua construcdo tedrico-metodoldgica € constituida por uma diversidade de
conceituacdes tais como memdria social, memoria individual, memdria coletiva, memoria
historica etc., que, por serem mdultiplas, as demarcacGes acabam por estenderem-se
fracionando areas de especialidade.

Para melhor apreensdo do pano de fundo em que as pesquisas sobre memdria se
originaram, temos ao longo do século XIX a emergéncia dos estudos realizados por Emile
Durkheim e Max Weber, estabelecendo a proeminéncia das relagdes sociais, que permitiram
transcender o plano da memoria/temporalidade individual e, de modo mais pormenorizado, 0s
estudos desenvolvidos por seus sucessores ao longo do século XX, que, conforme uma
recente recensao tedrica, aprofundaram as abordagens e lapidaram as concepc¢des de memoria,
como Halbwachs, Bergson, Bartlett, Le Goff, Frances Yates e Hanna Arendt, autores que se
debrugaram sobre o estudo da memdria, e que escreveram suas obras sobretudo entre 0s
séculos XIX e XX, ponderando a interveniéncia de diferentes fatores na atuacdo coletiva e

individual. Conforme Myrian Sepulveda dos Santos (2012), sdo estes 0s principais nomes
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para pensar as formulagdes teodricas sobre o tema, pois serviram e servem de base para
fundamentacéo de inimeras pesquisas que detém este foco de investigacao, assim, a partir de
suas formulacdes, discutiremos a construcdo do conceito de memoria.

Falar sobre memoria € pensar nas relagcdes entre o passado e o presente, ambos sendo
tomados “como” categorias que, ao serem vivenciadas de diferentes formas pelos individuos,
adquirem diversas representacOes, portanto expressando o vivenciado de formas variadas;
neste sentido, a memoria € o resultado da forma como o individuo interage no mundo.

Os estudos realizados por Maurice Halbwachs, socidlogo francés, foram abrangentes;
ao longo de sua carreira ocupou-se de grandes temas das ciéncias humanas, tais como estudo
do consumo, classes sociais, demografia, filosofia leibniziana, vida urbana e memoria
(CORDEIRO, 2015). Os escritos que tecem as fundamentacGes tedricas sobre a memdria,
assunto pelo qual foi consagrado, estdo presentes nos livros “Os quadros sociais da Memoria”
(1925), “A Memoria Coletiva” (1950) e outros artigos, mas aqui nos debrugaremos sobre as
formulacdes deste ultimo titulo, organizado como obra péstuma.

Maurice Halbwachs (2006) buscou compreender os quadros sociais da memdria a
partir da relacdo e do sentido entre individuo e sociedade, trazendo as influéncias das
estruturas sociais na formagdo da memoria. O autor considera que a memoria € um fendmeno
socialmente construido, portanto, coletivo, assim a rememoragdo ndo se daria apenas por meio
de nossos esforgos individuais, mas também através da troca de experiéncia com pessoas que
vivenciaram a mesma situacdo, para tanto, trata da a¢do dos grupos que nos compdem. Assim,
com a contribuicdo deste autor, pensamos a memoria em sua composicdo coletiva que
ultrapassa o plano individual, estas assertivas contribuiram para que os individuos ndo fossem
“vistos como seres humanos isolados, mas interagindo uns com os outros ao longo de suas
vidas e a partir de estruturas sociais determinadas” (SANTOS, 2012, p.33)

Para o autor, o processo de rememoracdo é um trabalho que se inicia em cada
individuo e que recorre as testemunhas, pessoas que vivenciaram direta ou indiretamente o
que se deseja lembrar para captar mais informac6es. Quando recorremos as testemunhas, estas
podem sustentar, complementar ou enfraquecer nossas concepgdes. Assim, estas percepgoes
ajudam a reconstruir os quadros, que até entdo estariam descaracterizados, tal como um
quebra-cabecas que, em conjunto, representa algo. Quando compartilhamos nossas memaorias
com pessoas que fizeram parte delas “os fatos passados assumem importancia maior e
acreditamos revivé-los com maior intensidade” (HALBWACHS, 2006, p.30). Desta
afirmacdo podemos inferir que a memoria é coletiva na medida em que vivenciamos e

partilhamos as experiéncias com outros/as, ou seja, que ndo vivenciamos sos.
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Mas, a0 mesmo tempo em que recorremos as testemunhas para nos ajudar a recordar,
também pode acontecer o inverso, de ndo reconhecermos 0s acontecimentos narrados pelas
testemunhas, isto ocorre com maior frequéncia quando estamos diante de um fato abstrato,
que nos impossibilita o reconhecimento das memorias que estdo sendo narradas e que nao
conseguimos correlacionar as lembrancgas, ndo conseguindo recrid-las e, consequentemente,
ndo nos reconhecemos e ndo fazemos parte delas; isto é o que Halbwachs (2006) designou de
descontinuidade, pois se da na medida em que ndo podemos reconstruir a imagem e
transforma-la em lembranca. Assim as lembrancas das testemunhas possuem “[...] papel
inteiramente acessorio e complementar, servindo apenas para situar e completar minhas
lembrangas, mas apenas se estas aparecerem primeiro” (HALBWACHS, 2006, p.32).

As memodrias coletivas sdo construidas em grupos variados, pois, a0 mesmo tempo,
um individuo pode pertencer a muitos grupos, por exemplo: familia, escola, trabalho, igreja,
bairro, etc. Estas relacbes do individuo com o0s grupos sdo permeadas por vivéncias,
sentimentos e durabilidade. As experiéncias sdo todas provenientes de episddios vividos em
grupos, sejam em confraternizacGes, viagens, conversas; 0s sentimentos sdo emocdes (raiva,
alegria) que vivenciamos em conjunto com outros, ja a durabilidade € o tempo de existéncia
do grupo; sdo estes aspectos que envolvem e compdem os grupos. (HALBWACHS, 2006)

Segundo Halbwachs (2006), nés sofremos influéncias sobre nossas lembrancas dos
diferentes grupos a que pertencemos, e estas podem levar a modificacdo da imagem que
temos guardada em nossa memoria, assim, alterando até mesmo as impressdes que, até entao,
haviamos conservado; neste sentido, as imagens podem ser impostas por outros, que podem
ser tanto mais reais quanto menos vemos neste processo o rearranjo das lembrancas, na qual
as de uns se fundem e confundem com as de outros. Pode também acontecer que “[...] os
testemunhos de outros sejam 0s Unicos exatos, que eles corrijam e rearranjem a nossa
lembranga ¢ a0 mesmo tempo se incorporem a ela” (HALBWACHS, 2006, p.32), para
Halbwachs em ambos os casos, as imagens podem se confundir com as lembrancas.

Halbwachs (2006) traz contribuicdes também acerca das perdas de memoria, das
amneésias, e as considera como resultado da ndo participacdo do individuo junto ao grupo, e
que a falta de troca pode ocasionar estes esquecimentos, e as lembrangas “apagadas” nao
conseguem ser construidas por outra pessoa. Mas se temos pensamentos referentes a algum
momento e ndo contamos para ninguém, estes permanecerdo conosco e lembraremos deles,
mas se de certa forma se apagarem, é porque ndo faziamos mais parte do grupo ao qual a

memoria pertencia.
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N&o basta reconstruir pedaco a pedaco a imagem de um acontecimento
passado para obter uma lembranca. E preciso que esta reconstrucdo funcione
a partir de dados ou de nocBes comuns que estejam em nosso espirito e
também no dos outros, porque elas estdo sempre passando destes para
aqueles e vice-versa, 0 que serd possivel somente se tiverem feito parte e
continuarem fazendo parte de uma mesma sociedade, de um mesmo grupo
(HALBWACHS, 2006, p.39).

A memdria coletiva é também a lembranca de fatos ocorridos com um grupo,
conforme Halbwachs (2006), ndo precisamos estar rodeados por aquelas pessoas para
recordarmos algo, mas ao mesmo tempo, podemos recordar de diversas coisas se estivermos
em conjunto. Para o autor, os grupos exercem influéncia tanto sobre o participante quanto
sobre 0s que ndo participam mais.

Podemos compreender as memorias coletivas como aquelas que vivem em nos e que
foram compartilhadas por outras pessoas que estavam congregadas em grupos. Assim,
vivenciamos momentos, histdrias e sentimentos em grupo, mas, quando estamos afastados
destes, hd menos facilidade para relembrar, pois se perde a proximidade presente, isso ocorre
por ndo se estar mais sob influéncia destes, tornando-se mais dificil relembrar os momentos.

Outro grande expoente dos estudos em meméria é Henri Bergson, pensador francés
gue, em seu livro “Matéria e memoria”, buscou identificar como se da o acesso as lembrangas
na consciéncia humana. Segundo ele, a matéria se faz através de um conjunto de imagens.
Para Bergson ha dois tipos de memdria, a memoria-habito que retoma mecanismos motores e
que é adquirida pelo ato da repeticdo até a fixacdo por alguma convengdo, como aqueles
presentes no ato de escrever, falar, costurar, etc., e segundo Bosi (1994) fazem parte “[...] de
todo o nosso adestramento cultural” (BOSI, 1994, p.49); e as imagens-lembrancas, que
seriam memdarias independentes, compostas por momentos singulares, ou seja ndo mecanicos,
mas que podem ser evocados por ocorrer em determinada situacdo. Para Bosi (1994) a
preocupacao de Bergson ¢ “[...] entender as relagdes entre a conservacdo do passado e a sua
articulagdo com o presente, a confluéncia de memoria e percep¢ao” (BOSI, 1994, p.49).

Ja Frederic Charles Bartlett, psicologo inglés, critico das experiéncias na psicologia
experimental, pensou a memoria a partir de uma abordagem psicossocial. Ao reconhecer a
importancia das construgdes sociais para a memoria, se afastou das visfes de psicologos até
entdo formuladas. Diferente dos pensadores de sua época, nao atribuiu a memaoria apenas uma
constituicdo, seja ela bioldgica ou mental — como pensava Bergson — nem social, para ele a
memoria era ‘“um atributo do individuo que se encontrava em um grupo social e associava-se
a percepgdo, a imaginagdo e ao pensamento construtivo” (Bartlett, 1961, p.13 apud Santos,

2012, p. 60). Este autor deu fundamentagdo ao processo de interacdo dos individuos e destes
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com o meio, de modo que a memdria fosse constituinte de todas as etapas do pensamento
humano (SANTQOS, 2012).

Halbwachs e Bartlett foram coetdneos e, enquanto o primeiro pensava a construcéo
das memorias através dos quadros sociais, ou seja, vista em sua construcdo social, Bartlett,
propunha a memoria e 0 esquecimento presentes nas interagdes sociais como agdes
intencionais do individuo no processo de construgdo das memorias (SANTOS, 2012). Assim,
ambos demonstram a relevancia e influéncia das estruturas coletivas nas lembrancas
individuais. Uma vez que consideram as memorias associadas a nocdo de pertencimento e
percepcdo do individuo no mundo, conseguimos observar duas dimensdes da memodria,
primeiro, que ela se faz na abordagem coletiva e, segundo, que sofre influéncia do tempo
presente. Com isto, estas percepgdes demonstram que “[...] individuos ndo séo vistos como
seres humanos isolados, mas interagindo uns com os outros ao longo de suas vidas e a partir
de estruturas sociais determinadas” (SANTOS, 2012, p.39).

O autor Bartlett utilizou o conceito de “convencionaliza¢do”, cunhado por W. H. R.
Rivers, para relacionar cultura a memoria, sugerindo que, quando 0s sujeitos evocam uma
lembranca, eles passariam por um processo de modelagem de acordo com as ideias e valores
dos sujeitos, assim a lembranca/recordacdo € abordada de acordo com o ponto de vista
cultural ideoldgico do grupo (BOSI, 1994). Assim é possivel observar a relevancia das
convencBes sociais a compreensdo das atitudes individuais, ou seja, de como as condutas
podem variar de acordo com a relacdo dos valores, com isto, sua analise se voltava para as
“condutas individuais associadas a condigdes sociais determinadas” (SANTOS, 2012, p. 64).

Bartlett teceu critica a Halbwachs, por considerar que este autor teria colocado em
grau de equivaléncia o funcionamento da memoria individual e da memoria coletiva, 0 que
Ihe pareceu de um “durkheiminiano ortodoxo” (CORDEIRO, 2015, p.49); tal critica, porém,
ndo é aceita por grande parte dos estudiosos e comentadores de Halbwachs, que mantém o
debate em curso ainda hoje.

Contemporaneamente muitos estudiosos se debrucam sobre as teorias destes
pensadores que contribuiram, com suas formulacGes tedricas, para a apreensdo do que seria o
fendmeno da memdria, dentre estes estd Myrian Sepulveda dos Santos (2012), que considera
que todos os paradigmas formulados para explicar o que é a memoria e sua constituicdo sao
validos e que nenhum deles se basta em si mesmo; neste sentido tece criticas a0 movimento
contemporaneo que tende a desqualificar trabalhos apds algum tempo, como se se tratasse de

prazo de validade, e assim remete a memoria a formas de conhecimento atinentes tanto ao
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passado, como ao presente, em que emocBes e sentimentos estdo emaranhados a razdo,
apresentando questdes objetivas e subjetivas inerentes aos sujeitos.

Uma questdo correlata que também cabe trazer ao debate € o questionamento da nogéo
de memoria na modernidade, em que os trabalhos de Frances Yates e Hanna Arendt sdo
referenciais. Para Frances Yates, 0s modernos nao tém memoria e para Hannah Arendt o que
temos que enfrentar é a perda da tradi¢do, ou seja, o enfraquecimento entre passado e
presente. Segundo as autoras, 0 poder exercido pelas tecnologias, a reducdo ao imediatismo e
a mecanizacdo vividos na modernidade aparecem como elementos de aprisionamento, que
levam a perda da memoria e, neste processo, “O tempo se desvincula de experiéncias de vida,
torna-se autdnomo, regulado, impessoal e passa a exercer controle sobre 0s passos de cada
um” (SANTOS, 2012, p.23). Hannah Arendt avangou nas reflexdes sobre a consequente perda
da memoria pelos individuos e como estes nem se lembram deste esquecimento, “[...] seriam
felizes no seu esquecimento, embora a felicidade alcangada estivesse sempre limitada pelo
fato de serem eles proprios constituidos por desejos, anseios e comportamentos alheios a sua

vontade” (SANTOS, 2012, p.24). Para a autora a memoria seria:

[...] o reverso da experiéncia que transcende o mundo que o constitui, pois
ela é sempre a condic&o da insercdo dos individuos no espago e no tempo. A
memoria, percepgdo do ‘agora’ que Se situa entre passado e presente, seria a
forma de experiéncia que tornaria possivel a acdo individual responsavel,
aquela que tem por finalidade a defesa do bem comum (SANTOS, 2012,
p.24).

Trata-se assim, em termos contemporaneos, da perda de elos comunitérios, da
impessoalidade, da perda de sentido de aprender uns com 0s outros em processo continuo.
Nestas reflexdes ha uma critica “[...] a cren¢a na razao transcendente e universal, a no¢ao de
que os individuos sdo capazes de constituirem a si proprios e a sua comunidade livremente, a
ideia do individuo como origem da acdo e da ética politica” (SANTOS, 2012, p.24). Santos
(2012) ainda aponta, em meio a todo este processo, que mesmo hoje conseguimos nos
transformar através de nossas reminiscéncias sobre 0s processos que vém acontecendo no
mundo moderno, em que problemas com o esquecimento tém assolado as formas de
existéncia e percep¢do do mundo circundante.

Jacques Le Goff (1990) historiador francés que fez parte da terceira geracdo da Escola
dos Annales, sendo um dos primeiros historiadores da Nova histéria, escreveu diversos
ensaios entre os anos de 1977 e 1982 e, entre eles, um sobre a memoria. Este Gltimo ensaio
traz reflexdes sobre o surgimento do conceito de memdria nas ciéncias humanas, passando da

antiguidade a modernidade e das sociedades que se baseiam na oralidade as sociedades que
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tém como base a escrita. Ressalta que a memdria foi fortemente estudada na area da educacao
para compreender o processo de aprendizagem, ou seja, a aquisicdo da memoria pelas
criancas. Para o autor a propriedade da memoria é conservar informacdes que, ao longo dos
tempos, podem ser atualizadas, neste sentido traz a concepcdo de memoria social como
elemento que possibilita abordar os problemas do tempo e da historia, pensando a memoria
historica.

Este autor se inspirou em Leroi-Gourhan, paleontélogo, sobretudo no que se refere ao
estudo da memoria coletiva, que passaria por cinco periodos “[...] 0 da transmissédo oral, o da
transmissao escrita com tabuas ou indices, o das fichas simples, o da mecanografia e o da
seriacdo eletronica” (LEROI GOURHAN apud LE GOFF, 1990, p.427). Para ele, a memoria
coletiva compreende as memorias de diversas sociedade humanas (GONDAR, 2008).

A partir de estudos realizados por diferentes autores — Goody, Leroi-Gourhan,
Balandier, Latedel — em alguns paises da Africa e Asia em fins do século XX, Le Goff (1990)
observou que, nestas sociedades, ha especialistas em memorias, 0s quais representam as
memorias da sociedade e “[...] que sdo simultaneamente os depositarios da historia ‘objetiva’
e da historia ‘ideologica’ (LE GOFF, 1990, p.429). Destaca uma caracteristica destas
memorias transmitidas, a de que nao ¢ feita através de “palavra por palavra”, pois a memoria
coletiva ndo se faz pela memorizagdo mecanica, mas sim por uma construgdo, em que o que

importa no processo é a narrativa e as estruturas das histdrias, assim,

[...] nas sociedades sem escrita ndo ha unicamente dificuldades objetivas na
memorizacdo integral, palavra por palavra, mas também o fato de que ‘este
género de atividade raramente ¢ sentido como necessario’; ‘o produto de
uma rememoracdo exata’ aparece nestas sociedades como ‘menos util,

menos apreciavel que o fruto de uma evocagao inexata’ (GOODY apud LE
GOFF, 1990, p.429-430).

A memoria, nas sociedades que se organizam através da escrita, apresentaria uma
narrativa ligada a repetigdo “palavra por palavra”, ja nas sociedades que se organizam atraves
da oralidade, a memoria coletiva teria um papel mais criativo e livre, excetuando-se 0 caso
dos cantos, em que hd memorizacao por trabalhar em um outro campo simbolico. Claro que,
nas sociedades com escrita, a repetigdo “palavra por palavra” ndo deve ser levada as ultimas
consequéncias, pois ndo podemos nos esquecer que as historias sdo contadas através de um
ponto de vista, e ndo podem ser tomadas como unica verdade.

Diferente de Leroi-Gourhan, que considera a memdria coletiva aspecto comum a todas
as sociedades humanas, Le Goff (1990) faz distin¢do entre a memoria coletiva e a memoria

social. A primeira estaria ligada as sociedades sem escrita, que baseiam sua existéncia na
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oralidade, o segundo termo, as sociedades com escrita que teriam como testemunhos
documentos escritos e que seriam capazes de “construir historias”, com a escrita cria-Se€ novas
técnicas de memorizacdo, as chamadas mnemotécnicas (GONDAR, 2008). Considera ainda,
que o aparecimento da escrita estd ligado a transformacdo da memoria coletiva, assim a
escrita permite & memodria um duplo progresso. A memoria coletiva estaria ligada as
inscricdes ou monumentos comemorativos que celebram um acontecimento memoravel;
segundo o documento escrito, feito em suporte apropriado no qual armazenam-se informacdes
que serdo comunicadas através do tempo, pois “todo documento tem em si um carater de
documento e ndo existe memoria coletiva bruta” (LE GOFF, 1990, p. 433). Ou seja, este
processo passaria da esfera auditiva a esfera visual e serviria como um suporte material a
memoria; é neste processo que a memdaria tornar-se-ia social.

Para Le Goff (1990) as memorias coletivas nas sociedades baseadas na oralidade
servem para fortalecer trés interesses: os mitos que se referem a trajetéria do grupo; a
genealogia que aponta para a ancestralidade das familias e dos grupos dominantes e o saber
técnico que é a transmissao de férmulas e esta ligado ao mundo simbélico (LE GOFF, 1990,
p.431). Para o referido autor, estas formas de memoria coletiva baseadas na oralidade inseriria
a memodria para fora do tempo, levando a uma separacdo radical entre memadria e histéria no
sentido como era antes organizada, na oralidade, pois através dos mitos, se percebe que nao
ha um interesse em explorar 0 passado, pois 0 que interessa em si é o mito, assim, “[...] a
memoria pode conduzir a historia ou distanciar-se dela” (LE GOFF, 1990, p.439).

A partir desta discussao, insere-se o conceito de identidade, o qual tem passado por
diversas transformacdes ao longo dos ultimos anos. E um termo advindo da psicologia social
e da psicanalise, e pode ser considerado como “consciéncia da continuidade do ‘eu’ mediante
0s vai-véns dos percursos de vida”. (DUBAR, 2016, p.180). E a crenca num individuo com
consciéncia de si, porém “toda identificagdo de si pressupde um conjunto de relagdes com os
outros que lhe da sentido. N&o existe identidade sem alteridade nem identidade do ‘eu sem
identidade do ‘n6s’”. (DUBAR, 2016, p.188), pois as identidades séo forjadas nas relacoes e
trajetdrias inseridas em contextos diversos individuais e coletivos. Assim a identidade se faz
na construgdo social na relagdo dialdgica com o outro. A memdria é elemento fundamental a
identidade individual — entendimento de si — e a coletiva — inter-relacdo de um com outros.

Assim como Dubar (2016), Pollack (1992) compreende que a identidade esta
assimilada “a imagem de si, para si e para os outros” (p.204) em que a construgdo da
identidade se reproduz em referéncia aos outros, ou seja, se faz em negociacdo direta com o

outro, isso ndo quer dizer que o outro definira nossa identidade, mas que, a partir da
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percepcao do que é 0 outro, conseguimos nos balizar e entender o que somos, pois “Ninguém
pode construir uma auto-imagem isenta de mudanca, de negociagdo, de transformacdo em
fun¢do dos outros” (POLLACK, 1992, p.204) e as memorias também estao inseridas neste
movimento de negociacao.

Claude Dubar (2016) ao realizar o debate sobre 0 uso do conceito de classe social e de
identidade, identificou que a substituicdo do termo classe por identidade vem ocorrendo desde
a década de 1970. O autor desenvolveu trés hipoteses sobre o uso destes conceitos: a primeira
refere-se ao desaparecimento da no¢do marxista de classe na sociologia francesa desde 1970 —
0 que desapareceu foi 0 uso do e néo as classes — na qual as nogdes de identidade comecgaram
a se disseminar; na segunda, a nocao de identidade ndo se opde a de classe “ao0 menos em sua
definicdo weberiana” (DUBAR, 2016, p.193); ja a terceira é a mistura das reivindicagdes de
reconhecimento identitario e de desigualdade de classe, em que as duas no¢oes ficam melhor
elucidadas.

Para Dubar (2006) a identidade por ser uma concepcao diversa, pode ser agrupada em
dois grandes grupos: os essencialistas e 0s nominalistas/existencialistas. Os essencialistas
criam na imutabilidade da identidade, ou seja, na estaticidade; j& nos
nominalistas/existencialista ndo had esséncia eterna, as semelhancas ou diferencas ndo sdo
permanentes, dependem da época e do ponto de vista. Neste sentido, é o resultado da
diferenciacdo e generalizacdo. A diferenciacdo é a singularidade, o que distingue, e
generalizacdo é o ponto comum, identidade é pertenca e diferenciagdo, assim, “Ndo ha, nesta
perspectiva, identidade sem alteridade” (DUBAR, 2006, p.09).

Hall (2000) pensa a identidade de forma descentrada, deslocada. Identidade é um
conceito estratégico e posicional, ndo é um nucleo, estavel, estatico e idéntico ao “eu”
essencialista, a identidade é fragmentada, fraturada e multiplamente construida ao longo de
discursos e praticas que podem se cruzar e ser antagdnicas (HALL, 2000, p.108).

Pensar estas identidades no contexto da globalizagdo e migragdo transforma e
reinventa a cada geracdo (FELDMAN-BIANCO, s.d), pois o0s seres nestas condigdes
continuam a invocar um passado histérico, cultural. A identidade € construida a partir das
diferengas, percebida na relacdo com o outro, ou seja, com o0 que ndo &, portanto é construida
na différance (HALL, 2000, p.110). Assim, observando as visdes de Du Bar e Hall podemos
inferir que a identidade se faz em um processo constante de construcdo e reconstrucdo a
medida que memdria e identidade estdo em um movimento dialético, pois “[...] se nutrem
mutuamente, se apoiam uma na outra para produzir uma trajetoria de vida, uma histéria, um

mito, uma narrativa” (CANDAU, 2012, p.16). A identidade ¢ constituida de lembrangas,
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siléncio e esquecimentos. A memdria ndo é somente individual, ela é coletiva e social, ela é
construida coletivamente e estd submetida a transformacdes, flutuagcbes, mudancas, mas ao
mesmo tempo hd marcas na memoria que Sdo invariaveis, pontos em que houve a
solidificacdo da memoria (POLLACK, 1992).

Assim chegamos a uma discusséo essencial ao desenvolvimento deste trabalho, de que
a memoria fortalece a identidade e como nos diz Candau (2012): “restituir a memoria
desaparecida de uma pessoa € restituir sua identidade” (p.16). Neste sentido, podemos fazer
um paralelo com a historia, compreendendo que a histéria sdo memorias histéricas definidas
segundo Halbwachs (2003) como “passado sob uma forma resumida e esquematica” (p.73),
que pode ser chamada de historia oficial, que, como vimos, faz uso de um dnico referencial
em gue ha muitas auséncias. Assim fazer aparecer as multiplicidades de memdrias na historia
é construir referenciais historicos em que ha a representatividade da populacéo.

Tendo em vista as referidas discussdes, abordar a memoria e identidade como ponto
primordial € pensa-las como base para a construcdo da historia, na medida em que a historia €
a construcdo, a partir de um determinado ponto de vista, de uma experiéncia sobre o passado,
de sua constituicdo e organizacdo; deste modo, problematizar estas construcdes se faz
necessario, pois assim, nesta busca, poderdo ser tratados temas pertinentes a grupos e

sociedades de maneira mais ampla.

O PROCESSO

Ecléa Bosi (2003) elenca alguns pontos primordiais para dar inicio a pesquisa, 0
primeiro deles consiste em estar nos lugares e fazer o primeiro contato, o “estudo
exploratdrio” que possibilita entrar em contato com possiveis depoentes e se familiarizar com
suas experiéncias, pensando assim na formulacéo das questdes e nos préximos encontros.

O procedimento metodologico disparador do inicio desta pesquisa se ampara em “[...]
amostra ndo probabilistica, que utiliza cadeias de referéncias” (VINUTO, 2014, p.203), em
que, a partir da indicacdo dos informantes-chave, pessoa que indicara outras, é possivel entrar
em contato com outros colaboradores, estes, por sua vez, indicam mais pessoas, possibilitando
formar uma rede de conhecedores.

A utilizacdo deste procedimento se faz necessaria devido a escolha de trabalhar com
um tema, em que os conhecedores se encontram disperso pela cidade. A medida que cada
participante indica os colaboradores, torna-se possivel entrar em contato com uma

variabilidade de discursos.
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Feito este primeiro contato passamos a historia oral que, como observamos acima,
baseia-se na coleta e registro de depoimentos/fontes orais associados a memoria, que devem
ser vistos e transformados em documentos que possibilitem a reconstituicdo e analise. Nesta
pesquisa, este procedimento utilizado em sua vertente tematica, ou seja, realizado a partir de
um tema especifico, que no nosso caso é o0 batuque/umbigada em Araraquara, 0S
colaboradores narraram suas experiéncias individuais e coletivas buscando em suas memarias
0s testemunhos vivenciados.

A nossa depoente chave é Maria Nazaré Salvador, mulher negra, professora da rede
publica de ensino que, em suas préticas pedagdgicas, busca a valorizagdo da cultura afro-
brasileira e principalmente a historia da populacdo negra em Araraquara. Ela facilitou o
acesso aos outros depoentes que compdem esta pesquisa, isto fica evidente com a fala de

Pércio Damazio:

[...] Eu concedi essa entrevista assim, quando vocé falou no nome dela
[Nazaré], deixei vim aqui, mas eu ndo vou mais da entrevista ndo. (Pércio
Damazio).

Conheci Maria Nazaré Salvador em algumas atividades da escola municipal de
Araraquara “Henrique Scabello”, que na época era professora. Pudemos nos aproximar e
conviver junto com outros professores que lecionavam na mesma escola. JA& em 2014, em
virtude do projeto desenvolvido no Museu Histérico e Pedagdgico do municipio, no qual fui
mediadora de acdes educativas, pude ouvir junto de seus alunos, um pouco de suas histérias
de familia sobre o batuque de Araraquara. A partir dai estreitamos os lacos e, ao iniciar a
pesquisa sobre a tematica, pude cada vez mais ter o privilégio de vivenciar um pouco de seus
encontros familiares. Assim nossa aproximacao ndo foi motivada apenas pela pesquisa, mas
por relacdes afetivas e encontros que tivemos e viemos construindo ao longo dos anos.

Junto a ela e sua familia, fizemos nossa inser¢do no universo do batuque e, ao longo
dos anos 2017, 2018 e 2019, participei ativamente dos encontros da Familia Salvador, das
festas de aniversario, comida de boteco, feijoada, ida ao Baile do Carmo e até momentos
tristes como enterros dos entes e amigos queridos. Estes encontros possibilitaram uma maior
interacdo com a familia e amigos da familia.

Os encontros familiares da familia Salvador congregam amigos e sdo realizados na
casa de Nazaré e da Lazara, a mesma em que elas e 0s irmdo passaram a infancia e que

guardam memorias de toda uma vida de momentos felizes e tristes. Os encontros sdo sempre
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regados a boas conversas, a uma boa roda de samba em que, a cada momento, um integrante
puxa a musica e todos acompanham em um lindo coro; a comida varia de acordo com a festa.
O tradicional almoco realizado pela familia Salvador no més de julho, sempre apos o
Baile de Gala (uma das atividades do Baile do Carmo), inicialmente era feito por Eva,
matriarca da familia que fazia pernil assado para receber familiares e amigos que vinham

participar da festa e pousavam em sua casa.

Imagem 2 - Almoco da familia Salvador, ao centro Eva posiciona a panela ao lado do famoso pernil -
Imagem do acervo pessoal da familia Salvador

Passados alguns anos o pernil foi substituido pela feijoada e as responsaveis pelo
preparo, até ha pouco tempo, eram Lazara (85 anos) e Joana (em memdria), o restante da
familia se dividia em preparar a farofa, arroz, picar a couve, preparar o vinagrete e arrumar o
espaco. Hoje, embora Lazara tenha vontade e carinho para cozinhar o almoco, é impedida
pelo cansaco que o corpo e o0s anos de experiéncia Ihe impde, deste modo, h& dois anos, a
familia resolveu contratar uma cozinheira para preparar a feijoada, mas L&zara, e suas

sobrinhas Bidi, Simone, Mei e Egidé acompanham de perto o preparo da feijoada e ficam de
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olho no tempero, outros familiares e amigos continuam solicitos e atentos as necessidades do
dia.

Imagem 3 - Feijoada de domingo apdés o Baile de Gala do Baile do Carmo - Imagem do
acervo pessoal da pesquisadora.

Nos dias em que ocorrem o Baile do Carmo a casa fica cheia, pois muitos familiares
vém de outras cidades para participar das atividades do Baile. Sio momentos de encontro em
que Vvérias geragdes convivem e compartilham os ultimos acontecimentos da vida particular.
Momento de falar do passado, das memorias e das impressdes que tiveram sobre a
organizacdo do Baile e demais encontros, pois neste evento muitas pessoas que deixaram de
morar em Araraquara voltam para participar da festividade. Percebemos o quanto, ao longo
dos anos, os modos de realizagdo foram se modificando e se adequando a realidade do

momento, mas a esséncia da festividade, que é o encontro entre os familiares, permanece.
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Imagem 4 - Feijoada de domingo apés o Baile de Gala do Baile do Carmo - Imagem do acervo
pessoal da pesquisadora.

Participei também da tradicional Comida de Boteco, festa itinerante que a cada ano
acontece em uma casa diferente e as vezes até em outra cidade, como foi o caso de 2016, ano
em que a reunido aconteceu em Campinas-SP, na casa da Rosalina. No dia da festa Comida de
Boteco relinem-se amigos e familiares, cada participante deve levar uma comida tipica de
boteco e sua prépria bebida, assim forma-se uma mesa com grande diversidade de alimentos

tipicos e ao som do samba segue-se o dia e entra-se a noite na celebracéo.
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Imagem 5 - Comida de Boteco - Imagens do acervo pessoal de Maria Nazaré

Fora estas atividades, ocorreram também festas de aniversarios, festas de batizado, cha
de bebé etc., que podem acontecer na casa de Nazaré e L&zara, na casa de outros entes da
familia, ou em areas de lazer, espaco em que geralmente aproveitam para passar o fim de
semana desfrutando do convivio dos familiares e amigos.

Além da convivéncia junto a familia Salvador, realizamos ao longo de 2017, 2018 e
2019 coleta de depoimentos individuais e coletivos junto a 14 colaboradores/as, estes contatos
surgiram em conversas com a familia Salvador e outros colaboradores participantes da
pesquisa.

Com o intuito de reunir alguns dos nomes citados realizamos dois cafés da tarde e um
almoco. No primeiro encontro realizamos uma roda de conversa que aconteceu no dia 18 de
marco de 2017, contou com a participacdo de Irma, Antonio, Maria Aparecida, Francisco Luiz
(Kiko), L&zara, Durcilia, Joana, Olga e Bidi. Neste encontro realizamos uma roda de conversa
que, orientada pela historia oral, foi direcionada por um roteiro de perguntas semi-
estruturadas a fim de obter informacdes sobre o batuque na cidade, os locais onde eram
realizados, os organizadores, 0s motivos do ajuntamento e outras informagdes que pudessem

surgir. Nestas rodas de conversa, falamos sobre passado e presente, estes encontros se
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revelaram como lugar de troca de experiéncias entre os colaboradores que, em diélogo,
chegaram a outras interpretagdes a medida que cada um/a trazia um fragmento do vivido e

tentava encaixa-lo, como num quebra-cabeca, junto aos outros depoimentos.

Imagem 6 - Roda de Conversa - Imagem do acervo particular da pesquisadora

Dentre os/as depoentes presentes, Irma de Lima chamou atencdo pela memoria e
disposigéo para contar o que sabia. Ao longo da conversa percebi que, pelo fato de dona Irma
ter grande propriedade para falar daquela época, pois se lembra de muitos detalhes e se
mostrou pro-ativa em compartilhar o que sabia sobre 0s acontecimentos, enquanto 0s outros
presentes iam complementando e expondo seus pontos de vista. Fato que nos fez perceber a
necessidade de outros encontros em separado para ouvir de forma mais profunda as
lembrangas de cada um/uma. Mas ao mesmo tempo, a partir da oportunidade de reunido de
todos, vimos emergir muitas histdrias por todos/as estarem muito a vontade e curiosos/as
pelas historias familiares e do circulo de amigos/as em comum.

Durante a roda de conversas outros assuntos foram surgindo, nomes foram invocados
e, todos contaram historias do tempo de sua mocidade e infancia, assim como as imagens
narradas de outros espacos de sociabilidade da populacdo negra na cidade, como o baile do

“Funga Funga”, “Baile das Cozinheiras” e da “Maria nem que chova”. Aos poucos percebi
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que aquele momento de troca entre os/as depoentes era de (re)vivéncia das experiéncias
pretéritas que, agora, sob a 6tica do hoje e com a colaboragdo dos/as presentes, vislumbravam
outros pontos de vista, repletos de sensacdes e sentimentos. Assim falamos dos tempos
passados, das pessoas que marcaram a vida de cada um/a. A conversa foi devidamente
gravada em 4udio e posteriormente transcrita, os resultados de sua analise encontram-se neste

trabalho no capitulo “Nos Rastros do Batuque”.®

Imagem 7 - Roda de conversa com café da tarde - Imagem do acervo particular da pesquisadora

A segunda roda de conversa foi realizada em 26 de abril de 2017 e contou com a
participacdo de Matilde, Benedito, Nazaré, Josmar, Milena e Flavia. Neste dia, Maria e
Benedito contaram que conheceram Benta Raquel com aproximadamente onze anos de idade
e com ela conviveram até seu falecimento. Benta Raquel é referenciada como uma das
mulheres que realizava o batuque. As narrativas iam nos revelando historias desconhecidas da
maioria de nds e que, pouco a pouco, agugavam nossas imaginagdes, figurando esta

personagem histdrica araraquarense.

° Vale salientar que, como previsto na Lei 8.080, de 1990, e na Lei 8.142-2006, o projeto de pesquisa foi
submetido e aprovado pelo Comité de Etica em 23 de agosto de 2018, nimero do parecer 2.841.573. Anexo 1
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Josmar, Milena e Flavia sdo professores, junto com Nazaré, no Programa de Educacédo
Complementar (PEC) Henrique Scabello. Vale ressaltar que, no ano de 2017, o tema anual a
ser trabalhado pelas escolas municipais era “Araraquara 200 anos de historia, vivéncias e
expectativas”, em decorréncia da comemoracdo pelo aniversario de 200 anos da cidade de
Arararaquara. Com isto, 0 PEC Henrique Scabello decidiu trabalhar com o tema “Mulheres
invisiveis na construgdo historica de Araraquara: resisténcia cultural, domésticas e
cozinheiras” e debateu tais questdes a partir da figura de Benta Raquel. Como resultado do
trabalho desenvolvido os professores e estudantes organizaram uma apresentacdo do batuque

em que as criangas dancaram e cantaram.

Imagem 8 - Apresentacdo do Programa de Educacdo Complementar (PEC) Henrique Scabello -
Imagem do acervo particular da pesquisadora

Nesta apresentacdo, 0s estudantes cantaram alguns versos que compuseram
coletivamente, nos quais prestam homenagens aos batuques e batuqueiros de Araraquara. Nos
Versos que seguem, a primeira estrofe € um dos versos que eram cantados no batuque de

Araraquara, os seguintes foram escritos coletivamente pelos estudantes.
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A primeira umbigada

E o baiano que vai dar
Eu também sou da Bahia
E também quero dar

Dizem que em Aracoara
Muitos negros aquilombados
Perto do Rio do Ouro
Plantavam sossegados

Benta Raquel

Preta guerreiras

No tambu e na matraca
Mais Damido, Cheira Rosa
Preservaram a batucada

A terceira roda de conversa foi realizada em 24 de fevereiro de 2019 com os irmaos da
familia Salvador, Nazaré, Francisco Luiz (Kiko), Durcilia e L&zara. Nesta ocasido fizemos um
almoco e passamos o domingo juntos. Ao longo do dia, outros integrantes da familia
passaram pela casa, pratica comum entre 0s entes queridos num fim de semana. Assim
conversamos sobre a genealogia da familia Salvador, sobre as histérias de seus pais, avos, tias
e tios, sobre as historias de Araraquara, sobre as festividades e encontros da comunidade

negra.

Imagem 9 - Roda de conversa com a familia Salvador, da esquerda para direita: Francisco Luiz,
Maria Nazaré, Durcilia e Lazara - Imagem do acervo particular da pesquisadora



53

Este encontro para falar sobre o passado da familia foi enriquecedor, a medida que
juntos tentavam compreender momentos que marcaram suas vidas como a mudanca de bairro
(da Vila Xavier para o Centro), morte do pai Luis Salvador e da mde Eva Marcondes
Salvador, as organizacdes do movimento negro, etc. Ficou nitida a diferenca entre os relatos
de Léazara Salvador e Durcilia Salvador (irmds mais velhas) de um lado, e os de Nazaré e
Francisco Luiz, de outro; separados por uma diferenca de idade de quase 20 anos, as
memorias das duas primeiras se referem a vida familiar, as historias dos avés, enquanto as de
Nazaré e Francisco Luiz relacionam-se a década de 60 em diante, momento em que
engajavam-se na luta em defesa da populacdo negra em Araraquara, Francisco Luiz como

jornalista e Nazaré como professora.

Imagem 10 - Roda de conversa com a familia Salvador - Imagem do acervo particular da
pesquisadora

De 2017 a 2019, realizamos coletas de depoimentos individuais com Maria Aparecida,
Irma de Lima, Durcilia Salvador, Maria Nazaré Salvador, Pércio Damazio, Juracy Brandao,
Geni Firmino, Julia da Conceicdo, Francisco Luiz (Kiko), Rosalina Aparecida, Maria
Aparecida de Oliveirae Benedito Rosa. Com cada um destes depoentes fizemos o contato

prévio explicando o objetivo da pesquisa e como se daria a coleta do depoimento. Os didlogos
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foram realizados na casa de cada depoente, especificamente na sala, a fim de que sentissem
mais & vontade para contar sobre sua vida e vivéncias. Cada uma das conversas durou entre 4
e 6 horas, momentos em que falamos sobre o batuque, familia, a histéria de vida, as historias
de Araraquara, dificuldades, dos amigos etc. Ao final de cada encontro nos sentiamos téo a
vontade que a conversa terminava no local onde os depoentes mais gostavam: no quintal,
onde Maria Aparecida plantava suas ervas de poder usadas em banhos; na area de churrasco
do Juracy, segundo ele o local mais agradavel de sua casa; e na sala de estar do Peércio
Damazio, com os albuns de fotografia e pastas repletas de recortes de jornais, onde cada
parede da casa nos revela um pouco de sua histdria e trajetéria familiar em companhia a
esposa Ivone que, juntos, completam 75 anos de casados.

Deste modo, ao ouvir os mais velhos, suas historias e memdrias, apreendemos a
percepcao dos maltiplos sujeitos que revestem de alegrias e sentimentos estas (re)vivéncias.
Rever o passado a luz dos olhos do hoje, de toda uma trajetéria percorrida, € ir ao encontro do
passado no agora com 0s olhares mais maduros, com os olhos do vivenciado e ndo pelas
historias oficiais que, por vezes, ndo representam a multiplicidade de historias que compde o
enredo deste trabalho.

Compreendemos que através da oralidade os seres humanos transmitem, difundem e
conservam saberes de um modo de vida, principalmente quando se pensa nas populacgdes
orientadas ndo somente pela perspectiva ocidental, mas por toda uma forma de compreenséo
de resisténcia frente a diferentes adversidades que a logica ocidental moderna imprimiu frente

a luta de afro-descentes.

Os/ As DEPOENTES

Entre as rodas de conversa e depoimentos individuais, estivemos com 14 pessoas, mas
durante as entrevistas, alguns familiares também estiveram presentes e participaram das
conversas, entre eles, destacamos filhos, netos, bisnetos, irmdos e esposas, no entanto
apresentaremos apenas depoentes escolhidos pelo tema da pesquisa.

Maria Nazaré Salvador, mulher negra de 66 anos de idade, aposentada, atuou como
professora da rede municipal e estadual de ensino de Araraquara. E militante do movimento
negro, tendo trabalhado ativamente ao longo de sua trajetoria, com a valorizacdo e

disseminacdo da historia e cultura afro, tanto que em 2005 ganhou o 1° Prémio Zumbi dos
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Palmares'® em reconhecimento ao seu trabalho. Tem apreco em ouvir e contar historias sobre
seus antepassados e reunir a familia.

Lazara Salvador, chamada carinhosamente de Lazinha, mulher negra de 85 anos,
aposentada, trabalhou como inspetora de alunos, sempre muito querida por todos eles e
funcionarios, com a morte de seu pai ajudou sua mae Eva a cuidar dos irmaos. Se alegra ao
ver a casa cheia de familiares e amigos.

Durcilia Salvador de Oliveira, mulher negra de 81 anos de idade, aposentada,
trabalhou como doméstica, devota ao catolicismo, adora estar na companhia dos familiares,
conta que no tempo de sua juventude jogava basquete e adorava ir a festinhas com suas irméas
mais velhas.

Joana Salvador (em memoria), aposentada, atuou como empregada domeéstica,
infelizmente em setembro de 2018 faleceu. Mas permanece nos coracfes dos familiares e
amigos. Era muito querida, além de ser uma eximia cozinheira como lembram suas irmas.

Francisco Luiz Salvador, conhecido como Kiko, homem negro de 68 anos de idade,
aposentado, atuou como assessor na secretaria dos negdcios metropolitanos em S&o Paulo; em
Araraquara e regido, atuou como jornalista e foi assessor de imprensa. Escreveu inumeros
artigos valorizando e pautando a populacéo negra, muito engajado politicamente. No ano de
2009 ganhou o0 5° Prémio Zumbi dos Palmares.

Imagem 11- Em pé Francisco Luiz. Da esquerda para direita Maria Nazaré, Durcilia Salvador, Lazara
Salvador e Joana Salvador (In memorian) - Imagem do acervo particular de Maria Nazaré

10O Prémio Zumbi dos Palmares, criado em 2004, tem como objetivo “I — Reconhecer e valorizar o trabalho de
pessoas e entidades que lutam pela defesa dos direitos dos negros e negras e pelo combate ao racismo e
preconceito étnico-racial; 1l — Incentivar a¢cBes da sociedade civil em defesa dos direitos humanos e pela
igualdade racial; 111 — Firmar o compromisso do Legislativo municipal araraquarense na defesa dos direitos dos
negros e negras e na busca de igualdade étnico-racial.” (Retirado de http://www.camara-arg.sp.gov.br)
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Rosalina Aparecida Herculano, chamada carinhosamente por Rosa, mulher negra com
80 anos de idade, aposentada, trabalhou por vinte e um anos como auxiliar de enfermagem na
UNICAMP. Antes disso foi empregada doméstica, baba e comerciaria. E muito ativa, adora
acompanhar uma roda de samba, sempre quando pode, viaja em excursdes para as festas de
Sdo Benedito, apresentacdo de congadas, de tambu, festa do divino e festas do 13 de maio.
Durante nossas conversas, principalmente quando falava de sua infancia, ocorriam instantes
de pausa em que ficava pensativa e dizia “aquele tempo era dificil, mas tinham os momentos

de alegria”.

Imagem 12 - Da esquerda para direita: Rosalina Aparecida e Maria Nazaré Salvador no Maranhao.
Foto do acervo particular de Maria Nazaré Salvador

Maria Aparecida, chamada carinhosamente de Cidinha, mulher negra, 82 anos de
idade, aposentada, trabalhou como empregada doméstica, adora ler livros com temas sobre
religido, seu sonho é entrar na universidade e se formar em direito. Atualmente se dedica aos
trabalhos no centro de umbanda. Ao longo de nossas conversas, sua filha participou em
alguns momentos.

Pércio Damazio, homem negro com 92 anos de idade, aposentado, atuou durante 30
anos na Companhia Paulista de Estrada de Ferro, aos 49 se aposentou e se dedicou, como ele
diz, “a trabalhar pela raga negra”, tanto que recebeu em 2001 o prémio de Cidad&o
Benemérito de Araraquara, concedido aos cidaddos araraquarenses que se destacam pelos

procedimentos notaveis em diversos campos do saber. Possui uma memoria incrivel além de
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ser bom de prosa. Pércio (92 anos) e a esposa lvone (91 anos) nos receberam muito bem em

sua casa, onde passamos a tarde até ao entardecer conversando e vendo fotos.

Imagem 13- Roda de conversa com Ivone e Pércio Damazio. Imagem do acervo particular da
pesquisadora.

Juracy Branddo de Paula, homem negro com 76 anos de idade, atuou como professor
universitario na Universidade de Araraquara (Uniara) — Araraquara, atualmente € colunista na
revista Comércio, Industria e Agronegdcio. Lembra com carinho de seu grande amigo
Arcénio Silva, conhecido como Ivo, que o acompanhou desde a infancia. Ivo é lembrado com
alegria pelas historias que narrava e que ficaram gravadas nas memorias de Juracy.

Irma de Lima Goées, mulher negra com 76 anos de idade, aposentada, trabalhou em
escolas como professora de primario e inspetora. Foi criada pelas primas do pai ap6s a morte
de sua mée e atualmente mora no mesmo bairro em que passou a infancia, a Vila Xavier. E
bastante comunicativa, adora contar suas experiéncias e as histdrias familiares, tem uma
memoria invejavel, lembra 0 nome e a histéria de cada parente, se lembra das historias que
ouvia quando crianca e adolescente e faz questdo de conta-las, pois representam a histéria e a

genealogia de sua familia.
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Imagem 14- Irma de Lima. Imagem do acervo particular da pesquisadora

Matilde, mulher negra de 65 anos de idade, aposentada, trabalhou como empregada
domeéstica, lembra muito bem dos seus tempos de menina em que foi iniciada na umbanda por
Benta Raquel e p6de acompanhar os ultimos dias da vida de Benta.

Benedito Rosa, homem negro de 68 anos de idade, aposentado, atualmente atua como
ministro de umbanda e tem um templo de umbanda chamado Caboclo Murumbi. Lembra com

muito carinho da Benta Raquel, que o ensinou a cuidar de sua espiritualidade.

Imagem 15- Benedito Rosa. Imagem do acervo particular da pesquisadora
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Julia da Conceicdo Morais Pedro, mulher negra de 82 anos de idade, aposentada,
comecou a trabalhar desde os seis anos na roga colhendo algodao, café, laranja e cana, depois
passou ao trabalho de empregada domeéstica. Julia lembra do batuque em seu tempo de
menina, quando aos dez anos vivenciou em sua casa 0 batuque, destes tempos guardou muitas
historias sobre o bairro, os familiares, 0os amigos, as historias da cidade e até mesmo alguns
Versos que canta lindamente.

Geni Firmino da Silva, mulher negra de 81 anos de idade, aposentada, comecou a
trabalhar aos oito anos de idade em uma casa de familia como empregada doméstica, foi
criada por sua tia Izabel apés a morte de seus pais, ainda quando crian¢a. Conheceu seu
marido, Durval Gomes, hoje ja falecido, na juventude, no baile do Funga Funga, local onde
morava com sua tia. Geni até hoje lembra e arrisca alguns passos do batuque, o qual ensinou
as suas filhas, Marcia e Angela, que, embora ndo tenham vivenciado de forma direta a
manifestacdo, ouviram através de sua mae e vizinhos muitas historias daquele tempo.

Maria Aparecida de Oliveira Albarello, conhecida como Ninica, mulher negra de 67, é
cuidadora e boleira. Conheceu Cheira Rosa aos nove anos de idade. Recorda-se que por
motivos financeiros sua mae, Odete, teve de deixa-la junto com seus irmédos no orfanato da
cidade e que apo6s sua mée conhecer Cheira Rosa, ele a ajudou a cuidar dos filhos. Lembra
com carinho de sua mae Odete e de Cheira Rosa.

Imagem 16 - Maria Aparecida de Oliveira ao lado de seu marido. Imagem do acervo particular da
pesquisadora
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3. NOS RASTROS DO BATUQUE

Procurando dar continuidade a este caminho que tem nas narrativas dos antigos
moradores da cidade o fio que continuara tecendo as historias da populacao negra, buscamos
nas reminiscéncias da umbigada ou batugque os termos que revelaram folego para comporem
as representacOes e as festividades negras realizadas na cidade de Araraquara, desvelando
nesta contribuicdo a relacdo destas com a espacialidade urbana, com a familia, festividades e
encontros.

Como vimos no primeiro capitulo, os batuques foram muito comuns em algumas
regides do Brasil, principalmente nas do interior paulista, que correspondem ao oeste paulista.
Observando estas diferentes manifestacbes, podemos perceber que muitas delas eram
realizadas em datas comemorativas e festejos religiosos, bem como podemos encontrar nos
rastros do batuque na cidade, narrativas que vao muito além de festas e comemoragdes, mas
que compreendem memdrias de um tempo de luta, de convivio, de familia e de pessoas que
marcaram uma geracao.

As memorias sobre o batuque ou umbigada em Araraquara estdo presentes nas
memorias de alguns antigos moradores e jovens que, ao ouvirem em suas familias, entraram
em contato com algumas das narrativas que aqui serdo contadas e que marcaram a trajetoria
de vida dos depoentes.

Para estruturar o caminho a estas memorias, e por esta pesquisa ser pautada na historia
oral, nos orientamos pelas descricdes metodoldgicas de Michel Pollak (1992), por apresentar
elementos que déo sentido e organizam o que foi vivenciado. O autor, através do estudo sobre
a memorias de pessoas que vivenciaram a Segunda Guerra Mundial, elencou trés elementos
gue compdem e ddo sentido as memorias, dividindo-as entre acontecimentos, personagens e
lugares. Para nossa analise acrescentamos a descrigdo das datas na composi¢do das memadrias,
pelo carater investigativo de nossa pesquisa que, por buscar diferentes informacoes
relacionadas ao batuque, procurou circunscrever as memorias ao periodo das vivéncias com a
manifestacdo que vai até meados de 1950. Estes elementos, relacionados as vivéncias
individuais e coletivas do sujeito ou grupo, carregam variadas versoes, significados e
interpretacdes sobre o vivido. Sendo assim, voltaremos a estes elementos de composicéo da
memoria para compreender o que foi e o que é o batuque em Araraquara.

Vale ressaltar que os acontecimentos séo momentos vividos pelo individuo ou pelo
grupo em que se esté inserido. Pode ocorrer, devido ao seu envolvimento, a ndo distin¢éo do

que foi vivenciado e do que foi ouvido, que por sua vez, pode ser chamado de acontecimentos
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“vividos por tabela” (POLLAK, 1992). A partir destes apontamentos, consideramos para a
analise das memorias trés elementos que constituem o acontecimento batuque, que envolvem
0 ritmo, representado pelos tambores, as letras de musica e a corporalidade vivenciada na
manifestacdo. Os/as sujeitos, que se referem a pessoas que conhecemos direta ou
indiretamente ao longo da vida e que por vezes podem ou ndo pertencer a0 mesmo
espago/tempo, séo familiares ou tornaram-se pessoas conhecidas por serem constantemente
lembrados ou por acionarem determinadas memorias. Os lugares, que sdo espagos que se
relacionam com as lembrancas e se constituem enquanto apoio a memoria (POLLAK, 1992),
nisto, a espacialidade por sua vez esta associada aos bairros onde as/os depoentes passaram a
infancia ou que frequentavam em eventos. Os momentos, que se relacionam situagdes
especificas, comemorativas e que trazem em sua organizacao o sentido de ajuntamento.

Através destes elementos poderemos compreender ou vislumbrar o que foi e 0 que é 0
batuque em Araraquara de acordo com as sinteses de nossa investigacdo, encontradas nas
narrativas dos depoentes. Para apreensdo dos significados dos discursos, nos pautamos em
Queiroz (1987), que sugere que, apds a transcricdo da narrativa oral, o depoimento seja
transformado em documento a ser submetido a analise. Deste modo, a investigacdo se da
através da decomposicdo dos relatos em diferentes fragmentos, revelando seus elementos
essenciais e compondo, assim, a elaboracdo que se almeja.

Para tanto, este capitulo versa sobre a analise das memdrias suscitadas do batuque
pelos/as depoentes Maria Nazaré Salvador, Francisco Luiz Salvador, Durcilia Salvador, Joana
Salvador (em memoria), Lazara Salvador, Rosalina Aparecida, Irma de Lima, Maria
Aparecida, Matilde, Pércio Damazio, Benedito Rosa, Julia da Conceicdo, Geni Firmino,
Maria Aparecida de Oliveira e Juracy Branddo, a partir de didlogos que realizamos no formato
de entrevistas individuais e rodas de conversas, conforme a disponibilidade dos/as

participantes.
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QUE BATUQUE E ESSE?
O acontecimento

Primeiramente vamos ao acontecimento, que é o batuque ou umbigada. O batuque
relatado pelos deponentes era dangado em roda, tinha como elementos musicais oS
instrumentos, tambores confeccionados em tronco de &rvore escavado que possuia em uma
das extremidades, parte recoberta com couro animal que, ao ser tocada, fazia ressoar o som.
Os tambores aparecem com varios homes, alguns chamam de atabaque, bumbo, muleque e
candombe; fazem referéncia a quantidade de trés ou “varios” que compunham a dinamica
musical. Relatam que para serem tocados eram colocados no chdo e, em alguns casos, 0S
tocadores sentavam-se sobre o instrumento e em outros, tocavam em pé. O depoente Pércio
Damazio lembra que até pouco tempo guardava o tambu em sua casa. Em sua descricdo dos
tambores podemos identificar que havia ao menos um com sonoridade mais grave e outro de

som mais agudo.

Os negros que se reuniam ali e os instrumentos deles que eram muito
artesanal, ele falava que tinha bastante troncos de madeira que eram ocos,
que a pessoa sentava em cima e batia no tronco assim, né? [...] Por que
tinham troncos de espessuras diferentes que emitiam sons mais agudos, mais
graves, né? Eles dangavam nesse ritmo e fazendo versos (Juracy Brandéo).

[...] eu ainda depois disso, inda eu tinha aqueles tambu, que eu acabei
mostrando pro Luiz Sérgio, deixa esses tambl, mas vai indo vai indo,
enchendo essas tranqueira, eu acabei conduzindo [jogando fora] o tambu.
Porque tem um grande e um pequeno, entdo o grande faz “bum pubum, bum
pubum, bum pubom”; e o pequenininho “tululu pi pi”, e as mulherada dava
as imbigada (Pércio Damazio).

[...] Luiz Sérgio, era o batuqueiro, eu conversei, fiz um rolo com aquele
tambu dele, né? Pra ele d& 14 o muleque, 0 muleque é um tamborzinho
compridinho assim, que fazia a marcagdo, essas coisas (Pércio Damazio).

[...] era uma espécie de bumbo, sé que ele vinha fechando, o grande néo,
tinha a boca assim larga, outro vinha fechando até aqui em baixo, ele fazia
aquele som onde segura (Pércio Damazio).

O nego sentava nele, por isso era bem feito, sentava e batia: “pum pum pum”
e o0 candombe “pururu pururu” sentava nele, e batia e o candombe (Pércio

Damazio).
O tambor é instrumento de percussdo existente em diversas culturas e apresenta
aspectos e funcdes dispares em cada uma delas. Nas multiplas culturas africanas, encontramos
o tambor principalmente nas organizacdes de culto religioso, em que € instrumento de

comunicagdo entre 0 mundo material e 0 mundo imaterial, configurando-se como um elo
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entre ambos. O tambor nestes espagos € consagrado em um processo ritual que o torna
sacralizado, adquirindo nomes especificos, como no candomblé, em que os trés tambores sdo
denominados de “Rum”, “Rumpi” e “L&”, pois apresentam algo de divino como podemos

observar na descricdo de Roger Bastide:

Ndo é, todavia, Exu, o nico intermediario entre os homens e os deuses. Os
trés tambores do candomblé também o sdo: O “Rum”, que € 0 maior; o
“Rumpi”, de tamanho médio; e o “L&”, que é o menor. Nao sdo tambores
comuns ou, como se diz ali, tambores “pagéos”; foram batizados na presenca
de padrinho e madrinha, foram aspergidos por agua benta trazida da igreja,
receberam um nome, e o cirio aceso diante deles consumiu-se até o fim. (...).
Compreende-se por que razdo os instrumentos apresentam algo de divino,
gue impede que sejam vendidos ou emprestados sem cerimonias especiais de
dessacralizacdo ou de consagragdo, interessando-nos saber que somente por
meio de musicas fazem baixar os deuses nas carnes dos fieis (BASTIDE,
2001, p.34).

No continente africano, o tambor possuia analogia com o cotidiano de seus diversos
povos, estando presente em diferentes contextos como o politico e o social para além do
religioso. Sua presenca € ligada ao cotidiano das comunidades africanas, expressando a
ancestralidade do ser e da ligacdo com os descendentes que permanecem na terra. A este
respeito, segundo Eduardo Oliveira (2003), a constituicdo do pensamento de base africana
esta fundamentada sobre elementos que o caracterizam e que podem ser expressos através da
comunidade e da ancestralidade. O seu enraizamento na terra, estaria como marca destas
noc¢oes, sendo representados na repeticdo dos ciclos de vida, astros e universos.

Por esta configuracdo, o ser humano pensante esta na centralidade da esséncia dos
diversos povos e filosofias africanas, de modo que a palavra é entendida como expressao
desta virtude, sendo que sua manifestacdo é referéncia de vitalidade e componente de
transformacdo. Nada distante disto, e reflexo deste principio, como materialidade aglutinadora
carregada de identidade perene da localidade, estd o tambor, instrumento que leva Henrique

Cunha Jr. (2004) a declarar que, assim como a palavra, seu toque e presenca tambem ¢ fala:

O pensamento africano procura sempre a explicacdo da totalidade como um
conjunto indivisivel complexo e de conexdes multiplas. A comunidade, sua
terra e seu povo constituem a base da identidade e da construgdo das
sociedades africanas. A forca vital e a palavra sdo dois conceitos que
explicam os dinamismos as mudancas nas sociedades africanas. A forca vital
é a energia a ser acumulada para a continuidade e para a mudanca. A palavra
é cultuada como conhecimento e elemento de criacdo. A palavra precisa ser
pronunciada com cuidado dado o seu poder de criacdo. A palavra tem um
sentido ritmico na sua expressdo. Para os africanos também os tambores
falam (CUNHA JR., 2004, p 27).
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Além dos instrumentos, como expressdo da musica no pensamento africano, esta o
corpo, que, ao se colocar como ritmo através de palmas, dancas e cantorias, se faz instrumento
em meio as sonoridades. Muniz Sodré (1998) em seu livro “Samba o dono do corpo” vé a
cultura negra no Brasil - e por consequéncia podemos falar dos sambas e batuques -, como um
continuum africano no Brasil que pela resisténcia cultural “encontrou em seu préprio sistema
recursos preciosos de afirmacéo da identidade negra” (SODRE, 1979, p.13).

Sodré destaca que a caracteristica marcante e origindria do samba esta em sua
configuracdo predominantemente em sincopa, que é “[...] uma alteracdo ritmica que consiste
no prolongamento de um som de um tempo fraco num tempo forte” (SODRE, 1998, p.25).
Esta marca se baseia na descontinuidade da sequéncia ritmica, que rompe com sua constancia;
isto se da pelo deslocamento do acento, énfase ritmica, ao tempo fraco, 0 que gera a quebra do
ritmo esperado criando um novo padrao.

Para melhor entendimento desta caracteristica ritmica, podemos observar que nosso
corpo ao andar, assim como nosso coragdo, obedece ao funcionamento de uma constancia
ritmica que busca obedecer a um continuo de intervalos de tempos semelhantes, do qual
podemos fazer a contagem em sequéncia do tempo musical e, quando ha a quebra, ou a falta
deste ritmo, cria-se a sensacdo de um choque, a falta de um apoio que gera a sensagdo de
queda, como se algo inesperado sucumbisse ao ja dado, necessitando um novo movimento.
Desta falta, segundo Muniz Sodré (1998), resulta a ginga, um faz que vai, mas ndo vai, que
incita 0 corpo a0 movimento para evitar a queda e que, na musica, para preencher o vazio
suscitado pela ritmica em desfalque no tempo da marcacéo, realizam-se palmas, balancos e
dancas.

Simbolicamente a sincopa nos diz das muitas possibilidades de as coisas poderem
suceder ndo da mesma forma, do insuspeito e da abertura as possibilidades. Nesta dinamica,
metaforicamente, a expectativa ao padrdo ritmico esperado pode abrir caminho a outras
formas de apreensdo da existéncia que nao apenas conformada pela racionalizacédo de todas as
coisas, mas por vias que requerem mais a presenca, a corporalidade do que a sua
mentalizacdo.

A sincopa, por ser atrelada intimamente ao corpo, remete a propria experiéncia do ser
em sua relacdo com o mundo. Como caracteristica da musicalidade africana, a obrigacdo ao
movimento desvela em sua esséncia a necessidade da volta ao padréo ritmico natural ndo
como dado, mas como criagdo, apreensdo das vivéncias para a partir delas criar a novidade.
Neste sentido, vale ressaltar como destaca Muniz Sodré (1998) que a sincopa para as/os

negras/os escravizados “Era uma tatica de falsa submissdo: o negro acatava o sistema tonal
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europeu, mas a0 mesmo tempo desestabilizava, ritmicamente, através da sincopa” (SODRE,
1998, p.25), abalo na estrutura ritmica que cria a oportunidade de ser e sentir o tempo em
autonomia, uma outra temporalidade que em contexto de escraviddao adquire aspectos de
resisténcia, para superacao e enfrentamento das opressoes.

A alteracdo na expectativa do padrdo ritmico sucumbe a percepcdo para o0 proprio
modo de gque o0s ouvintes estdo em movimento no mundo, invocando por meio do pulso, os
quadris, as pernas, 0s troncos, a experiéncia em transformacéo, expressando a necessidade de
volta ao ritmo natural da musica. Desta pulsacdo marcada em que o ritmo é voltado ao modo

ciclico de ser no tempo é expressa intima relacdo com a cosmovisao e religido africanas:

O ritmo africano contétm a medida de um tempo homogéneo (a
temporalidade cdsmica e mistica), capaz de voltar continuamente sobre si
mesmo, onde todo fim é o recomego ciclico de uma situagdo. O ritmo restitui
a dindmica do acontecimento mitico, reconfirmando os aspectos de criagdo e
harmonia do tempo (SODRE, 1998, p.19).

A danca para a cultura africana ndo se dissocia da musica, ou seja, 0 corpo é danca, e,
dessa forma, a danca e a musica séo tidas como categorias inseparaveis, interdependentes, que
criam e ddo sentido a vida. No batuque realizado em Araraquara, de modo ndo diferente, o
ritmo é corpo e as palavras que compdem as canc¢des deste fendmeno, dialogam com o tempo

e espaco vividos pelos protagonistas desta manifestacao:

[...] o corpo €, assim, mediador, receptor e emissor de um saber e de um
poder impresso em si pela sua heranca genética e pelo seu legado histérico-
cultural. Esse saber e poder ¢é inscrito e perpetuado nessa ‘massa de
modelagem’ que instaura uma memaria — a corporal (FONSECA, 1994,
p.258).

Pelos relatos, podemos afirmar que a danca era realizada em roda e ao centro entrava
uma dupla por vez — mas ao final todos entravam — no meio da roda faziam passos, batiam
palma e davam a caracteristica umbigada, marcada pelo encontro dos ventres, sobre a qual ja
discorremos no capitulo anterior. Embora durante a danca, ir apenas uma dupla por vez ao
centro da roda, ao final do batuque todos entravam e dancavam, uma forma de finalizagéo,

como podemos ver neste relato, suscitado durante o dialogo em uma das rodas de conversa:

Vamos supor, tem um casal dancando, aquele casal danca e d& uma
umbigada 14, fala umas palavra. [...] Troca, a mulher vai embora, ai vem
outra, ai troca 0 homem vem outro, vdo trocando os casais (Maria
Aparecida)

E sempre um casal so. (Irma de Lima)
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Mas sempre trocando. Os que ficam em circulo vai batendo palma. (Maria
Aparecida)

Mas depois quase no fim tudo eles danca. (Durcilia Salvador)
No fim, quase todos dangava no ritmo pra termina. (Maria Aparecida)

Ai dancava tudo junto, tinha a fogueira no meio e eles iam dangado em
volta, em roda, ia chamando la: Seu fulano, dona beltrana, dona beltrana
com dona beltrana, seu fulano com seu fulano. Eles iam no atabaque e na
palma da méo, fazendo marcacéo na palma da mao. (Maria Aparecida)

Nesses relatos, momento de descricdo da danca, podemos perceber como a roda de
conversa se torna um elemento relevante para a construcdo da imagem do batuque na cidade.

Os sons percussivos emitidos pelos tambores sdo acompanhados pelas letras das
musicas cantadas que aliadas aos corpos dos participantes, criam uma atmosfera ritmica
envolvente, cenario em que todos 0s participantes se tornam os proprios instrumentos, com
palmas e cantorias, essenciais a realizacdo da festividade.

Nos depoimentos podemos observar que a umbigada é elemento principal da
festividade, aparece como uma coreografia a cada momento que ocorre o encontro dos
ventres. Mas a famosa umbigada se mostrava esquisita a algumas pessoas, Maria Aparecida nos

conta que achava estranho as pessoas ficarem batendo umbigo com umbigo:

[...] olha, eu, se eu fosse daquela época, talvez até dangaria, mas eu achava
esquisito fica batendo barriga com barriga, virava, virava, batia barriga com
barriga, mas que que isso (Maria Aparecida).

A umbigada além de ser vista muitas vezes com olhos julgadores, era um ato que por
vezes podia provocar imprevistos que geravam falatorios, pois uma vez ou outra, uma pessoa
ia ao chdo apds o choque caracteristico da danca em decorréncia de certa forca empregada no
movimento - muitas vezes propositalmente. Francisco Luiz e Pércio Damazio relembram

estes momentos.

[...] eu ndo sei se é lenda que contaram, que uma vez o prefeito Zé dos
Santos entro numa roda pra danga com ela [Benta Raquel] e levo umbigada e
puf caiu no chdo [todos riram] era o prefeito Zé dos Santos, né? [Este
exerceu o cargo de prefeito de 1948 a 1951] (Francisco Luiz Salvador).

[...] porque o batugue mesmo certo, ndo é da aquela umbigada, mas até |4 em
Piracicaba eu olho, joelho com joelho. Ai ndo, eles dava a umbigada. Teve
um véio ai que se meteu no batuque ai, deu uma umbigada nele e derrubo ¢
[deu risada], ah, do jeito que ele levantou ele vazo (Pércio Damazio).
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Nem todos que iam ao batuque dancavam ou tocavam, Maria Aparecida, Durcilia
Salvador, Juracy Brand&do e Pércio Daméazio dizem que vinham muitas pessoas para olhar a
festividade e que nem todas dancavam, algumas ficavam de longe, outras de perto
participando com as palmas apesar de estarem sempre presentes, como nos narra Maria
Aparecida. Dentre os relatos, Pércio Dmazio nos conta que vinham alguns brancos para
observar a festividade, mas pondera que se fosse 0 negro no espaco do branco néo poderia:

Eles iam vé né [os brancos], eles iam Vvé, eles ficavam assim de longe tal, né?
Mas la no meio deles ndo gostava muito que a gente frequentava nao viu,
mas eles vinham (Pércio Damazio).

Minha avé ndo dancava, s6 via, minha avd, minha madrinha Teodora sO
ficava assim do lado batendo palma (Maria Aparecida).

Agora era assim, 0 batuque era como certos carnavais, fica aquele cordéo de
gente, aquilo formava aquela roda de gente, uns achava graga, outros
xingava, ai quando xingava tomava xingo também. (Maria Aparecida).

Os branco também vinha, esquecia dos 10 mandamento e dava umbigada nas
muié (Julia da Conceigdo).

Apesar da danca acontecer, ndo podemos nos esquecer que ela carrega em sua génese
a umbigada, que aos olhos da populacdo branca era vista como um ato desonroso, como
podemos depreender da fala de dona Julia da Conceicdo, que diz que em outras cidades 0
gesto foi substituido por outros simbolos, como o len¢o do samba lenco.

Nas falas de Pércio Damazio e Maria Aparecida percebemos o quanto 0s espacos
publicos ou privados eram segregados em Araraquara. E um aspecto do racismo & brasileira
em que sob a mascara da ndo existéncia do racismo, muito se esconde sobre as
discriminacdes. Apesar de ndo haver documentos escritos referentes aos lugares que 0s negros
podiam ou ndo frequentar, eles sabiam, muito bem, que se passassem em frente ao Clube
Araraquarense, que na época era na rua Sao Bento (rua trés), seriam vitimas de grandes

olhares e xingamentos, entrar no clube entéo, era impossivel:

[...] até de dia vocé ndo passava |4 na rua trés, porque vocé tomava xingo
viu. A bobona aqui ndo sabia, passei na rua trés me xingaram (Irma de
Lima).

[...] é a negrada ndo entrava, né? [Clube Araraquarense], ndo passava de I3,
tanto é que quando passava gritavam ‘“Perdeu o rumo, né?” (Francisco Luiz
Salvador).
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Os clubes e festas também eram divididos, a populagéo negra ndo podia participar das
festas nos clubes tradicionais da cidade, pois era barrada logo na entrada. Mas esta realidade
ndo impediu a populacdo negra de se organizar e formar seus espacos de sociabilidade e
resisténcia, que ocorriam nos bairros em que habitavam, como os bailes feitos em casas e na
rua, os batuques, o clube Academia do Samba, GANA, o Funga Funga, Maria nem que
Chova, os bailes realizados no Teatro Municipal como o Baile das Cozinheiras e Baile do
Carmo e tantos outros que permanecem nas memdarias dos antigos participantes. Até mesmo
nos passeios chamados a época de “footing”, havia ‘“separacdo entre negros e brancos”
(TENORIO, 2013, p.54).

O Footing foi préatica de lazer e sociabilidade comum em algumas cidades como
Floriandpolis-SC, Santa Barbara d’Oeste-SP, Goiania-GO, S&o Paulo-SP, Belo Horizonte -
MG, Araraquara-SP entre outras; consistia em passeios por alguns lugares da cidade,
realizados pela populagdo em geral, principalmente pelos mais jovens.

O footing de Araraquara realizou-se no século XX nas principais ruas da cidade
(TENORIO, 2013), era 0 momento dos encontros e de sociabilidade. Lézara Salvador e
Durcilia Salvador relembram que o footing dos negros era na Avenida Sdo Paulo, entre a rua
Sao Bento (Rua 3) e a Rua Padre Duarte (Rua 4), que correspondia a lateral da Igreja Matriz
de Sdo Bento, ja o footing dos brancos era na rua Sdo Bento (Rua 3) entre as avenidas
Portugal e Espanha. Segundo Francisco Luiz era um local chique, onde havia o Clube
Araraquarense (atual Palacete das Rosas), o Teatro Municipal (atual Prefeitura) e Cine Odeon,
gue anos depois se tornaria o cine Veneza (atual prédio das Lojas Americanas). Segundo Silva
(apud TENORIO, 2013) o Footing também acontecia no Jardim da Independéncia, em que
“Na primeira volta, proxima a rua faziam o passeio mocas e rapazes de cOr [sic]; na ultima, as
gue todos chamavam por granfinas, meio granfinas ou filhas de papai” (SILVA apud
TENORIO, 2013, p.54).

Eles [os brancos] ficavam na rua 3 14, ndo se misturava ndo, da Portugal até a
Espanha (Lazara Salvador).

[...] e o footing [dos negros] na avenida S&o Paulo entre a trés e a quatro, né?
(Durcilia Salvador).
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Os versos

Como vimos, a musica, em palavras e som, é elemento que compde o batuque
junto com a danca. Ao longo dos didlogos com as/os depoentes muitas informagGes foram
surgindo, inclusive algumas letras que eram cantadas. Todos narraram que a masica era uma
espécie de “repente”, um jogo de pergunta e resposta em que 0s batuqueiros se aventuravam
na elaboracdo de versos improvisados, no momento da danca geralmente eram utilizados

temas livres associados ao cotidiano vivido pelos dangadores:

Cada um cantava, quem sabia, fazia um verso, quando parava com esse
Verso o outro entrava com o verso dele, era assim (Pércio Damazio).

Dona Julia da Conceicdo diz que as coisas se resolviam no batuque, qualquer tipo
de desentendimento era resolvido através dos versos: “é & no batuque que ia sabe.”. Através
dos versos, também se passavam recados, e somente a pessoa a quem eram enderecados é que
os entendiam “¢ eles insultavam assim, ninguém batia no outro, no batuque o bicho pegava”.
Dona Julia da Conceicdo lembra o caso de sua irmé Lolita que fugiu para casar aos 17 anos
com Antdnio Custodio, que na época tinha envolvimento com outra mulher. No dia do
batuque, os batuqueiros fizeram uma musica pra ela, Lolita caiu no choro e logo em seguida o
homem que se envolveu com ela foi embora. Nos versos, Lolita é a pomba que com carinho

foi criada pelos pais, 0 gavido é figura de linguagem usada para representar Antdnio Custddio:

Ai como doi

e é doido

larga mamée papai
companha quarque marido

pombinha branca que tanto trabai me deu
depois da pomba criada
Gavido veio e comeu

Se Gavido merece ser atirado
Pra larga do mau costume
de roba pomba criada

Outro verso lembrado por seis colaboradores, Maria Aparecida, Irma de Lima,
Durcilia Salvador, Joana Salvador, Benedito Rosa e Matilde, foi o do baiano, verso que ficou
gravado em suas memorias. Durcilia Salvador aproveitou os momentos de troca durante a

roda de conversa para perguntar as coetaneas o que significava o baiano na masica, de inicio



70

ela pensava que era 0 negro, que na musica ganhava o codinome de baiano, mas achava
estranho e nunca se convenceu disso. Até que na roda de conversa, seu irmdo Francisco Luiz
Salvador, que € praticante da umbanda, disse que o baiano é uma divindade e que uma de suas

caracteristicas € a alegria:

A primeira umbigada é o baiano quem d4,
eu também sou baiano eu também quero da
A primeira umbigada o baiano que da.

eu também sou baiano eu também quero da.

Buscando saber mais a respeito desta cangdo relembrada por tantos participantes,
encontramos esta musica gravada por dois cantores, um chamado Jorge Veiga, cuja gravacdo
data de 1951, e outra, na voz de Mariane de Castro, cantora contemporanea que traz em seu
repertério muasicas autorais e de dominio popular. Ambos apresentam a mesma letra acima
citada, mas acrescentam algumas estrofes ao final. A mesma estrutura da musica foi
encontrada em outras fontes, mas apresentavam a variavel “bahiano”, trocada por “papudo” e
“mulambo”. A versdao com a variavel “papudo” foi encontrada na voz de dona Ilidia Batista
Lopes, moradora de S&o Gongalo do Rio das Pedras- MG, Vale do Jequitinhonha, em
entrevista ao jornal hoje em dial! realizada pelo fotdgrafo Lori Figueird, que andou pela
regido e registrou em audiovisual Idilia entoando cantigas de trabalho, mas nao refere a idade
ou outra informacéo acerca da cantora. No Jornal O Popular de Goiania-GO, a musica aparece
com a mesma variagdo, e a matéria do jornal fala da umbigada na cidade'?. Ja na obra de Jo&o
Guimardes Rosa (1997) Magma, além da varidvel papudo, aparece a variavel mulambo.
Segundo Freitas (2006) Guimardes Rosa retomou uma tematica presente entre os literarios do
século XIX, sobre a composi¢do do Brasil, mas a partir da otica de uma certa “finalidade de
amadurecer estética e ideologicamente o que nao foi desenvolvido no século XIX”

(FREITAS, 2006, p.81), em que traria o cenario vivido pelo povo, mais proximo do real.

A primeira umbigada o
baiano é quem d4;
Também sou baiano,

também quero dar.

A primeira umbigada o
papudo é quem da;
Tambem sou papudo,

também quero dar

A primeira umbigada o
mulambo € quem da;
Também sou mulambo,

também quero dar.

11 Consultado em https://www.hojeemdia.com.br/horizontes/moradores-de-cidades-do-jequitinhonha-ganham-
registro-permeado-pelo-afeto-1.299853
12 Consultado em http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=Tematico&PagFis=22090
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A repercussdo de determinada cancdo em muitos lugares do pais, relaciona-se, de
acordo com Leonardo Vilaga Saldanha (2013), ao que ocorreu no final do século XIX, quando
se inicia a fusdo de diferentes ritmos provenientes de expressdes musicais de origem
africanas, indigenas e europeias, criando a partir de uma nomenclatura, diferentes géneros
reconhecidos como brasileiros, dentre eles, o préprio batuque e muitos outros como o lundu,
maxixe, polca, modinhas, marchas, dobrados, galopes. Deste significativo caldeirdo de ritmos,
a musica popular brasileira nasce como expressdo do momento vivido no contexto do pais, de
seu processo de urbanizacdo das tradi¢des rurais, que passam a ser adotadas pelas emergentes
classes urbanas.

Através da consolidacdo da musica popular enquanto produto da industria de
entretenimento e consumo nas décadas de 1920 e 1930, da industria fonografica e das
emissoras de radio, o popular se consolida assim como urbano, de modo que o sucesso de
uma ou outra masica passa a ser medido, ndo mais s por questdes estéticas ou locais, mas,
por sua difusdo, de modo que o seu éxito passa a ser dado pelo tamanho do publico atingido e
pelo montante do capital gerado (SALDANHA, 2013).

Nesse sentido, podemos fazer algumas relacGes para entender a razdo de uma
mesma musica ser relatada por tantos depoentes ao serem questionados sobre o Batuque de
Araraquara, ja que, durante a década de 30, com a difusdo em massa dos radios, cria-se uma
vasta terminologia dos produtos veiculados:

O modelo estético assumido, em certa medida, por influéncia direta das
midias, se revela determinante na formacdo de um grande mercado de
musica popular no Brasil. A temética do cotidiano possibilita a identificagdo
do puablico com as cangdes, o tempo de duracdo menor estipulado, em média
trés minutos, permite a audi¢do de um maior numero de musicas. A jungao
desses fatores viabiliza a comercializacdo do produto musical. A década de
1930 fecha um ciclo que consolida os géneros musicais populares ditos
brasileiros (SALDANHA, 2013, p. 3).

Apesar da ampla difuséo radiofonica dos estilos musicais brasileiros, e de alguns
discos, masicas e intérpretes terem certa repercussdo nacional de um ou outro estilo musical,
ao olharmos para a cangdo lembrada por muitos depoentes ao serem indagados pelo batuque
em Araraquara, temos que a memaria em sua formacéo veicula-se aos espagos, transcendendo
a limitacdo de ser entendida apenas como fato, pois é atrelada as muitas perspectivas que se
possam ter sobre a realidade, o que, deste modo, seria diminutivo entendé-la apenas nos
termos da abrangéncia midiatica e fonografica. Nesta pesquisa, a representatividade desta
cancdo apresentada nas muitas vozes dos depoentes vincula-se a toda uma dimensdo de

experiéncia vivida, e que pode ser entendida sim, como sendo atrelada a expressdo dos



72

batuques nas muitas localidades e musicalidades onde esses versos foram vivenciados na
pratica musical e festiva.

Ao tomarmos o recorte das memorias pesquisadas e relaciona-las ao periodo de
difusdo dos meios de comunicacdo e seu aprimoramento com o surgimento da televisao e
outros meios, podemos notar a influéncia destes canais sobre o cotidiano local, que viria a
estabelecer diferentes formatos e contatos com o cotidiano, como € aparente em um dos
versos cantados e tocados no batuque de Araraquara e lembrados pelo Senhor Pércio

Damazio, compostos por um dos batuqueiros da cidade de Araraquara, o famoso Cheira Rosa:

E a turma pegava fogo, quando o cheira [Cheira Rosa] cantava essa ai:
“Jango, Branddo e Dino”, Nossa Senhora ai pegava fogo mesmo, o0 povo era
corintiano (Pércio Damazio).

A musica faz referéncia a um trio famoso do futebol paulista que jogou no time do
Corinthians: Jango, Branddo e Dino. Jango atuou como médio direito, Branddo defendeu a
Selecdo Brasileira na copa do mundo de 1938 na Franca, e Dino era apelidado de “pavao”
pela elegancia que mostrava em campo. Jango e Branddo atuaram na conquista de titulos em
1937, 1938, 1939 e 194113,

A guerra ja vem vindo, ja chego Jino argentino,
defesa brasileira é Jango, Branddo e Dino

13 Disponivel em <http://www.citadini.com.br/index.php/coluna-alambrado/57-trios-famosos)> . Consultado em
21/03/2019.
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Imagem 17 - Imagens dos jogadores Jango, Branddo e Dino com a faixa de
campedo paulista de 1941 - Imagem retirada do site 100%
corinthians.blogspot.com acessado em 15/03/2019

Pércio Daméazio se lembrou ainda de outro verso de autoria de algum batuqueiro da
cidade - cujo nome ndo recorda - citando alguns pessoas que puxavam 0 batuque, como
Damido, o0 mesmo que aparece nos dois recortes de jornais da década de 30, Benta Raquel,
que é lembrada por todos os depoentes e Alexandrina. Pércio Damazio nos contou que
aprendeu as musicas no batuque, disse que era a coisa mais linda e que “os tambores falavam
bonito™:

Damido é o nosso rei no largo de Sao José

Também tem Alexandrina e também Benta Raquer
(Pércio Damazio).

Irma de Lima lembra-se de outra musica cantada durante o ajuntamento do batuque
que se refere a batuqueira mais conhecida da época na cidade, a Benta Raquel ou Benta

Raquer, como era chamada.

Benta Raquel desceu da serra,
pra ser rainha das mulheres
Benta Raquel desceu da serra,
pra ser rainha das mulheres
(Irma de Lima).
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Como vemos apesar do batuque nédo ser mais dangcado na cidade ele permaneceu nas
memorias de inimeros participantes. As musicas apresentadas no decorrer das entrevistas ndo
foram apresentadas em suas formas completas, mas apenas em pequenos versos. Segundo 0s
depoentes, as masicas geralmente continham muitas estrofes e os cantadores se desafiavam
por meio dos versos, estes fragmentos podem ser entendidos como o refréo, aquele excerto
que é repetido inimeras vezes, sempre apos a rima de outro batuqueiro. Rosalina Aparecida

nos diz que nas masicas 0s cantadores se provocavam e que as vezes poderia até sair briga:

[...] aguelas saia bonita, aquele vestiddo rodado... Era muito bonito. Eu ndo
lembro assim das coisas que eles cantavam. Era um repente que eles faziam,
né? E por exemplo o que tava la batendo cantava o negdcio 14 em cima
daquilo, cé tinha que responde e assim ia ia ia... Aquela noite, Nossa
Senhora, aquela rodopiada, aguela baiana... [risos]. Pode ser que nessa época
do batuque, como eu tava falano que eles cantava repente e as vezes tinha
coisa nesse repente, tinha coisa que acabava ofendendo o oponente, entdo
pode ser que por isso ela tenha tido alguma encrenca |4, com o pessoal mais
antigo, que eu ndo fiquei sabendo, que é aquela coisa, né? Eles ndo falavam
pra gente, né? (Rosalina Aparecida)

[...] o batugque j& puxava pro ponto, né? No sentido das letras, falavam mais
do tempos dos sinhds das sinha, do tempo da escraviddo. Néo tinha nada a
vé com a umbanda (Maria Aparecida).

Momentos

Os batuques realizavam-se em momentos de festividades nos bairros e em
comemoracdo ao 13 de maio. Batuque se transformou em uma tradicdo negra na cidade,
supomos que entre os anos de 1888 a fins de 1950. Chegamos a estas datas devido as
narrativas dos depoentes, que em sua maioria relacionam o batuque a sua trajetoria de vida e a
idade que tinham na época, para melhor localizam a época de “inicio” da manifestacdo do
batuque na cidade durante o periodo quando eram criangas, partimos também do relato de Pio
Loureco Corréa em jornal, porém esta data poder se revelar mais antiga. Podemos observar
que a populacdo negra da época expressou 0 contentamento com a Lei realizando a danca do
batuque:

Seguiu-se & Lei Aurea, o agudo da crise social. O negro, depois que “nos
fiquémo tudo igud”, ndo queria mais trabalhar! Pois, si era igual ao ex-
senhor! [...] Bronco, mal aconselhado pelos demolidores do regime, ndo

trabalhava. Bebia e dangava. Os batuques eram coisa diaria nos arrabaldes da
cidade (CORREA, 1948, p. 27).
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Neste excerto também é possivel notar o olhar preconceituoso langado aos negros e as
suas formas de comemoracdo, ai exemplificada pelo chamado batuque. O batuque também
aparece associado ao 13 de maio no jornal O Imparcial na década de 1930, quando convidam
a populacédo a participar do batuque, e na cronica escrita por Paulo Mascia, que além de
associar o batuque a data da abolicdo diz que era realizado em quase todos os finais de

semana:

[...] que se dava ao procedimento dessa festa em quase todos finais de
semana, principalmente em maio, no dia 13, quando se comemorava a
libertacdo dos escravos numa espécie de memorizacdo da Princesa Isabel,
que promulgou a Lei Aurea. [...] (Paulo Mascia, Cronica Os batuques de
Damiao)

13 de Maio. O popularissimo Damido, muito justamente cognominado o
‘Rei dos Batuques’, pede-nos para comunicar que a data da Lei Aurea sera
este anno comemorada com um formidavel e soberbo batuque, na noite de
hoje (Jornal “O Imparcial”, 12 de maio de 1936).

Promovido pelo popular Damido, haverad, amanha e depois d’amanha, no
Largo Sédo José a tradicional batucada, em regozijo [sic] pela passagem da
data da Aboligdo (Jornal “O Imparcial”, 12 de maio de 1939).

Tendrio (2010) ressalta que séo raras as noticias sobre a populagdo negra nos jornais
da cidade e que estes anuncios tiveram espago por trazerem informacfes sobre a
comemoracdo da Lei Aurea. Tal situacdo reforca a historia oficial, amplamente divulgada, de
que a libertacdo da populacdo negra teria sido promovida pelos brancos, enaltecendo a figura
da princesa Isabel. O que ndo iniciou nem encerrou com a lei Aurea, foi um processo de luta e
revoltas das populagdes negras, de abolicionistas e as mazelas da situacdo politica e

econdmica da época, as quais nao se extinguiram com a carta da princesa Isabel.

[...] agora voltando ao 13 de maio, deixa eu fala uma coisa, 0 que mata num
é 0 13 de maio em si, é o endeusamento da princesa Isabel. Ela assinou
aquela merda, quer dizer, assinou aquele papel, por pressdo externa e pela
luta dos negros também, [...] (Francisco Luiz Salvador).

Sabemos que a abolicio da escraviddo com a instituicio da Lei Aurea nio promoveu a
dignidade e a cidadania, antes provocou uma expectativa de transformacdes das situagdes até
entdo vigentes, que ndo foram sanadas. Como nos lembra Pereira (2008) foi somente nas
décadas de 1940, 1950 e 1960 que foram aprovadas leis federais de combate a discriminagéo,
como as de 1946, de combate ao preconceito de raca e classe e a Lei Afonso Arinos, de 1951,

que proibiu o preconceito de cor no Brasil, enquadrada na época como contravengdo penal,
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esta foi substituida em 1988 pela Lei 7.716 que ganha uma redacdo mais consistente e
enquadra como crime 0 preconceito racial.

O batuque em Araraquara é lembrado por muitas pessoas que vivenciaram a danca
de maneira direta geralmente na infancia e, portanto, possuem mais de 60 anos ou por
depoentes que vivenciaram por tabela (POLLAK, 1992), ou seja, a partir da narrativa de
familiares e amigos. Vimos que foi dangada no 13 de maio, data da assinatura da Lei Aurea,
mas também em outros momentos festivos, como as festas nos bairros e em casas, sendo
realizada ndo somente no més de maio, mas também ao longo do ano em festividades
diversas.

Paulo Mascia, artista plastico da cidade que viveu entre 1919 e 1991, buscou ao
longo de sua trajetoria na cidade de Araraquara, representar, atraves de pinturas, aspectos
singulares do cotidiano da cidade, pintando ruas, prédios, igrejas, paisagem rural e urbana,
pessoas, festividades, etc. Além da pintura dedicava-se a escrita de crénicas sobre cada uma
de suas obras a fim de apresentar informacdes adicionais sobre as imagens representadas.
Segundo o site oficial da cidade (araraquara.sp.gov.br) pintou inimeras obras que estdo
distribuidas em cole¢des particulares. Segundo Rita Michelluti, funcionaria da Pinacoteca
Municipal, localizada no interior da Casa da Cultura, em 1999 a Fundart (Fundacéo de Arte e
Cultura do Municipio de Araraquara) adquiriu cerca de 204 obras em 6leo sobre tela, que
estavam com a familia de Paulo Mascia, para compor o acervo da Pinacoteca Municipal
“Mario Ybarra de Almeida”.

Entre as 204 obras pintadas por Paulo Mascia que estdo na Pinacoteca do
municipio, encontramos, com a ajuda da funcionaria Rita Michelutti, a obra “Os batuques de
Damido”, obra com data desconhecida, confeccionada em 6leo sobre tela, e a cronica sobre a

obra, pratica comum do artista:

Imagem 18 - Imagem da obra pintada por Paulo Mascia, s/d. Oleo sobre tela.
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Na pintura podemos observar seis homens sentados no chdo, cada um com um
instrumento, que seriam os tambores, ndo é possivel precisar quais. Em frente aos tocadores
ha& duas mulheres dancando, um homem e uma mulher dangando juntos, e um homem e uma
mulher dancando individualmente, ao redor deles — dancadores e tocadores — hd uma multidao
de pessoas entre adultos e criancas observando e participando da festividade, hd um homem
que se destaca ao estar com as médos erguidas para o céu. No lado direito vemos uma mesa
aparentemente com algum tipo de bebida ou comida, no céu podemos perceber que era noite e
que o local estava enfeitado com adornos e enfeites pendurados. Sobre a mesa podemos ver
que algo repousa em cima dela, pode ser a mesinha do quentdo e comidas que o Pércio

Damazio relatou:

Cantava dancava, mais olha, era muito... e aquelas mesinha de quentdo do
lado ali, e a negada comia a noite inteira (Pércio).

Tinha fogueira (lvone).

Outros elementos que estavam sempre presentes no batuque era a fogueira e o
guentdo, Juracy fala que havia muita bebida nos batuques e a fogueira que esguentava e

iluminava as noites frias da batucada:

Era o fogo da fogueira que iluminava so e a lua né? Se tinha lua tava claro,
se ndo, era s6 a fogueira, é porque ndo tinha luz elétrica né. (Maria
Aparecida)

Além da pintura, a crénica supracitada faz referéncia ao batuque dancado no dia 13

de maio e aos fins de semana, ndo deixando explicito os meses:

OS BATUQUES DE DAMIAO
Paulo Mascia (s/d)

O batuque é uma danca que veio da Africa, trazida pelos negros
escravos.

E uma danca em que o barulho, conquanto ritmado, torna-se até
ensurdecedor. Acaba, o batugue, por se constituir num grande baile,
onde o povo curte 0 som, efetiva movimentos num transbordamento
de inusitada alegria.

Nos anos 30, como se a preservar a memdaria, deixando viva na mente
do povo as nossas tradi¢des culturais, cultuando, assim nosso folclore,
em Araraquara 0 batuque se constituiu numa constante. E isto
devemos a um velho negro. A Dami&o, este seu nome, que se dava ao
procedimento dessa festa em quase todos finais de semana,
principalmente em maio, no dia 13, quando se comemorava a
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libertacdo dos escravos numa espécie de memorizacdo da Princesa
Isabel, que promulgou a Lei Aurea.

Damido foi um homem alto, avantajado fisicamente e que possuia,
numa das pernas, um defeito. Ndo me lembro se resultante de
incidente, dai a companhia permanente de uma bengala, que lhe
proporcionava facilidade na locomocao.

Diariamente, facil era encontra-lo, num periodo da manha, sentado no
mesmo banco verde de madeira no largo da matriz. Normalmente
vestido de branco. Nesse banco, ele lia os jornais. Depois da matina,
encontra-lo somente no dia seguinte e no mesmo local e horario.

A mocidade da época e entre a qual me incluo, espera, ansiosa, o dia
13 de maio, para se locomover ao bairro de Sdo Jose, para assistir e,
por derradeiro, acabar participando da grande batucada. O batuque
organizado por Damido ganhou muita fama, dai a presenca de gente
da redondeza.

Da vida de Dami&o de Souza sabe-se pouco. Seu destaque ficou para o
batuque, que ele soube preservar durante muitos anos, mantendo vivo
parte de nosso rico folclore. Lembro que, inUmeras vezes, em
domingos, o encontrava no estadio Municipal, torcendo pelo Paulista
Futebol Clube, porque, nesse time, e com destaque, jogava um de seus
filhos - o Aderico, o0 Conchéa de grandes pugnas. Um craque perfeito;
um meia-armador sensacional e que, hoje, poucos podem se lhe
comparar.

Registrar, aqui - hoje e agora - a figura de Damido, ndo vai além de
fazer com que, com saudade, os contemporaneos da época, se
recordem das grandes batucadas no Sao José.

As narrativas de nossos depoentes fazem referéncia principalmente ao 13 de maio e

a outras datas que ndo sao especificadas. Dos treze depoentes, todos falaram que o batuque

ocorria no 13 de maio e trés falaram que aconteciam em outras datas, ndo sabendo precisar em

quais:

[...] porque era no dia 13 de maio né — nesses baile das umbigada (Maria
Aparecida).

V6 conta mais ou menos por cima, mas agora a questd do batuque do 13 de
maio (Pércio Damazio).

Desta forma encaramos as celebracdes do 13 de maio na referida época como Fabre

relata (1994 apud ZUBARAN, 2008), que as celebracdes da liberdade negra, como o batuque

realizado no 13 de maio e tantas outras formas de celebracdes, ndo devem ser subjugadas

como simples “manifestagdo folclorica” que ocuparia apenas os calendario festivos oficiais,

mas sim como gesto politico de memodria ao sair da invisibilidade a visibilidade e para

“reafirmar o compromisso dos afro-descendentes com a liberdade e com a igualdade de
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direitos”(FABRE apud ZUBARAN, 2008, 162). Lugares que podemos entender que se
configuram como espago de socializacdo, educacéo e resisténcia.

Lugares
Assim como 0s outros, este € um elemento de extrema relevancia para o entendimento

de como foi o batuque na cidade de Araraquara, pois ele revela os lugares e as datas de
comemoracao. As festividades estdo relacionadas a espacialidade, o que revela aspectos muito
além de pontos geograficos, mas de delimitacdo de ocupacdo da populacdo negra na cidade.
Podemos inferir que a escolha dos lugares de realizacdo do batuque levava em consideracéo
primeiramente o local que era cedido para sua realizacdo, geralmente espacos afastados do
centro da cidade como terrenos ou a casa de algum dos batugueiros e, por consequéncia,
locais ocupados em grande parte pela populagéo negra.

No inicio da urbanizacdo da cidade, o territério araraquarense era dividido a medida
gue nao oferecia livre acesso para a construcdo de moradias ou para a socializacdo da
populacdo negra nos lugares centrais do municipio por apresentarem altos custos. Observa-se
esta delimitacdo na propria espacialidade dos bairros do Carmo, Vila Xavier, Sdo José e
Santana, que na época eram 0s mais periféricos, marcavam a delimitacdo do urbano e do
rural, bairros que em meados da década de 1910 até 1970 eram de maioria negra, percebe-se
ai o afastamento da populacdo negra do centro urbano. Hoje esta configuracdo encontra-se
diferente, basta andarmos por estes bairros para constatar que sdo pontos estratégicos da

cidade por estarem situados perto do centro,

[...] foram esses ‘territorios negros’ formados no periodo pds-abolicéo,
espacos que representavam a manutenc¢do da politica discriminatéria, os que
se tornam também espacos sociais importantes para as manifestagdes
culturais negras no Brasil, pois os bairros da periferia e a area rural
transformaram-se em espagos de socializacdo, marcados pela manutencéo
pelo fortalecimento e transformagdo das tradi¢bes trazidas na memoria
(NOGUEIRA, 2009, p. 31).

O Bairro da Vila Xavier, um dos bairros mais antigos da cidade, como ja nos diz
Lopes (2002) agrega acentuado contingente de moradores negros. O desenvolvimento deste
bairro esta intimamente relacionado & construcdo e desenvolvimento da Estrada de Ferro.
Neste bairro havia um grande numero de moradores que trabalhavam na estada de ferro e que
exerciam atividades bracais ou de baixo escaldo (TENORIO, 2005), em sua maioria
ferroviérios negros que moravam em casas construidas pela Companhia Paulista. Antes de sua
construcdo aquela area, que era limitada pelo Ribeirdo da Serviddo, ainda ndo havia sido

explorada e consistia em regido de fazenda, como lembra dona Jalia, moradora antiga da Vila:
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Aqui também eu conheci sem asfalto, tudo terra, aqui era tudo poco, aqui era
paineira [arvore], tinha tudo paineira, era chacara da Maria, agora também ja
falecida, era tudo terra. Tinha uma luz, eu lembro bem, nove horas apagava,
entdo era quinze para as nove a Lupo soltava a sirene, entdo se vocé vinha
vindo aqui, vocé ja ia na carreira porque ia acaba a luz e fica no escuro, por
isso que quando minha méde saia assim, levava o lampido (Jdlia da
Conceicéo).

A Vila esté localizada nas costas da estrada de ferro, deste modo a cidade fica dividida
pela ferrovia. Lopes (2002) considera que o bairro ainda busca se integrar ao restante da
cidade, pois passou por um processo de isolamento e isso lhe propiciou uma vida propria apds
a construcdo da estrada de ferro. Tanto que em fins dos anos 70, a vila foi transformada em
distrito (AZZONI apud LOPES, 2002), segundo Azzoni, até no recenseamento do IBGE, a
Vila era considerada como distrito de Araraquara. O acesso ao bairro se da através de trés
avenidas, Padre Cezarino, Santo Antonio e José do Patrocinio, estas s&o as mesmas ruas em
que o bairro foi desenvolvido, pois estas em seus primordios ligavam a cidade as fazendas da
regido. “Com a instalagdo dos trilhos da ferrovia, o bairro passou por um processo de
mudanga e isolamento provocado pela localizacdo da ferrovia, o que fez com que a Vila
passasse a ter uma vida propria” (LOPES, 2002, p.71). Lopes (2002) ainda relata que um
idoso falou que na época havia rivalidade entre os moradores da vila e os do centro, o que fez
com que o autor considerasse a Vila como uma cidade dentro de outra cidade.

E é na Vila que se encontram trés dos seis lugares mencionados pelos depoentes onde
ocorria 0 batuque. Na praca da escola Anténio Lourenco Corréa, na praca da igreja S&o
Benedito e em um terreno préximo a linha do trem e da Cargill, extinta fabrica de racdo hoje
abandonada:

[...] as umbigadas foram la no sdo benedito [...] (Maria Aparecida).

[...] passaram ali do lado, do lado do grupo da Vila, foi ali que eu fui, ndo
tinha ainda aquele posto de sadde (Irma de Lima).

[...] o batuque comecou & no Séo José, depois de I& veio aqui na Vila Xavier
na rua Treze de Maio, 14 no jardinzinho que tem ali. Dali ele passo a fazé o
batuque aqui no S&o Benedito (Pércio Damazio).

[...] era l& pra baixo na Cargill [...] ali era um pastdo, ali era o batuque [...]
(Julia da Conceicdo).

O sdo benedito era capim, ai os batuqueiro foram morrendo, ai subiu no S&o
Benedito, mas foi pouco tempo, 0 negdcio era Ia na chacara do meu pai.
(Julia da Conceicao).

Dona Julia da Conceigdo narra que o batuque era realizado na chacara de seu pai que

ficava nas proximidades da Cargill, proximo a linha do trem. Ela recorda que no dia do
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batuque vinham muitas pessoas da cidade de diversos bairros, e até pessoas de fora, como das
cidades de Jundiai, Matdo e Campinas. Contou que todos ficavam hospedados na chécara,
mas como nao tinha espacgo para todos, muitos dormiam debaixo das mangueiras e cajueiros,
as criancas dormiam todas juntas em algum lugar da casa, a comida era preparada em grandes
panelas e coletivamente, e no dia seguinte muitos voltavam a pegar o trem e regressavam as

suas cidades.

Imagem 19 - Ruinas da antiga Cargill - Imagem do arquivo pessoal da pesquisadora.
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Imagem 20 - Imagem do terreno indicado por dona Julia como o local de realizacéo do batuque -
Imagem do arquivo pessoal da pesquisadora.

Durcilia Salvador e Joana Salvador (em memoria) — irmas — lembram que seu tio Dito
e a tia Cecilia, na época do batuque, vinham da Fazenda Alabama para participarem; na ida
passavam na casa do irméo e levavam as duas sobrinhas com eles. Durcilia relata que seus
pais ndo gostavam que elas fossem ao batuque, que nessa época era na praga onde hoje é a
Escola Antbnio Lourenco Corréa, local que eles chamavam de painerinha, pois tinha uma
paineira plantada. A paineira estd plantada nas costas da escola Antonio Lourenco Corréa, na
esquina com a Rua Princesa Isabel. Ainda hoje podemos encontrar uma paineira plantada no
mesmo local, segundo os moradores, foi substituida algumas vezes. Julia da Conceicéo
lembra que em seus tempos de menina a Vila Xavier era repleta de paineiras.
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Imagem 21 - Paineira que marca o local de realizagcdo do batuque. Imagem do arquivo pessoal da
pesquisadora.
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Imagem 22 — Escola Antonio Lourenco Corréa. Imagem do arquivo pessoal da pesquisadora.

Pércio Daméazio lembra, como se fosse ontem, o dia em que entrou na roda do
batuque, ele devia ter proximo dos 16 ou 17 anos, por volta de 1943 ou 1944, época em que ja

namorava sua esposa Ivone que juntos ja completaram mais de 70 anos de matrimonio.

E eu entdo naquela noite, eu fui namorar ela, ela morava ali na rua um [deu
risada], € que nds nos conhecemos desde os 14 anos. Eu fui, cheguei ali no
batuque, era tudo terra, uma escuridao danada, cheguei ali a turma ja estava
cansadona [...] cheguei estava olhando [...]Je eu entrei no meio do batuque
[deu risada] ah os veio estava cansado, né? E eu imbigada daqui [bate
palma] imbigada dali [bate palma], e assim foi desse jeito (Pércio Damazio).

Onde ¢ aquele chafarizinho ali, ali que era o batuque, ndo na igreja [Igreja
Séo Benedito], depois fizeram a igreja mais pra baixo (Pércio Damazio)



Imagem 24 - Chafariz do Largo do Sdo Benedito -
Imagem do arquivo pessoal da pesquisadora.
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No inicio do século XX o Bairro do Carmo era muito extenso e englobava os atuais
bairros de S&o José e Santana (COSTA apud TENORIO, 2010). Traremos algumas falas que

aludem ao batuque no bairro de Sao Jose e no Carmo:

[...] a madrinha Teodora falou que ia Ia no Sdo José, na umbigada.

N&o tem a casa daquela senhora falecida, dona Olga, ali por perto, eu credito
gue fosse mais ou menos por ali, antes ndo tinha nada, era mato, eles
limpavam, fazia aquela roda e acendiam a fogueira 14 e faziam o samba, né?
O batuque, que aqueles lado pra la ndo tinha nada. A localizagdo, vocé fica
muito tempo fora, a cidade cresceu muito, entdo vocé se perde um pouco,
né? Mas é por aquelas imediagdes (Rosalina Aparecida).

A mocidade da época e entre a qual me incluo, espera, ansiosa, o dia 13 de
maio, para se locomover ao bairro de Sdo José, para assistir e, por
derradeiro, acabar participando da grande batucada (MASCIA, s/d)

Me parece eu vi um zum zum zum, que la [no Bairro do Carmo] de vez em
guando eles fazia I& essas festinha, mas nunca fui 14, outra coisa que eu vd
fala, porque naquele tempo, a gente ndo ia frequenta muito do outro lado da
cidade, isso era coisa da juventude, se sabia que a gente era aqui da Vila ja
queria quebra o pau [deu risada] (Pércio Damazio).

Promovido pelo popular Damido, havera, amanhd e depois d’amanha, no
Largo Sdo José a tradicional batucada, em regozijo [sic] pela passagem da
data da Aboli¢do (Jornal “O Imparcial”, 12 de maio de 1939).

Rosalina Aparecida no trecho acima estad se referindo ao local onde acontecia o
batugque, que ficaria aproximadamente onde hoje é a escola infantil Municipal Carmelita
Garcez, que fica entre as ruas 7 e 8. Da mesma forma, Paulo Mascia (s/d), em sua crbnica
sobre o batuque, ndo precisa ao certo onde ele ocorria, diz apenas que fica no largo do séo
benedito. J& no Bairro do Carmo os depoentes ndo conseguiram falar em qual local acontecia.

Assim por meio destes excertos podemos destacar e sinalizar os locais onde ocorriam
0 batuque, que séo na vila Xavier, S&o José e no Carmo. A fim de melhor visualizacdo dos
bairros e locais de incidéncia da danga batuque, elaboramos 0 mapa 1, desta forma circulamos
e numeramos em A, B e C, para representar as regides correspondentes ao Carmo, Vila
Xavier e S0 José, e destacamos com um ponto vermelho os locais especificos de ocorréncia.

Nesses dizeres, percebemos o quanto esses lugares s@o dotados de significado,
atribuido por si ou por outrem. Tuan (1983) em Espaco e lugar: a perspectiva da experiéncia,
buscou elementos significativos da memoria em relagdo ao meio ambiente a partir da
experiéncia. Assim ele visa saber como o ser humano “[...] experiencia e entende o mundo”
(p.05), revelando, dessa forma, que o “[...] espaco transforma-se em lugar a medida que

adquire defini¢do e significado” (TUAN, 1983, p.151). Esta no¢do compBe uma experiéncia
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geogréfica em que os espacos sdo transformados em lugares, ao serem dotados de

significados, deixando de serem simples ruas, fachadas e pracas, transformando nossa

percepcao do ambiente e mudando nossa propria experiéncia nele.
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Sujeitos

No transcorrer das rodas de conversas individuais e coletivas, a media que
discorriamos sobre o batuque, a cada momento novas informacdes sobre a vida do depoente
surgiam: nomes, lugares e causos. Estas narrativas coloriram ainda mais as memdrias e
vivacidades dos aspectos narrados.

Ao longo das narrativas, os depoentes citaram alguns nomes de batuqueiros que eram
conhecidos na cidade e ndo necessariamente habitavam o bairro de ocorréncia da festividade,
pois vinham pessoas de varios lugares de Araraquara e até das imediacOes da cidade. Durcilia
Salvador nos conta que seu tio Benedito vinha da fazenda em que trabalhava, que ficava na
estrada que vai para Gavido Peixoto, para dancar o batuque; Maria Aparecida relatou que foi
0 Marcelino que trouxe o batuque para Araraquara, lembra que os irmdos Marcilio dos
Santos, Benedito dos Santos e Frauzino dancavam o batugue. O senhor Pércio Damézio citou
0s nomes de Zezinho (que comandava o festejo e morava no S&o José), Luiz Celso e
Alexandrina (batugueira). Dos tantos nomes citados pelos depoentes 0s nomes que Sao
recorrentes e aparecem na maioria das narrativas sdao Benta Raquel, Damido e Cheira Rosa,

estes sdo os sujeitos que mais levantaram debates e foram lembrados entre os participantes.

Benta Raquel

Benta Raquel € uma das batuqueiras mais lembradas pelos depoentes, sendo que
aparece nas narrativas dos doze colaboradores. Todos possuem alguma historia, algum causo
para contar sobre ela. Era codinomeada como a rainha das muié, Inha Benta ou Mé&e Benta,
era muito respeitada entre os que conheciam sua fama, ndo s6 como batuqueira, mas também
como lider religiosa e benzedeira. Todos concordam que Benta Raquel era uma mulher muito

respeitada na cidade, certamente por exercer os trabalhos ja citados:

[...] como benzedeira, ela era Benta Raquel, Rainha do Samba, também era
Benta Raquel. As autoridades (policia ou pessoas que ocupavam grandes
cargos) que chamavam ela de Inha Benta ou entdo Mée Benta. Entdo quer
dizer dependendo do setor era um nome... (Matilde)

[...] eu conheci ela através da minha mée, porque ela era benzedera e minha
mae sempre levava a gente |4 pra benzé (Benedito Rosa).

Benta Raquel é descrita como uma mulher de baixa estatura, negra, de estrutura forte,
que andava vestida de branco e com um lenco amarrado na cabeca. Muito se fala sobre ela,
mas pouco se sabe sobre sua origem, ha quem diga que ela veio da Africa ou da Bahia, pois

carregava sotaque bem marcado e arrastado. Morou em inimeros bairros da cidade, como no
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Séo Jose, Sdo Geraldo, nas imediagdes do Cemitério dos Britos e Carmo, nas proximidades do
chamado Jodo de Barro.

O Jodo de Barro era uma casa de prostituicdo que na época, segundo Matilde, ficava
na rua dos Libaneses (rua 14) proximo a avenida Sao Paulo, naquele tempo era considerado
local mais afastado da cidade, ndo havia energia elétrica e no local aconteciam muitas mortes.
Segundo Matilde a dona do Jodo de Barro era sua madrinha: “Ela chamava Benedita... ela era
conhecida como Ditona, porque ela era grandona” (Matilde).

Matilde juntamente com Benedito Rosa foram iniciados no terreiro de Benta Raquel
em meados de 1965, respectivamente com 11 e 13 anos, eles contam como Benta os levava
para todos os lugares e que era requisitada pelas autoridades para lidar com pessoas em

situacdo de vulnerabilidade.

As vezes ela ia assim, para um lugar assim, que ela era muito chamada.
Vamos supor se acontece alguma coisa aqui na sua casa, manda ir buscar ela.
Ai elaia |4, - 0 s& menina vamo comigo que eu tenho que ir em tal lugar. Ai
ela falava pra minha av6 assim: - 6 dona Maria, se a s& maria chega ai, fala
gue essa menina foi comigo em tal lugar. (Matilde).

Eu era o brago direito dela e ela ndo fazia nada sem eu, tudo que acontecia
(Benedito Rosa).

Maria Nazaré Salvador lembra-se de ouvir sua mae Eva Marcondes falando da Benta
Raquel, de que a policia vivia em sua casa. Até entdo, achava-se que era para leva-la presa,
mas ao ouvir a histéria de Benedito Rosa e Matilde ela p6de compreender que a policia ia até
a casa de Benta Raquel para buscar ajuda.

Mas ela falava assim que era caso de policia, serd que havia uma
interpretacdo errada. Ela disse que a policia baixava 14, que ela era assim,
perseguida, bem dizer, pela policia (Maria Nazaré Salvador).

[...] a policia ia 14, mas levava pessoa com problema. Mas tinha hora que saia
rolo 14, nego ia 14, nego dizia que ia prende ela, mas ninguém prendia
(Benedito Rosa).

Benedito Rosa e Matilde relembraram também que além do terreiro em Araraquara,
Benta Raquel tinha outro tambem em Ribeirdo Bonito e que duas vezes por més eles
precisavam ir até la4 para fazer os trabalhos e que muitas pessoas frequentavam. Francisco
Luiz Salvador ainda hoje se lembrou de quando tinha cerca de sete anos e passou perto do
terreiro de Benta Raquel em Araraquara, que ficava um pouco antes da Avenida 36, e ouviu

um ponto:
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[...] mas olha, a gente ouviu 0 som do terreiro da benta Raquel, isso deve ter
sido em 1959, 1960, por ai. Eu lembro até hoje a musica, que entro na minha
cabega “varre esse terreno visita esse conga, saravd meu pai...” (Francisco
Luiz Salvador)

Matilde e Benedito Rosa conheceram muitas historias sobre a Benta Raquel, porque

ela contava para eles:

[...] com dez anos assim, ela comegou a bem dizer, benzé, entdo a madrasta
ndo admitia, achava que ela era louca. Foi assim que ela comego a corré, né?
E veio parar aqui em Araraquara [...] (Matilde, 63 anos).

Matilde além de frequentar o terreiro de Benta ajudava com os afazeres domésticos
indo ao armazém, pois morou muito tempo no mesmo terreno que ficava a casa de Benta.
Matilde e Benedito Rosa relataram que ela teve uma filha de criacdo que ja faleceu, mas que

também teve muitos filhos que passaram pelo terreiro:

[...] e nds, né? Que ¢é filho dela de criacdo também. Ela tinha um monte de
filho, mas tudo filho que ela cri6 14 na casa dela. Ela tem 500 filho, mas ao
mesmo tempo ndo tem um (Benedito Rosa).

As historias contadas por Benedito Rosa e Matilde sobre Benta sdo repletas de
mistérios que ligam o mundo material com o imaterial. Matilde nos contou uma das historias

contadas por Benta Raquel a ela:

Mas o negdcio do batuque é assim, ela contava pra gente que ela sempre foi
rainha de batuque, inclusive, eu ndo cheguei a conhecer a minha madrinha
de batismo, mas a minha madrinha também era rainha de batuque junto com
ela. A minha madrinha, o nome dela era Mariazinha. E ela contava... teve
uma vez que ai chegaram nela e falaram pra ela, que ela ndo ia mais ser
rainha do batuque, ia ser uma outra pessoa. Ela falou t4 bem. Ela vai danga
muito bem, ela vai dancar, do jeito que vocés qué. Ela disse que fico na dela.
Ela falé assim: “6 s6 que seis hora da manha alguém vai chega aqui na porta
da minha casa”, ela disse que quando foram seis hora em pontinho chegaram
na porta da casa dela e falaram, fulano morreu, acabo de danca morreu. Ela
fald é. E entfo agora vai te que ir 14 ndo sei o que. Ela fald ndo, do jeito que
ela morreu ela vai ser enterrada. Pra vocé ve a autoridade que ela tinha. Ela
falou do jeito que a mulher morreu... tava, com a roupa, maqguiada, ela fez
enterra daquele jeito. Ela falo s6, que ela foi rainha de batuque uma noite e
eu fui muitos anos. SO que daqui pra frente eu ndo vou ser mais. Era o que
ela contava.

Matilde e Benedito Rosa acompanharam os Gltimos anos de vida de Benta Raquel,
relatam que ela morreu com mais de 100 anos. Matilde relembrou o dia de sua morte e de seu
enterro, nos anos em que Benta ficou acamada foi ela quem cuidou de sua saude. Benedito

Rosa e Matilde contam como foi o dia de seu falecimento:
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[...] o veldrio dela, saiu aqui do S&o Geraldo, a gente subiu tudinho. Os
terreiros que tinha aqui na cidade, [...] com as mde de santo que tinha foi
todas vestida, os filhos todos vestido e cantando ponto e atabaque comendo,
até na hora do enterro dela (Matilde).

Damiéo

Damido é outro batuqueiro que foi muito lembrado pelos depoentes, ao contrério de
Benta Raquel, Damido ficou registrado nas fontes oficiais em dois jornais e na crbnica de
Paulo Mascia, sempre aparecendo como 0 “Rei dos batuques”. Sobre 0 nome Damido e sua
existéncia encontramos diversas versdes, todas elas associadas a realizacdo do batuque. Com
base nos didlogos com os depoentes sobre a vida de Damido, e entrecruzando também as
informac@es contidas na cronica de Paulo Mascia, fomos ao cemitério e cartorio da cidade em
busca de mais dados sobre o batugueiro com esperanca de localizar algum familiar a partir
dos documentos e que pudesse desta forma, nos contar um pouco mais sobre ele e seus feitos
no batuque.

Por meio do cruzamento de dados, tais como nome dos filhos e sobrenome, chegamos
a um possivel nome Damido Antonio de Souza, nascido em 1872, natural da Bahia, falecido
em 1944, aos 72 anos, segundo sua certidao de 6bito morava a menos de um quarteirdo de um
dos locais onde eram realizados os batuques, onde hoje estd a escola Antonio Lourenco
Corréa.

Paulo Mascia deixou registradas em sua cronica as caracteristicas de Damido; Pércio
Damazio e Maria Aparecida também relembram e contam as imagens e histérias que ficaram

marcadas em suas memorias:

Damido foi um homem alto, avantajado fisicamente e que possuia, numa das
pernas, um defeito. Ndo me lembro se resultante de incidente, dai a
companhia permanente de uma bengala, que Ihe proporcionava facilidade na
locomocéo (Paulo Mascia).

[..] Seu Dami&o morava aqui em cima [..]. Ali o veio Damido comandava, a
perna dele, ele puxava uma perna, a mas saia muito bonitinho no baile da
umbigada porque da certo, ele andava assim [imita o jeito dele de andar, e
mostrou no ritmo como era feita a umbigada] esse é o pai do Jucelin. De
forma que, Unica coisa que eu posso dize pra vocé sobre a festa do 13 de
maio aqui da cidade que era muito falada, esse tal de seu Zezinho, Benta
Raquer, tinha a [Alexandrina]... ndo me lembro da outra. Tinha uma porcéo
delas ai, naquele tempo eu comecei ir, ia da uma olhada (Pércio Damazio).

O seu Damido ele tinha uma perna meia esquecida sabe, ele dancava,
dancava, catava e arrumava a perna sabe? Parecia que ele tinha tido, como
gue fala essas crianga que tem paralisia infantil. E tinha uma perna mais
fininha e meia tortinha, e eu gostava de Vvé ele danga com aquela perna dele
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torta, dancava o batuque dele 14, era engracado [deu risada]. E que na roda
vai dancando e cantando né? vai dano as imbigada 14, dava trés imbigada,
vai l4, vem canta um pedacinho bate a barriga, vai |4 canta outro pedacinho e
bate a barriga (Maria Aparecida).

Outra caracteristica de Damido muito presente nos depoimentos, é a deficiéncia de
uma de suas pernas que levava a mancar, segundo Pércio Damézio esta perna até o ajudava
com a marcacgdo da danca. O batuqueiro é muito lembrado e frequentemente citado pelo atual
organizador do Baile do Carmo, Daniel Amadeu Martins Filho, conhecido popularmente

como Costa. Ele nos conta como Damido comecou a realizar os batuques na cidade:

Muitos negros depois da abolicdo da escravatura, muitos negros sairam da
cidade, outros preferiram ficar com seus senhores. Damido foi acometido de
banzo — os negros ficavam de cocoras e morriam naguela posicdo — que era
um tipo de depressdo causada pela tristeza. Naquele momento de
enfermidade, apareceu uma mulher branca muito bonita e falou que os
negros tinham que parar de sofrer no Quilombo e comecar a festejar a vida
com batuques, dangas e canticos, segundo a histéria Damido teve um contato
com Nossa Senhora do Carmo. Com isso, eles inventaram a tradicional
danga Umbigada. O coronel da mata recebeu uma denuncia que 0s negros
estavam festejando, mandou amarrar Damido no pelourinho e teve suas
pernas cortadas, servido como licdo e exemplo aos outros negros (SILVA,
2014, sem paginagdo).

Segundo Daniel Amadeu (2014), o Baile do Carmo teria iniciado a partir da reunido da
populacdo negra para dancar o batuque, também conhecido como umbigada, no periodo de
celebragdo a Nossa Senhora do Carmo e que teria iniciado trés meses ap6s a Aboligao.

A partir dos relatos dos participantes, dos recortes de jornais e das informagdes obtidas
no cartdrio, é possivel que o Damido citado em todas estas fontes seja a mesma pessoa, por
haver muitas caracteristicas em comum, embora em algumas delas haja contradi¢Ges, como na
questdo da perna do Damido, que aparece em algumas versdes como manco e, em outras,
como alguém que teve as pernas cortadas.

Podemos tomar esta questdo como exemplo de que ao lidarmos com fontes orais ndo
intentamos uma reconstrucdo do passado tal como ele era, idéntico ao ocorrido, pois no
processo de rememoragéo dos acontecimentos cada pessoa conta a historia de acordo com sua
vivéncia, neste ponto pode-se observar que ha uma “negociac¢do” segundo Halbwachs (2006)
da conciliagdo da memoria coletiva com a memdria individual. A memdria ndo representa
com fidedignidade a historia ocorrida no passado, ela apresenta pontos que Sao reais e outros
que sdo criados para que o vinculo entre um ponto e outro faca sentido. Assim cada versao é

singular.
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[...] vivéncia e memoria possuem naturezas distintas, devendo, assim, ser
conceituadas, analisadas e trabalhadas como categorias diferentes, dotadas
de especialidade. O vivido remete a acdo, a concretude, as experiéncias de
um individuo ou grupo social. A pratica constitui o substrato da memoria;
esta por meio de mecanismos variados, seleciona e reelabora componentes

da experiéncia (AMADO, 1995: 131)
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PALAVRAS DO PRESIDENTE DANIEL A. MARTINS FILHO “COSTA PROMOCOES”:

CHEGAMOS A MAIS EDIGAQ DESTA GRANDE FESTA TRADICIONAL DE ARARAQUARA. 30 ANOS
COM A MINHA ORGANIZACAC COMO PRESIDENTE. NO DIA 16 DE JULHO. DIA DE NOSSA
GRANDE PADROEIRA E ANIVERSARIANTE NOSSA SENHORA DO CARMO, FAREMOS 130
ANOS DESTA FESTA MAIS VELHA DO BRASIL. SEMPRE FOI E SEMPRE SERA 0 ORGULHO
DA CIDADE DE ARARAQUARA E TODO BRASIL. NO MES DE AGOSTO ARARAQUARA
FARA 200 ANOS, 0S ARTISTAS DE GRANDES NOMES COMO ARLINDO CRUZ, NEGUIN-
HO DA BEUJA-FLOR, ZEZE MOTTA, THULLA MELO, PAULA LIMA, SANDRA DE SA, EM
MEMORIA DE ALMIR GUINETO E WILSON SIMONAL, DIZEM SER UMA GRANDE
MISSAQ. PEGUEI ESSE BASTAO DE MEU PADRINHO GERALDO DAVI, NA DATA
MAIS IMPORTANTE DOS MEUS 30 ANOS, 13 DE MAIO DE 1988, QUANDO COM-
PLETOU 100 ANOS DA ABOLICAG, ESTE BASTAO VEM DESDE 0 ESCRAVIZA-
00 DAMIAC QUE COMECOU ESTE EVENTO COM A DANGA DA UMBIGADA NO
DIA 16 DE JULHO DE 1888 EM SEU QUILOMBO.

TEMOS FILME, LIVRO E DOCUMENTARIO DESTE GRANDE EVENTO.

Imagem 25 - Panfleto de divulgacdo do Baile do Carmo de 2017. Nele podemos
observar o relato de Daniel Amadeu sobre o Dami&o.
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Cheira Rosa

Cheira Rosa é uma figura muito conhecida e lembrada, principalmente entre os mais
idosos da cidade, todos os depoentes com o0s quais conversamos, ao falar do batuque
lembraram dele. Mas afinal, quem foi Cheira Rosa? Para responder a esta pergunta
conversamos com uma de suas filhas, Maria Aparecida de Oliveira Albarello e um de seus
netos, José Roberto.

Joaquim de Oliveira, nascido em 1904, popularmente conhecido como Cheira Rosa, €
descrito como homem distinto, que andava pela cidade de terno branco e bem arrumado,
nascido em Juazeiro-BA foi para Jundiai-SP e posteriormente fixou-se em Araraquara-SP,
onde trabalhou na estrada de ferro até aposentar-se. Era festeiro, tocava acordeom, cantava
pagode no Bar do Mimi, antigo bar da cidade que ficava préximo a igreja Santa Cruz,
frequentava as quermesses da igreja Sao Benedito, animava as quadrilhas nas festas junina,

participava do Academia, e claro, participava do batuque na cidade.

Quando chegava época da festa junina, 0 meu pai era chamado em varios
lugares para levantar o mastro e rezar o terco. Eu acompanhava ele. Ele
trabalhava na estrada de ferro, aposentou na ferrovia e tudo. Foi o0 pai que eu
ndo tive (Maria Aparecida Oliveira).

Foi casado mais de uma vez, o primeiro casamento gerou duas filhas mulheres.
Posteriormente, casou-se com Odete Maria Pires da Silva. Na época Odete Maria tinha trés
filhos, duas delas estavam no orfanato da cidade, Cheira Rosa ajudou a tira-las e as criou
como filha, uma dela é Maria Aparecida de Oliveira.

Segundo Maria Aparecida de Oliveira, Cheira Rosa era muito procurado em sua casa
no Jardim Brasil, Vila Xavier, pois era considerado um grande benzedor e aconselhador.
Recorda que a casa vivia cheia, pois as pessoas 0 procuravam quando estavam enfermas ou
passando por alguma dificuldade. Além de Cheira Rosa, Odete Maria, era referéncia como
lideranca na mesa branca, benzedeira e cartomante. Maria Aparecida narra que dos 13 aos 18
anos ajudava a agendar as pessoas que 0s procuravam, mas ressalta que nada era cobrado,
pois era um dom.

Foi com Cheira Rosa que Maria Aparecida de Oliveira aprendeu a fazer remédios

caseiros com ervas medicinais que ele chamava de “medicina do quintal”:

Antigamente ndo tinha essas coisas, era remédio caseiro, 0s antigos
plantavam. No quintal da minha mae tinha erva de Santa Maria, losna, poejo,
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horteld, “catinga de mulata” que serve para tirar célica. Que nem, quando a
gente pegava gripe derretia banha de galinha, quando a crianca ficava doente
fazia cha de poejo com alho. E quando dava diarreia no pé da barria? Era cha
de broto de goiaba e as vezes a casca da arvore, maisena agua e limdo. Pra
pneumonia era cha da folha nova da laranjeira, pra sinusite tem que pingar
losna no nariz, a losha também serve pra fazer chd quando esta com dor de
estomago (Maria Aparecida)

Cheira Rosa além de todas estas atividades foi muito conhecido por participar da
umbigada/batuque na cidade ainda hoje muitas pessoas lembram de sua figura nas grandes

rodas da umbigada que eram realizadas em varios pontos da cidade

O Seu Cheira Rosa cantava uma mdsica tdo bonita. Até ultimamente eu
lembrava dela, agora eu ndo lembro mais, é porque é uma coisa que vocé vai
esquecendo, né? (Maria Aparecida).

O Cheira Rosa cantava as quadrilhas, né? Dai ele falava “ta cheirando rosa”
(Francisco Luiz Salvador).

Tinha a musica da Benta Raquel, como é nome... Benta Raguer uma coisa
assim, mas quem ja fez essa ai foi o Cheira Rosa, aqueles cara la que fazia,
sabe? (Pércio Damazio).

Além das mdusicas, algo que marcou na memoria das depoentes Lazara Salvador e
Rosalina Aparecida sobre o batuqueiro foi seu nome Cheira Rosa, que as fez quando criancas
terem muita curiosidade em saber o porqué do nome, pensavam era devido ao seu perfume.
Maria Aparecida e sua prima Luiza pensavam que era porque ele gostava de cheirar Rosa.
Nestas indagacdes a criatividade tomou conta dos dialogos sobre as situacGes relatadas. Maria
Aparecida lembra que quando o Cheira Rosa Passava na rua as pessoas gritavam “T4 caindo

rosa”

Porque todo mundo chamava ele de Seu Cheira Rosa, ele dava aquelas
risadona, sabe? Sabe, ¢ que na época eu perguntava pra minha avéd “vo,
porque Cheira Rosa?” “Deixa de se especula negrinha”, num falava. Eu
falava, tinha minha prima que ja faleceu a Luiza, eu falava “6 Luizinha, eu
acho que ele gosta de Cheira Rosa né?” ai n6s duas ficava naquilo “é mas
rosa tem espinho, como que vai Cheira a Rosa” “¢, mais o nome dele num ¢
cheira rosa?” nunca soube o nome, s6 esse apelido bobo ai. Ele era pretinho
que parecia um piche, eu toda vida fui muito brincalhona “6 Luizinha vocé
ja viu rosa preta? O 14 Cheira Rosa” [deu risada]. E ele era muito alegre
sabe, era um homem de uma vozeirona, e ele cantava no batuque, dancava.
(Maria Aparecida).
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Imagem 26 - Ao centro, com a véu e grinalda de casamento, Maria Aparecida de Oliveira, ao seu lado
sua mae Odete, e ao lado dela Cheira Rosa. Imagem do acervo particular de Maria Aparecida Oliveira

As Festividades Negras

As festas sd0 momentos sociais em que se expressam a sociabilidade entre os
participantes, através delas sdo traduzidas experiéncias, expectativas e imagens construidas
socialmente, reforcando assim o pertencimento coletivo dos participantes em que ha na
construgéo de identidade. Segundo Amaral (1998) as festas ocupam um lugar privilegiado na
cultura por representarem forte elemento constitutivo. Partindo da observacdo e contato com
0s participantes é possivel perceber que os modos e fundamentos inerentes a cada festa sdo
diferentes e para isso devemos olhar para o tipo de festa, como e com que finalidade é
produzida e qual o significado atribuido a ela (AMARAL, 1998).

Durkhein (apud AMARAL, 1998) no livro “Formas elementares da vida religiosa”
traz contribuicBes acerca da aproximacao entre rituais e festas, entre ritos representativos e as
recreacOes coletivas, em que a caracteristica de toda a religido é seu elemento recreativo e
estético, observando assim sua funcdo recreativa. As festas possibilitam divertimento, uma
fuga do cotidiano, momento de encontro, assim como nos diz Bakitin (2008):

As festividades (qualquer que seja o seu tipo) sdo uma forma primordial,
marcante, da civilizacdo humana. N&o é preciso considera-las nem explica-
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las como um produto das condi¢bes e finalidades préaticas do trabalho
coletivo nem, interpretacdo mais vulgar ainda, da necessidade biol6gica
(fisiolégica) de descanso periddico. As festividades tiveram sempre um
conteudo essencial, um sentido profundo, exprimiram sempre uma
concepe¢do do mundo. Os “exercicios” de regulamentagdo e aperfeigoamento
do processo do trabalho coletivo, o “jogo no trabalho”, o descanso ou a
trégua no trabalho nunca chegaram a ser verdadeiras festas...” (BAKITIN,
2008, p.7-8)

Pensando nas festas existentes no Brasil podemos separa-las em religiosas e nao
religiosa. Festa € um ato coletivo em que héa participacdo dos que nela estdo presentes. Festa é
a “celebrac¢do simbolica de um objeto (evento, homem ou deus, fenémeno natural, etc.) num
tempo consagrado a uma multiplicidade de atividades coletivas de fungdes expressivas”

(ISAMBERT apud AMARAL, 1998, p.40).

Igreja como ponto de celebragéo

Como vimos em muitas cidades a pratica do batuque aparece associada a algumas
datas comemorativas de santos, principalmente dos santos negros, Nossa Senhora do Rosario,
Sdo Benedito, Santo Elesbdo, Santa Efigénia. Em diversas cidades havia a pratica dos
batuques em frente as igrejas de devocdo a tais santos, como ocorria em Araraquara.

A igreja de S&o Benedito estd situada no bairro da Vila Xavier, que em seus
primordios se constituiu e abrigou grande contingente da populacdo negra em virtude do
antigo afastamento do bairro em relagéo ao centro, que era cortado pela estrada de ferro.

Sdo Benedito era um homem negro, filho de pais etiopes que, em Portugal, estavam
escravizados. Desde crianca ja era conhecido por seus feitos. A certa altura, conheceu um
jovem que vivia a vida eremita a imitacdo de S&o Francisco de Assis, que se impressionou
com os posicionamentos de Benedito, convidando-o a edificar sua vida religiosa. Assim
Benedito integrou-se aos trabalhos junto ao convento de Santa Maria, onde trabalhou como
cozinheiro. Antes e depois de sua morte passa a ser considerado um taumaturgo (QUINTAO,
2007).

Ao longo da realizagdo da pesquisa, nas conversas individuais e coletivas, ficou
evidente a presenca e significado da Igreja de Sdo Benedito aos participantes, primeiro porque
0 pétio da igreja foi o palco para a celebracdo do 13 de maio por meio do batuque/umbigada

como nos diz o senhor Pércio Damézio e Maria Aparecida:

[...] passou a fazer o batuque aqui no Séo Benedito (Pércio Damazio).

Era no largo do S&o Benedito, porque ali ainda ndo tinha aquela praca era s6
terra né, tanto que eu achava engragado e falava pra minha avo, “nossa esses
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homem parece tatu, olha a poierona que levanta”. Ah, mas levantava aquela
poeirona vermelha, e eles cantavam umas musica, s6 que as musica eu nao
lembro, lembra tudo isso ndo da, né? Muita coisa! [deu risada]. (Maria
Aparecida)

Assim os dois depoentes, Pércio Daméazio e Maria Aparecida, narraram suas
experiéncias de ida ao batugue/umbigada no S&o Benedito, como se lembram.

J& a lembranca de Francisco Luiz Salvador, com aproximadamente 30 anos de
diferenca de Pércio Damazio e Maria Aparecida, sobre a Igreja de Sdo Benedito, esta
intimamente relacionada as suas vivéncias e a de sua familia. Eva e Luiz, matriarca e patriarca
da familia Salvador, estiveram intimamente ligados as festividades da igreja catolica, e eram
associados a irmandades. Francisco Luiz Salvador relembra ter visto hasteados por ocasido do
cortejo funebre de seu pai, Luiz Salvador, na década de 1950, diversos estandartes das
irmandades das quais fazia parte: Irmandade de S&o Benedito, Jesus Maria José, Sagrado
Coracao de Jesus e Vicentinos.

Francisco Luiz Salvador relembra as festividades religiosas, as quermesses e, em sua

memoria, as festas da igreja Sdo Benedito eram as melhores:

Tinha a quermesse do Carmo também, que a gente se encontrava, a gente ia
tudo pra l& e encontrava a negrada 14, a quermesse sao Geraldo, a quermesse
Sao Benedito, nela ndo é todo mundo que ia, porque tinha uma rivalidade
entre 0s negros... assim, o pessoal considerava que o pessoal que frequentava
a academia era muito metido com o nariz muito em pé. Entdo o pessoal da
periferia ndo gostava desse pessoal aqui da academia, assim havia excego,
eu ia em todo o lugar, eu sempre tive amizade com todo mundo, mas a
quermesse do sdo benedito era a coisa mais linda do mundo, era aquela
negrada incrivel, vocé olhava preto e preto nossa dava gosto. A Sdo
Benedito tinha predominantemente negros, mas a Santo Antonio era mais
misturado, né? Do Carmo também era mais misturado, agora de S&o
Benedito... (Francisco Luiz Salvador).

Senhor Pércio Daméazio morou toda sua vida na Vila Xavier, primeiro junto a sua
familia progenitora, composta por sua mae e irmaos, e posteriormente constituiu uma nova
familia junto a Ivone, sua esposa, que juntos tiveram filhos e hoje experimentam a alegria de
serem avos, bisavos e agora tataravos. Seu Pércio e lvone recordaram um ano em que o padre
da Igreja Sdo Benedito pediu a ele que levasse o batuque e o sirio até o patio da igreja.
Acredito que para se aproximar da comunidade, constituindo o batuque como uma das

atragoes:
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[...] uma vez o padre lidava com o Pércio ai, o padre falo pra ele trazé os
batuqueiro, traze o negdcio do Sdo Gongalo, né? (lvone).

Outra igreja que teve grande representatividade para a populacdo negra de Araraquara
foi a igreja do Carmo, na figura da Festa do Carmo, muito lembrada ao longo do
desenvolvimento das conversas com os participantes. A festa do Carmo é celebrada em louvor
a Nossa Senhora do Carmo, santa padroeira da Igreja Nossa Senhora do Carmo, situada no
bairro de mesmo nome. Segundo pesquisas realizadas por Tenério (2005, 2010, 2013) ha
citacGes em jornais sobre a festa ja em1894, embora ndo possamos precisar a data de seu
inicio, podemos afirmar que se trata de uma festa centenaria, a festa acontecia no largo da
igreja e tinha inicio no dia 16 de julho.

Esta festa congrega elementos religiosos e profanos, tendo em seus primordios
integrado a regido limitrofe da cidade. No inicio do século XX englobava também os atuais
bairros de S&o José e Santana (COSTA apud TENORIO, 2010). A Festa do Carmo
congregava um grande contingente da populacdo negra da cidade, pessoas provenientes de
varios bairros e até mesmo de regides proximas a Araraquara que vinham para participar da

missa, novena, procissdo e quermesse.

Baile das cozinheiras

Outra festa muito famosa, era o Baile das Cozinheiras. Segundo dona Irma de Lima,
Maria Albina, por volta de 1938, comecou, junto com outras pessoas, a organizar o “Baile das
Cozinheiras”. Sendo voltado para a populacdo negra, era realizado no antigo teatro
municipal*4, pois ndo havia outro local disponivel. O saldo ficava na Rua S&o Bento, esquina
com a Avenida Duque de Caxias, ao lado do antigo clube Araraquarense, hoje Palacete das
Rosas. O baile era realizado uma vez por ano, tendo durado até aproximadamente 1945. As
noites eram embaladas ao som de orquestra, os homens iam de terno azul e as mulheres
vestidas com avental de cozinheira, que poderiam ser inteirico ou sé a parte de baixo, a
celebracdo durava a noite inteira. A festa era aos sabados, aproveitando a folga das
cozinheiras aos domingos, a este respeito Francisco Luiz Salvador afirma que os patrdes iam
até o teatro para pegar comida.

Era o0 momento de ocupar de forma politica os locais cuja entrada ndo lhes era

permitida, pois o teatro e o clube sé eram frequentados pela populacdo endinheirada da época.

14 Vale salientar que o antigo teatro municipal foi demolido em 1966 e em seu lugar foi construido o prédio da
prefeitura municipal.
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Francisco Luiz Salvador nos conta que muitas vezes eles (a populagédo negra) ndo podiam

nem andar na rua Sao Bento, que recebiam olhares e xingamentos revoltosos:

Foi a Maria do senhor albino que invento o Baile das Cozinheiras, foi ela. E,
eu sei porque a Dinha foi nesse baile, ela foi vérias vezes no baile. E nesse
baile as pessoas que iam as mulheres, os homens tinha que ir de terno azul
marinho e as mulheres iam, elas tinham que ter o avental de cozinheira, tanto
podia ser o avental naquele tempo, pretinho ou entdo o avental aquele que s6
amarra na cintura, tinha que ser branco o avental e o avental era bem
engomadinho, ela falo que o dela era enroladinho e ainda tinha um
babadinho em volta assim [faz o gesto]. E dangavam pra chu chu nesse baile
das cozinheiras e quem sempre fez foi Maria do Jodo Albino (Irma de Lima).

Eu ouvi fala... que as cozinheiras levavam comida l4, os patrdes iam l4 e
compravam comida, porque no outro dia elas ndo iam trabalhar (Francisco
Luiz Salvador).

[...] mé&e acho que ia com aquele vestido azul e avental branco, s6 que o da
mae era inteirico (Durcilia Salvador).

A mée eu lembro que quando ela vinha vindo do baile, ia entrando por aqui,
eu achei ela bonita, ainda comentei com minhas filhas. Ela ia de azul e
aquele aventalzdo branco assim, né Lazinha? C& lembra? (Durcilia
Salvador).

Ndo, ia s6 a mais velha — a mée paro, ai a Joana foi (Lazara Salvador).

Ela [Joana] ia pra diverti e também trabalha né, ela divertia também
(Durcilia Salvador).

Ah... ndo lembro, fui uma vez, era um vestido azul com bolinha branca e
avental azul, fui uma vez s6 (Joana Salvador).

O avental era branco, tinha que ser muito bem passado e engomado, era uma
beleza. (Irma de Lima)
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Pra mim era maio, ndo posso afirmar [...] que dancava a noite inteira, e que
era baile bom, eles ndo foram pra frente por causa do Baile da Festa do
Carmo, quer dizer, tem mais forga né? Tem mais for¢a o Baile do Carmo.
(Irma, 76 anos)

Imagem 27- Da esquerda para a direita: Sandra, Maria Albina e Rosimeire

A partir dos relatos, podemos observar que todas as entrevistadas, em algum momento
de suas vidas, estiveram ligadas a profissdo de trabalho doméstico e que um baile que tenha o
rigor desta tematica é algo significativo em questdo de fortalecimento de identidades.

Baile do Funga Funga

Este baile foi muito famoso e funcionou aproximadamente até a década de 1960, mas
ainda hoje é muito falado entre alguns moradores da cidade. Em seus primordios foi
organizado por Emilio Braz, que colocou o nome de “Flor da Vila”. Geni Firmino que é prima
de Emilio Braz e morava com a mée dele, sua tia Maria Isabel, foi cozinheira e também fazia

comida para o baile do “Flor da Vila”. Segundo Geni Firmino e suas filhas, Marcia e Angela,
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0 Funga Funga também era conhecido como Bate Saco, porque na época uma parte da
cobertura do sal&o era de lona e quando batia o vento levantava e fazia barulho, por isso o
nome Bate Saco.

Geni Firmino relatou que Emilio Braz era um aventureiro e sempre estava indo e
vindo, em uma de suas idas passou o saldo para Olavo Felipe. Este Gltimo era musico e foi
fundador da banda infanto-juvenil que hoje leva o nome de seu fundador Banda Marcial
Olavo Felipe — Dragdes de Araraquara. Geni Firmino e suas filhas Angela e Marcia, contaram
que o Baile ficou conhecido pelo nome Funga Funga por causa da musica de nome Funga
Funga, uma marcha de Adelino Moreira e Zé e Zilda de 1954, que tocava muito no baile, pois
0 Nicola Coco — responsavel pela selecdo de musicas do baile - sempre a colocava para tocar,

além de acompanhar cantando sua letra:

No Baile do Clube do Funfa Funga
Jogaram um neg6cio no saldo

As damas espirravam feito um gato
E os homens fungavam feito um ledo

Funga funga funga

Ai todo muito a funga
Funga funga funga
até o baile acabar

Encontramos também outra versdo para o significado do nome do baile, Irma de Lima
e Pércio Daméazio contam que foi adotado o nome Funga Funga porque as mulheres passavam
po de arroz e perfume, o que levava os homens, ao dancar com elas, a ficarem cafungando no

pescoco delas. Dai 0 nome Funga Funga:

Na esquina da escola tinha um saldozinho chamado Funga Funga, e quem
era o dono era 0 Emilio. O Emilio era filho da dona Isabel, alias, da esquina
até o meio do quarteirdo o terreno era dela, mas como sempre nés perdemos
tudo né? Quando eu era crianca eu lembro do terreno dela. Entéo, ela tinha
esse terrendo comprido e do outro lado um menor. Oia o terreno subia assim,
ia até quase que no meio do quarteirdo, era vizinha do Isaias, lembra dele?
Cé vé o terreno era imenso. No cantinho ali na esquina, ele fez um saldo,
agora o saldo talvez ndo chamasse funga funga, mas pego o apelido, mas
sabe por qué? A turma ia I4, ficava assim de gente, tocava musicas bonita, e
disseram que quando a turma dangava. Eu nunca fui. Mas quando todo
mundo dancava, diz que as mulheres que iam |a passavam bastante... como
chama aquilo? P6 de arroz no rosto e um bando de, como chama? De
perfume, aqui assim [aponta para 0 pescoco]. Entdo diz que quando 0 mogo
dancava ele enfiava o nariz aqui e ficava [faz o barulho da cafungada e todos
caem na risada] ai é o tal de funga funga. [...] € as musicas eram boa da gente
escuta, e 14 era misturado, era branco e preto. (Irma de Lima)
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O saldozinho que dancava era na esquina do lado de |4 o Funga Funga
[todas caem na risada, neste momento o senhor Pércio levanta e simulou
uma dancinha, fazendo o barulho do cafungar, todos demos risada] por isso
que pego o nome do funga funga. (Pércio Damazio)

O Funga Funga era uma pensdo durante o dia, era um saldo, era uma casa
que tinha um saldo na frente grande, e tinha varias camas, por exemplo, tinha
as pessoas... era sorveteiro ndo tinha familia chamava até seu Jodo, eu
lembro dele ent&o ele morava ali, para a pensdo, morava numa cama daquela
e durante o dia ele vendia sorvete. Era como se fosse um grande quarto com
varias camas, coletiva né, tinha bainheiro, chuveiro. E de sabado eles
tiravam as camas e ficava o saldo e faziam o baile. Falavam baile do Funga
Funga de funga no cangote, porque na época tinha essa histéria de funga no
cangote, né? Meu pai também n&o deixa eu ir, eu era crianga, era a mesma
época do batuque, dali pra frente. O Funga Funga era mais ou menos quando
eu tinha uns 8, 9 anos 10 anos por ai (Juracy Brandao).

A casa onde acontecia o baile também foi uma pensdo, Geni Firmino nos conta que
Maria Isabel fazia marmita para os pensionistas e Juracy lembra que no fim da tarde ele e seu
amigo Ivo sentavam-se em frente a pensdo e tocavam violdo. O terreno até hoje pertence a
mesma familia, na esquina com a Escola Anténio Lourenco Corréa, de frente para a famosa
paineira. Na época o terreno era bem grande e ocupava metade do quarteirdo, mas ao longo
dos anos a familia compartimentou entre os parentes, Dona Geni diz que muitos ja venderam

sua parte e que ela e mais duas pessoas da familia permaneceram com o terreno.

Imagem 28 - Paineira - Imagem do arquivo pessoal da pesquisadora

Baile Maria Nem que Chova

No decorrer da coleta dos depoimentos surgiu 0 nome de outra festa, o baile da “Maria

nem que chova” organizado por Maria do seu Albino, que era chamada pelo mesmo nome do
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baile, Maria do nem que chova. O baile era semanal e acontecia na Vila Xavier, segundo Irma
de Lima, entre os anos de 1938 e 1944. Tinha este nome porque acontecia uma vez por
semana ndo importando o clima, podendo estar quente ou frio, chovendo ou seco, e a masica
era embalada ao som da sanfona. Irma de Lima, apesar de ser muito crianga na época, ainda
se recorda, pois 0 pai e as tias comentavam sobre o baile. A casa onde era realizado a
festividade era bem préxima a do baile do Funga Funga, na rua Antonio Lourenco Correa,
esquina com a Dom Pedro I. Ao que Irma de Lima indica, Maria e Sebastido mudaram para

Sédo Paulo e, passados alguns anos, acabaram perdendo o terreno.

A Maria do nem que chova era na calgada contraria da minha casa, cé sobe
uns trés, quatro quarteirdo pra cima na calgada contraria da minha. Tinha um
terreno bem grande. [...] a casa era no fundo e do lado, no terreno dela era
um saldo, era até coberto com coluna ela fazia, o marido dela seu Sebastido
nem que chova, o apelido pego “nem que chova” porque mesmo que chovia
vocé podia ir 14 que tinha o baile. Ela, como era casada com ele e chamava
Maria, entdo todo mundo sabia, “a Maria do nem que chova” o baile era la
na casa dela e eu sei bem disso, porque o terreno era grande e ela alugo um
quarto, sei & o que, para 0 meu pai, que 0 meu pai tinha se casado, tanto que
eu nasci nessa casa [...] Entdo o meu pai sempre falava, seu Sebastido nem
que chova e a Maria do nem que chova, todo sabado tinha baile na casa dela,
mesmo que chovesse, cé fosse & que tinha baile (Irma de Lima).

Era Paralisado de lona. Todo o sabado e isso cé vé, foi 1938, 1939, 1940 até
1943 e 44 eu sei que tinha esse baile 14, porque meu pai falava assim pra
mim, por que eu nasci la nessa época, nessa casa. Ai depois [...] veio uma
onda, da crioulada daqui se muda pra Sdo Paulo, porque la ganhava mais.
Onde fulano t&4? Vichi, foi pra Sdo Paulo. A dona Maria nem que chova foi
atras, foi pra Sdo Paulo. E deixou ndo sei quem tomando conta do terreno
dela, ai ela mandava dinheiro pra paga, né? as contas todas [...] @ pessoa
ndo pago coisa nenhuma, ela perdeu o terreno, era duas vezes maior
que aquele meu, era largo. [...] fica na esquina da Dom Pedro, era la
que era a casa dela, subindo a minha rua, entdo era um terreno grande
[...] a pessoa embolsou o dinheiro, e quando ela chego, cé tem
terreno? N&o tem mais, acabo, ela ndo teve mais, perdeu tudo. Ela
voltou pra Sdo Paulo em S&o Paulo ela morreu [...] (Irma de Lima).

Maria Nazaré Salvador perguntou em um momento de um dos encontros com a
finalidade desta dissertacdo, se Irma de Lima ainda guardava fotos desta época, ela disse que
nédo, pois quando seus parentes morreram ela se perguntou o que faria com as fotos, sabia que
ndo podiam queimar e nem jogar no lixo, pois isto a faria mal, resolveu entéo jogar as fotos
no mar, assim que ela jogou e se arrependeu no mesmo dia de noite. Ela conta que os parentes
(falecidos) ndo a deixaram ela dormir a noite, e foi ai que ela percebeu que tinha feito algo
errado, o que lhe restou foram as memdrias, as quais carrega com muito vigor e gosto em

compartilhar.
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ALGUMAS CONSIDERACOES

Pensando nestas questdes, ao olharmos para as manifestagcdes culturais e religiosas,
bem como para 0s ajuntamentos comunitarios, percebemos que mdaltiplos saberes séo
transmitidos de geracdo em geracédo através da memoria e da oralidade, formando identidades
tanto individuais quanto coletivas. Através delas podemos compreender os significados dados
as vivéncias e, a partir da sociabilidade, observar os aspectos culturais e a producdo de
sentidos, ja que os ajuntamentos de grupos em “Festas, rituais, tradigdes populares, [...]
constituem um espaco fecundo para a analise dos processos de mudanca, pois cultura é o
processo de sua constante recriagdo, num espac¢o socialmente determinado” (MAGNANI,
1998). Neste sentido, podemos olhar os espagcos de comemoracdes e festejos como um campo
de constituicdo de vinculos que orientam a vida social, que geram relacdes reciprocas
vislumbrando a solidariedade.

Ao compreendermos que cultura é um conjunto de valores materiais e imateriais
compartilhados e herdados por determinado grupo em diferentes espaco-tempo, podemos
considera-la como memoria, pois é na cultura de determinado grupo que se estabelecem os
filtros pelos quais é selecionado aquilo que serad descartado ou guardado, e que podera servir
como experiéncia ao individuo e ao grupo (SIMSON, s/d).

As festas e celebragdes sdo espacos onde cada individuo interpreta e re-vive segundo
sua visao as préaticas sociais de que participa, e estas, por extensao, também sao interpretacoes
passadas, ja que o vivido se insere em uma historicidade, e nisto, pelo movimento intrinseco
de constitui¢do de nosso ser com 0s outros, vislumbramos que sobre a experiéncia “interpreta-
se sempre uma interpretacio ja dada” (SODRE, 1988, p.08). Assim, podemos indicar que os
ajuntamentos também sdo lugares do simbolico “[...] onde cerimonialmente separa-Se 0 que
deve ser esquecido e, por isso mesmo, em siléncio ndo-festejado, aquilo que deve ser
resgatado” (BRANDAO, 1989, p.8).

As comemoracdes sdo falas que transmitem mensagens por meio da corporeidade, pois
por serem locais de socializacdo e de trocas, a0 mesmo tempo em que as restabelecem,
também formam lacos entre pessoas. Com isto, podemos considerar que o ato de relembrar e
reviver historias configura-se como esséncia do ajuntamento, isto é, que a memoria do que
foi, € uma interpretacdo e representacdo do passado no presente de acordo com a Otica de

varios participantes que em conjunto relembram.



106

Esta pesquisa buscou compreender o batuque a partir das memarias, reminiscéncias de
vivéncias individuais e coletivas de quatorze colaboradores que, reunidos em roda de
conversa ou conversas individuais, narraram suas experiéncias sobre o batuque de Araraquara.
Por meio sobretudo dessas conversas, pudemos vislumbrar o que foi, como foi e 0 que € 0
batuque em Araraquara. Nesse processo, multiplas realidades foram reveladas pelas narrativas
outrora marginalizadas.

S&@o nas memdrias que se encontram trajetorias de vida que formam a identidade de
um povo, pois nelas cultivamos simbolos e signos proprios. E por meio delas que se torna
possivel trazer a tona memorias que atualmente dissipam-se em escombros de um passado
fadado ao esquecimento. Refletir sobre os papéis da memdria possibilita ver a experiéncia da
acao humana, em que os conhecimentos sdo colocados a troca, configurando os limites que
tocam mutuamente a tradicdo e a inovacdo. Interseccdo que abarca dimensdes de um tempo
vivido, que pode tanto adquirir a espessura rigida quanto porosa das trocas com os ambientes
e cultura produzida num momento, de modo que as nuances elaboradas no presente venham a
se organizar na medida em que a oralidade transmita os saberes prdprios as convivéncias.

No decorrer dos encontros com cada participante e nas rodas de conversas,
percebemos que memorar 0 batuque vai além de falar do acontecimento em si, perpassa por
narrativas que marcaram a cidade, historia de vida, relagdes familiares, histdrias dos bairros,
ou seja, expressam as vivéncias individuais e coletivas de outrora. Assim a narrativa de cada
participante, como nos diz Benjamin (1994) “ndo esta interessada em transmitir o ‘puro em si’
da coisa narrada como uma informacdo ou um relatério. Ela mergulha a coisa na vida do
narrador para em seguida retira-la dele. Assim se imprime na narrativa a marca do narrador,
como a méo do oleiro na argila do barro” (BENJAMIN, 1994, p.205). As memdrias assim, a
partir das falas, pouco a pouco e em conjunto teceram as malhas dos acontecimentos que
contam as sendas percorridas pelo batuque na cidade.

Através destas partilhas de vida pudemos conhecer um pouco de cada depoente, suas
historias e modos de sociabilidade e divertimento que se entrelagam nas quermesses da Igreja
do Sdo Benedita e da Igreja do Carmo, nos Bailes do Funga Funga, Baile Maria Nem que
Chova, no Baile das Cozinheiras e Baile do Carmo que na época ocupavam espagos de
prestigio no antigo Teatro Municipal de Araraquara.

Assim, percebemos que a fala € um meio de comunicacdo e que por meio dela ha
preservacdo e disseminacdo de conhecimento, resistem diversas histdrias vivenciadas em
familia ou em grupo. "A oralidade € uma atitude diante da realidade e ndo a auséncia de uma

habilidade” (VANSINA, 2013, sem paginacdo). E através da oralidade que os grupos
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transmitem suas histérias e significados, deste modo, podemos considerar que foi amparado
na memoria e na oralidade que o batugue permaneceu nas narrativas dos depoentes.

Neste processo as memdrias individuais e coletivas perfazem na oralidade
compartilhada, com os familiares e amigos, a criacédo e re-cri-acdo de identidades e anseios.
S0 nas memorias sociais que se encontram trajetérias de vida que formam a identidade de
um povo, pois nelas cultivamos os cddigos préprios que propiciam o elo entre passado e
presente. Assim resgatando os antepassados, ha a afirmacédo de si “mantendo o sentimento de
pertencimento grupal frente a outros grupos e praticas” (FONSECA, 2000, p.09).

Observamos também o papel da obra de arte para as vidas dos depoentes, em que
objetos musealizados ganham vida ao serem refletores da realidade. Nesse sentido, as pinturas
e esculturas que retratam o batuque, produzidas por artistas municipes que, partindo da
observacdo da dinamica da cidade e dos bairros, produziram obras sobre as vivéncias
individuais e coletivas - entre as quais figuram as estatuetas do artista Mestre Jorge, que com
leveza e perfeicdo esculpiu as representacdes do batuque que estdo no Museu Histérico e
Pedagogico “Voluntarios da Patria” e da pintura e cronica produzidas pelo artista Paulo
Mascia -, sdo férteis materiais de investigacdo cientifica.

As memorias, sejam individuais ou coletivas, séo um conjunto de representacdes sobre
0 passado, passado este que passa por constante (re)construcdo. Diante delas, nem mesmo “os
veus do esquecimento [..] conseguem obscurecer todos os fatos que incomodam a
dominac¢do” (WHITAKER, 2010, p.13). Assumindo suas histdrias, grupos ausentes na
historiografia oficial, tomam sobre si o desenvolvimento pessoal e ininterrupto, continuo,
analisando suas praticas e experiéncias a partir do contexto em que vivem, ndo ignorando suas
origens, adversidades e enfrentamentos, mas os compreendendo em ressignificacdo. Pois,

assim como Weil (1996) ao discorrer sobre o enraizamento, podemos constatar que:

Seria véo voltar as costas ao passado para pensar no futuro. E uma ilusao
perigosa acreditar que haja ai uma possibilidade. A oposi¢do entre o futuro e
0 passado é absurda. O futuro ndo nos traz nada, ndo nos da nada; nds é que
para construi-lo devemos dar-lhe tudo, dar-lhe nossa prdpria vida. Mas para
dar é preciso ter, e ndo temos outra vida, outra seiva a ndo ser 0s tesouros
herdados do passado e digeridos, assimilados, recriados por noés. De todas as
necessidades da alma humana ndo ha outra mais vital que o passado (WEIL,
1996, p. 418)

Mediante este trabalho, pautado no movimento de rememorar 0 batuque no decorrer
da trajetoria individual de cada depoente no processo de rememoragéo e construcdo continua

de suas historias, buscamos fortalecer a comunidade negra do municipio de Araraquara. Por
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considerarmos que atraves das memdrias individuais que desvelam sentidos coletivos,
podemos, por meio da ressignificacdo do presente, atrelar a vida ao comprometimento com
seu movimento de historicizagdo. Nisto, surgem mais possibilidades de admirar a si como
histéria em autonomia e como comunidade intersubjetiva, pela oportunidade de rever suas
conquistas em sentido de resisténcia, costurando trajetérias marcadas historicamente pela
liberdade.

Assim o batuque, na atualidade araraquarense, embora ndo se manifeste fisicamente,
de modo mais evidente através de encontros em espacos publicos ou privados, foi uma
realidade na histdria da populacdo negra de Araraquara e se faz presente nos encontros que,
ao rememorarem tempos pretéritos, vivenciam através das memorias as historias que
representam sua comunidade e que ndo estdo presentes em fontes documentais escritas, mas
permaneceram e foram transmitidos nos ambientes familiares e nas trocas com 0s amigos, em
que a rememoracdo é aspecto fundamental a constituicdo do ser. Estes rememoradores,
antigos participantes ou simpatizantes, carregam consigo testemunhos, tornando-se, portanto,
“guardides da memoria”, cabendo a eles 0 papel de transmissores das narrativas, carregando
consigo histdrias, onde espacos, acontecimentos e sujeitos sdo demarcados, e nisto, ao
rememorar “A familia negra de modo geral lembra e conta suas lembrancas a seus novos
membros; estes de tanto ouvi-las, se reconhecem nelas, acabam por identifica-las como suas”
(LOPES, 2002, p.101).
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Anexo 2 — Termo de consentimento livre e esclarecido

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

1. Vocé esta sendo convidado/a para participar da pesquisa: Batuque em
Araraquara: entre memorias e (Re) Vivéncias, de autoria de Natalia
Carvalho de Oliveira, sob orientagdo do professor Doutor Paulo José Brando
Santilli, ambos vinculados a Universidade Estadual Paulista — UNESP
Araraquara pelo Programa de Pés-graduagdo em Ciéncias Sociais.

2. A colaboracdo com a pesquisa ndo gera qualquer despesa por parte dos
sujeitos participantes, ficando a cargo da pesquisadora arcar com 0S custos
de sua execucdo (como sua locomocdo e sua alocacdo, etc.) caso
necesséario. A coleta de depoimentos ocorrera no local desejado pelo/a
participante.

3. Descricao da justificativa, objetivos e procedimentos que serdo utilizados na
pesquisa.

a. Vocé foi selecionado/a por trazer em suas memorias, lembrancas
sobre o batuque na cidade de Araraquara. Sua colaboracdo com a
pesquisa ndo é obrigatoria, mas é desejada. A qualquer momento
vocé pode desistir de sua participacao e retirar seu consentimento.
Sua recusa em participar ou retirar 0 seu consentimento podem
ser feitas em qualquer fase da pesquisa e ndo trara nenhum
prejuizo no presente ou no futuro.

b. O objetivo desta pesquisa consiste em investigar, através da
memoéria e da oralidade, a constituicdo do batuque na cidade de
Araraquara.

c. Sua participacdo nesta pesquisa consiste na colaboracdo em
alguns depoimentos individuais ou coletivos, a respeito de suas
experiéncias pessoais sobre o batuque. A pesquisadora prevé,
durante todo o desenvolvimento da pesquisa, realizar o uso de
diarios de campo, para anotar as rea¢des, comportamentos, etc.,
para complemento e enriquecimento dos registros em audio e
video que serdo obtidos.

4. Descricao dos desconfortos e riscos possiveis e 0s beneficios esperados.

a. Embora a coleta de depoimento em roda ou individualmente seja
realizada da forma mais amena possivel, podera gerar
constrangimento (timidez, vergonha, nervosismo) e desconforto
(choro, angustia, tristeza).

b. Visando a reducdo dos efeitos e condicdes adversas a
pesquisadora declara total compromisso e respeito aos/as
participantes no que tange a suas emocdes e tempo, respeito aos
cuidados éticos e, se solicitado, sigilo dos/as participantes e de
suas identidades.

c. Em relacdo aos beneficios desta pesquisa pode-se dizer que
promoverda momentos de reflexdo sobre o ato de rememorar
acontecimentos pretéritos, contribuindo com a sistematizacdo da
histéria do batugue na cidade de Araraquara a partir do
reconhecimento dos antigos participantes e organizadores, dos
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locais onde ocorriam e seus significados. Os depoimentos poderao
impactar de forma positiva na valorizagdo e reconhecimento das
memoarias como fontes de conhecimento. Além disso, contara com
a devolutiva dos resultados obtidos através da disponibilizacdo do
arquivo digital aos participantes e do arquivo impresso as
instituicbes que, de forma direta ou indireta, fizeram parte da
pesquisa e que se constituem enquanto espacos de formacéo
cidadd, como o Centro de Referéncia Afro "Mestre Jorge"; o
Museu Historico Pedagdgico "Voluntarios da Patria”; a Biblioteca
Municipal "Mério de Andrade", o Arquivo Municipal "Rodolfo
Telarolli"
O acompanhamento da pesquisa se dara de forma continuada através de um
didlogo constante entre os participantes e a pesquisadora.
A pesquisadora estard constantemente disponivel para qualquer
esclarecimento sobre a pesquisa e 0os procedimentos.
Vocé é livre para recusar-se a participar da pesquisa, sendo possivel, a
qualquer momento, desistir da participacdo e retirar seu consentimento sem
penalizacdo alguma e sem prejuizo ao seu cuidado. Sua recusa nao trara
nenhum prejuizo para sua relacdo com a pesquisadora ou com a instituicao.
A pesquisadora e as instituicdes envolvidas garantem o sigilo e asseguram a
privacidade dos sujeitos quanto aos dados confidenciais envolvidos na
pesquisa.

a. O/A participante poderé escolher sobre 0 anonimato ou ndo de sua
identidade

b. Caso opte pelo anonimato os dados ndo serdo divulgados de
forma a possibilitar sua identificacdo. Durante a redacao do texto
produzido a partir da pesquisa, iremos omitir nomes e demais
informacBes que possibilitem a identificacdo dos sujeitos da
pesquisa por outras pessoas que ndo a pesquisadora ou O
pesquisado.

c. Se uma pessoa pedir explicitamente os dados coletados que tem a
ver com ela, o0s mesmo ndo serdo utilizados para os fins da
pesquisa. De outra forma, tais dados irdo continuar a fazer parte
do material da pesquisa e como tais utilizados, segundo as formas
de tutela previstas (anonimato, tutela dos dados sensiveis e da
privacidade).

E garantido aos sujeitos da pesquisa indenizacdo no caso de danos
comprovadamente causados devido a realizacdo desta pesquisa, nos casos
acima previstos.

10.A participacdo nesta pesquisa ndo implicard& em ©6nus financeiro ao

colaborador.

11.Todo o material coletado, gravagfes em &udio, video e fotografia, ficardo sob

guarda da pesquisadora e poderdo ser utilizados nesta e em pesquisas
futuras.

12.Vocé recebera uma cépia deste termo na qual consta o telefone e o endereco

eletrbnico da pesquisadora principal, podendo tirar suas duvidas sobre o
projeto e a sua participacéo, agora ou a qualquer momento.
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Natalia Carvalho de Oliveiral®
Rodovia Araraquara-Jaud, km 1
Bairro dos Machados - 14.800-901 Araraquara — SP
e-mail: natalia.carvalho.gea@gmail.com - Telefone: (11) 98328-3926

Declaro que entendi os objetivos, riscos e beneficios de minha participacdo na pesquisa e concordo
em participar.

A pesquisadora me informou que o projeto foi aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa em
Seres Humanos da Faculdade de Ciéncias e Letras do Campus de Araraquara- UNESP,
localizada a Rodovia Araraquara-Jau, Km 1 — Caixa Postal 174 — CEP: 14800-901 — Araraquara —
SP — Fone: (16) 3334-6263 — endereco eletrénico: comitedeetica@fclar.unesp.br.

Local e data:
Assinatura do/a participante da pesquisa 16
15 A pesquisadora devera rubricar todas as folhas do TCLE, apondo sua assinatura na Ultima pagina do
Termo.
16 O/A participante da pesquisa ou seu representante, quando for o caso, deverd rubricar todas as folhas

do TCLE, apondo sua assinatura na ultima pagina do Termo.
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