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RESUMO

Essa dissertagdo tem como objetivo compreender como as mulheres negras atuam no mundo
do graffiti e quais as possiveis transformacdes presentes nesse campo majoritariamente
ocupado por representacdes masculinizadas. Buscamos verificar como as relacGes de género
se apresentam na pratica de graffiti, sob a perspectiva das categorias de raca/etnia, a fim de
compreender o lugar das mulheres negras nesse universo. Para tanto, nos atemos a producéo
cultural de duas grafiteiras negras: a Negahamburguer, de Sdo Paulo/SP e a NeneSurreal, de
Diadema/SP. Ambas séo referéncias no universo do graffiti e iniciaram a préatica por meio de
afinidades com o Movimento Hip-Hop. Orientada pelas reflexdes dos Estudos de Género,
partimos do referencial tedrico proposto pela historiadora e pesquisadora brasileira Lélia
Gonzalez, que se constitui no desenvolvimento de estudos debrugados a compreender as
mulheres negras enquanto agentes do processo de construgéo e transformacao cultural.

Palavras — chave: Mulheres negras. Movimento Hip-Hop. Grafiteiras negras. Teorias de
Género.



RESUMEN

Esta disertacion tiene como objetivo comprender cémo actlan las mujeres negras actuan en el
mundo del graffiti y cuales son las posibles transformaciones presentes en ese campo
mayoritariamente ocupado por representaciones masculinizadas. Buscamos verificar cémo las
relaciones de género se presentan en la practica de graffiti, bajo la perspectiva de las
categorias de raza/etnia, a fin de comprender el lugar de las mujeres negras en este universo.
Nos atemos a la produccién cultural de dos grafiteras negras: la Negahamburguer, de Sao
Paulo / SP y la NeneSurreal, de Diadema / SP. Ambas son referencias en el universo del
graffiti y iniciaron la practica por medio de afinidades con el Movimiento Hip-Hop. Orientada
por las reflexiones de los Estudios de Género, partimos del referencial tedrico propuesto por
la historiadora e investigadora brasilefia Lélia Gonzalez, que se constituye en el desarrollo de
estudios dedicados a comprender a las mujeres negras como agentes del proceso de
construccion y transformacion cultural.

Palabras-claves: Mujeres negras. Hip-Hop. Graffiti. Grafiteiras Negras. Teorias de Género.
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INTRODUCAO

Essa dissertacdo é fruto da investigacdo sobre a participacdo de mulheres negras no
universo do graffiti, buscando compreender como as relacGes de género estdo postas nesses
grupos. Para tanto, nos orientamos pelas reflexdes dos Estudos de Género acerca da produgéo
cultural de duas grafiteiras negras: Negahamburguer, de Sdo Paulo/SP e NeneSurreal de
Diadema/SP, referéncias no universo de graffiti. Partimos do referencial tedrico proposto pela
historiadora e pesquisadora Lélia Gonzalez, que consiste no desenvolvimento de estudos que
se debrucam a entender as mulheres negras enquanto agentes do processo de construcao e
transformacéo cultural.

As pesquisas nos Estudos de Género cresceram nos ultimos anos, contribuindo para
perspectivas que ultrapassam as nog¢des bindrias de mulheres e homens. Entretanto,
pressupomos que a falta de estudos com recorte de género acerca do universo do graffiti tenha
impossibilitado producgdes que contemplem a pluralidade de géneros existentes. A literatura
pesquisada até a presente data ndo apresentou identidades de género ndo-binarias, embora
saibamos que o campo do graffiti e sobretudo do Hip-Hop seja vasto. Por esse motivo, ndo
excluimos sua existéncia e/ou participacao. A bibliografia consultada aponta que embora haja
pesquisas sobre o graffiti sob diferentes abordagens: artes plasticas, expressao cultural,
comunicacgédo e elemento constituinte do Hip-Hop, as mulheres pouco aparecem no interior
das pesquisas e quando sdo citadas, recebem a condicdo de companheiras dos grafiteiros
(Weller, 2005).

Quando pensamos em graffiti na contemporaneidade, € interessante ter em mente o
espaco geografico em que é vivenciado. Nessa dissertacdo de mestrado, elaborada de forma
colaborativa a partir do contato com diferentes grupos que contribuiram — direta ou
indiretamente — para a sua reflexdo e escrita, teremos como plano de fundo o espaco urbano.
O ambiente em que o graffiti € experienciado corresponde ao ritmo travado entre a primeira e
segunda marcha do transporte coletivo, aos sons das buzinas ansiosas e as motos que rasgam
as avenidas. Se deparar com uma expressao que compde o cotidiano, tdo rapido quanto o
movimento da cidade, é vivenciar fragmentos do subjetivo, em um contexto (pré)moldado
para tolher todo e qualquer processo criativo. E assim que o graffiti aparece nas ruas,
rasgando o cinza das metropoles com mensagens repletas de cores, promovendo 0 acesso a
arte aos olhos atentos a paisagem e a reflexdes para aquelas/es que se propdem a dialogar com
as suas inscri¢fes contestatdrias. Ha quem diga que o graffiti é efémero, pois por mais que a

graffiteira ou graffiteiro tenha se preocupado com a qualidade da tinta garantindo a melhor
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fixagdo no muro, sua permanéncia no espaco ndo lhe é assegurada, podendo a qualquer
momento ser apagado por alguns tons de cinza. Mesmo assim, ao compor o cotidiano das
pessoas se fazem presentes em seus trajetos e embora o graffiti ndo seja perene, promove
identificacdo e noc¢do de pertencimento ao espago.

A elaboracdo dessa pesquisa contou fundamentalmente com a contribuicdo de duas
grafiteiras negras, ambas oriundas de bairros periféricos, que atuam no universo do graffiti
desde a adolescéncia e que se iniciaram na pratica através do movimento Hip-Hop. A primeira
grafiteira que tive contato foi a Evelyn Negahamburguer, por indicagdes de amigas/os Vi suas
publicacdes em sua pégina do Facebook, que ainda se encontrava em sua fase inicial. Seu
trabalno me chamou realmente a atencdo quando andando pelo bairro em que cresci na
Grande S&o Paulo, visualizei um de seus graffiti que representava a imagem de uma
mulher/garota magra e fora dos padrbes de beleza, com alguma frase sobre amar o corpo. A
falta de equipamento fotografico impossibilitou que eu registrasse em imagens aquele
momento. Meu espanto, alegria e empolgacdo consistia no fato daquele desenho ser para
mim, tdo repleto de significados, de debates, de identidades e sobretudo, de casa, pois em um
movimento estranho era como se eu precisasse me distanciar centenas de quilémetros daquele
espago, morar em uma cidade no interior de S&o Paulo, me defrontar com inimeras leituras e
vivéncias para entdo retornar a minha cidade de origem e me deparar, ali, naquele bairro, com
a sintese de varias discussdes, reunides e debates que havia vivenciado. Em um sé desenho, a
unido de representatividade, periferia, arte, cultura, mulher negra, feminismo e padrdes de
beleza, evidenciando a troca de perspectivas e vivéncias proporcionadas pelo graffiti.

Assim, decidi ainda na graduacdo o tema que gostaria de dedicar minhas
investigacOes nas pesquisas das Ciéncias Sociais. Em meio a buscas para me aprofundar no
assunto, me foi apresentado’ o trabalho de NeneSurreal, graffiteira respeitada no movimento
Hip-Hop por sua longa trajetoria de atuacdo, suas producgdes, pela criacdo de sua propria
técnica e por ser uma das graffiteiras mais velhas dentro do movimento. Oriunda da regido
metropolitana de S&o Paulo, na cidade de Diadema, NeneSurreal atua na Casa do Hip Hop
Canhema, oferecendo oficinas e rodas de conversa sobre a participacdo de mulheres negras no
graffiti. Mulher negra, Iésbica, mée, avo e artista, NeneSurreal se orgulha de apresentar suas
identidades em suas falas, aliando suas produgdes artisticas ao ativismo em defesa dos direitos

das mulheres negras. Enquanto educadora, participa de projetos em que compartilha seus

! Aproveito para deixar aqui 0 meu agradecimento a Janaina Oliveira.
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conhecimentos sobre técnicas artisticas com criancas e jovens da regido de Diadema e
Jabaquara.

Embora felizmente tenhamos encontrado outras graffiteiras negras no decorrer da
pesquisa, seguimos com 0s objetivos e propostas metodoldgicas de nos debrucarmos a
investigar as singularidades das duas graffiteiras, devido a amplitude de seus trabalhos e na
tentativa de compreender suas trajetorias e formas de atuacdo, respeitando o curto periodo de
mestrado. Porém, sinalizamos alguns projetos e graffiteiras negras no decorrer do texto, no
intuito de promover o interesse a futuras pesquisas.

Sendo assim, nos resta a pergunta: o que é graffiti? Ha diferentes defini¢bes que
tentam explicar a origem e definir o que é graffiti (GITAHY, 1999; LIMA, 2013), porém,
para nos ater ao nosso campo de pesquisa pensaremos graffiti enquanto um dos elementos do
movimento Hip-Hop. Notamos que ja hd uma expressiva producdo sobre o Hip-Hop na area
das Ciéncias Sociais, da Educagdo e da Comunicacdo (Araujo, 2016). Entretanto, trabalhos
que se debrucem a entender a participagdo de mulheres no movimento e sobretudo no graffiti,
ainda sdo incipientes. O graffiti enquanto elemento do Hip-Hop se une a outros quatro
elementos: o rap (ritmo e poesia / no inglés rhythm and poetry) com letras cantadas pela/o
MC (mestre de cerimdnias); o DJ/DJeia (disc joquei) responsavel por mixar as musicas para
que o MC cante; o break, ou a danca dos bboys e das bgirls; o graffiti, “expressdes visuais e
graficas, através das quais se manifesta nos mais diversos espagos urbanos” (ARAUJO, 2016,
p.12) e finalmente o quinto elemento, que corresponde ao conhecimento, ou a consciéncia,
consistindo na responsabilidade de promover a histéria e os fundamentos do Hip-Hop.

Embora haja algumas produgfes sobre as mulheres no graffiti, os estudos que se
atenham a compreender a prética e singularidades das mulheres negras ainda sdo escassos.
Segundo Gonzaléz (1984), investigar a participacdo das mulheres negras enquanto produtoras
e transformadoras da cultura é fundamental para que compreendamos a cultura brasileira, uma
vez que por muito tempo suas contribuices foram subsumidas pela histéria oficial. A
pesquisadora chama a atengdo para a necessidade de refutar a historia oficial e buscar outras
perspectivas analiticas capazes de compreender a participacao das mulheres negras na cultura,
a medida que essas SO apareciam nas pesquisas académicas como dados sdcio-estatisticos,
demonstrando a escassez de estudos fossem capaz de apreender as multiplas experiéncias do
ser mulher negra. Nosso intuito com essa pesquisa ndo é categorizar o que é ser mulher negra,
pois consideramos que cada uma tenha suas vivéncias e identidades. No entanto, quando nos
atemos ao lugar social das mulheres negras € possivel ter uma visdo estrutural da realidade

brasileira, uma vez que em 2016 os dados do IPEA - Instituto de Pesquisa Econémica
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Aplicada em parceria com o Ministério do Trabalho e Previdéncia Social revelam que os
trabalhos mais precarios ainda sao atribuidos as mulheres negras (RIBEIRO, 2017).
Desse modo, a0 me propor a estudar a pratica de graffiti de mulheres negras me vejo

como uma pesquisadora “de fora” e “de dentro™?

. “De fora”, porque ndo fago parte do
movimento Hip-Hop e ndo sou grafiteira, embora os elementos componham a minha vivéncia,
devido ao contato com as musicas, os graffiti e pixos pelas ruas, as batalhas e os breaking,
todos presentes na atmosfera dos bairros em que cresci. E “de dentro”, porque sou mulher
negra, vivi e vivo em bairro periférico, e com isso ndo pretendo afirmar que todas as periferias
sdo iguais — porque ndo sdo —, mas ha elementos estruturais — ou a falta deles — que algumas
periferias compartilham, como a falta de acesso a salde, as escolas com baixos indices de
aproveitamento, a falta de incentivo a cultura e ao lazer por parte do Estado e os longos
periodos no transporte publico até a chegada em seu destino.

Sendo assim, nosso objetivo geral consiste em verificar como as relagdes de género se
apresentam na pratica de graffiti, sob a perspectiva das categorias de raga/etnia e género, para
compreender o lugar das mulheres negras grafiteiras nesse universo. Para tanto, nossos
objetivos especificos sdo: a) investigar se as mulheres negras grafiteiras foram ou séo
discriminadas no espaco do graffiti; b) verificar se elas desenvolveram estratégias para
participar desse universo majoritariamente masculinizado (MAGRO, 2003); c) entender como
elas se apropriam, transformam e sdo transformadas pelo graffiti. Realizamos um dialogo
entre as contribuicBes metodoldgicas propostas por Lélia Gonzalez (1982; 1984) acerca do
olhar para a historia e a identificagdo das contribuices das mulheres negras na construcao de
aspectos culturais; o0 método de Joan Scott (1990) por defender a categoria de género como
uma importante ferramenta para que analisemos com profundidade 0s processos histéricos; e
Wright Mills (2009) por sugerir que as pesquisas devam ser realizadas mediante ao
desenvolvimento da imaginacdo socioldgica, em que a pesquisadora deve se preparar para
remanejar e se atentar para as adversidades encontradas na pesquisa. Nesse sentido, Heloisa
Martins (2004) considera que as analises realizadas pelos cientistas sociais serdo sempre
parciais e dependerdo de observacBes, documentos e sensibilidades, de modo que a
perspectiva de distanciamento do “outro” se transforma na necessidade de dialogo com o
sujeito investigado. Seguindo a concepcdo de Roberto Da Matta na perspectiva hermenéutica,
compreende que a relacdo entre pesquisador e sujeito investigado deva ser considerada, pois

ambos estdo presentes em um “mesmo universo de experiéncias humanas” (apud MARTINS,

2 Ver Patricia Collins, sobre a categoria de outsider within (forasteiro de dentro), disponivel em
<http://www.scielo.br/pdf/se/v31n1/0102-6992-se-31-01-00099.pdf>. Acesso 5 jun 2018.
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2004, p. 291). Desse modo, a autora propde que a/o pesquisador/a possua a capacidade
criadora e intuitiva em consonancia a capacidade analitica, para que seja possivel desenvolver
a autonomia do cientista. Ressalta que a intuicdo esta longe de ser um dom por se tratar de
uma “resultante da formagao teorica e dos exercicios praticos do pesquisador [...] que s6 pode
ser realizado com o uso da intuigdo, da imaginagcdo ¢ da experiéncia do socidlogo”
(MARTINS, 2004, p. 292), ligada a perspectiva de artesanato intelectual, em que cada etapa
da pesquisa deve ser pensada e questionada.

A metodologia consistiu inicialmente em revisao bibliogréafica para acessar a literatura
a respeito do tema e as categorias analiticas da pesquisa; leitura de entrevistas e reportagens
sobre as grafiteiras em sites e revistas, 0 que possibilitou que eu tivesse um primeiro contato
com suas perspectivas sobre a pratica de grafitar; a participacdo em eventos de graffiti, em
que Negahamburguer foi convidada para falar de suas experiéncias e de seus trabalhos,
momento que possibilitou uma primeira aproximacdo com a graffiteira; participacdo em
encontros de Hip-Hop e graffiti, como o promovido pela Frente Nacional de Mulheres no
Hip-Hop (FNMH2), em marco de 2018, propiciando a vivéncia em um espaco autogerido por
mulheres, em que as expressdes corporais, gestuais e orais eram fortemente valorizadas; bem
como o encontro Ocupacdo das minas, realizado em fevereiro de 2019, promovendo a
participacdo de mulheres no Hip-Hop e o combate a Igbtigfobia, ao racismo e a violéncia de
género; acompanhamento das paginas das grafiteiras nas redes sociais, verificando o
desenvolvimento de seus trabalhos, uma vez que sdo itinerantes e percorrem diferentes
espacos; entrevistas semi-estruturadas com as grafiteiras; e a apresentacdo do trabalho escrito
para as grafiteiras.

O trabalho esta dividido em cinco capitulos. O primeiro é dedicado a contextualizar as
origens do graffiti no Movimento Hip-Hop como reflexos dos movimentos diaspdricos
negros, oriundos de expressdes culturais jamaicanas e sua efervescéncia no contexto
estadunidense. Com base no levantamento histérico realizado por Licia Barbosa (2013) em
sua pesquisa de doutoramento, apresentamos um panorama sobre o graffiti no Brasil e a
participacdo de mulheres no movimento.

O segundo capitulo consiste em realizar reflexdes sobre os processos identitarios de
mulheres negras, perpassando pelas contribuicdes de Beatriz Nascimento, Neusa Santos e
Lélia Gonzalez sobre as relagdes étnico-raciais no Brasil, as diferencas entre as classes sociais
e substancialmente, a necessidade de se ater as contribui¢Ges e subjetividades da populagédo

negra brasileira, sobretudo das mulheres negras, a fim de compreender os impactos do
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racismo social e institucional em suas vidas, bem como suas estratégias de resisténcia, suas
producdes de ideologias e as formas que influéncia na cultura brasileira.

Os terceiro consiste em apresentar as perspectivas de duas graffiteiras negras e
periféricas, a Negahamburguer e a NeneSurreal, contextualizando suas trajetorias, formas de
atuacdo e estratégias de participacdo no movimento de graffiti. Nos atemos as singularidades
de seus trabalhos, a forma que tiveram contato com a préatica de graffiti e suas perspectivas
acerca do movimento. Evelyn Queir6z, a ilustradora que criou a Negahamburguer, comecgou a
desenhar desde crianca. Seus desenhos sdo oriundos de sua experiéncia, de suas vivéncias e
por isso, estdo em constante mudanca. Desenvolveu a personagem ainda na adolescéncia,
quando comecou a grafitar e levou cerca de dois anos para chegar aos tragcos encontrados em
seus desenhos. Foi desenvolvendo a personagem ao longo desse processo, incorporando
discussdes sobre a violéncia contra as mulheres, feminismo, racismo e machismo. Suas
ilustragdes mostram que as mulheres sdo plurais e que ndo se encaixam em padrdes pré-
estabelecidos. Enquanto Ildenira Lopes, a NeneSurrel, comecou a fazer parte do movimento
de pixacdo ainda na adolescéncia e interrompeu sua atuacao devido a gravidez. No momento
em que sua filha completa os estudos de pos-graduacdo, decide retornar para as ruas no
movimento de graffiti, rompendo com o modelo imaginéario de avo e mde. Com mais de 15
anos de atuacdo no graffiti, Nene desenvolve o artivismo, de modo que sua arte acompanha
sua postura combatente as formas de violéncia e opressdo as mulheres negras, participando de
debates, graffitaco, oficinas e projetos educacionais de artes para criangas e jovens.

O quarto capitulo apresenta a producdo de graffiti feita por mulheres negras, a partir
das contribuicGes dos Estudos de Género e da epistemologia presente no Feminismo Negro,
com os apontamentos de Lélia Gonzalez, Sueli Carneiro, Beatriz Nascimento, Luiza Bairros,
Neusa Santos e Djamila Ribeiro, assim como de Joan Scott, que conceitualiza a categoria de
género como importante para analise histérica; e fundamentalmente a bibliografia acerca das
mulheres no graffiti, como a Viviane Magro (2003), com seu estudo de doutorado realizado
na periferia de Campinas, em que investiga a participagdo de jovens e adolescentes no
universo do graffiti; a dissertacdo de mestrado de Margarida Morena (2011), que se propde a
realizar um resgate histérico no que tange a participacdo das mulheres na cena do graffiti em
Salvador; e o artigo de Wivian Weller (2005), que realiza um contraponto entre a participacdo
de mulheres no graffiti em Brasilia e Berlim, chamando a atencdo das pesquisas académicas
para se debrucarem a observar as mulheres enquanto produtoras de arte e cultura por meio do
graffiti, defendendo o uso da categoria de género como andlise nas pesquisas sociais e

cientificas.
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O capitulo final € dedicado as conclusfes, que embora ndo tenha o intuito de esgotar a
discussdo, apresentard as ponderacdes finais a respeito da experiéncia da pesquisa, dos
materiais encontrados, do dialogo com o referencial tedrico e principalmente da contribuicdo
das grafiteiras. Nosso intuito com esse capitulo é proporcionar o retorno ao principio, quando
apresentamos nossos objetivos, ou seja, compreender a participacdo das mulheres negras

grafiteiras com toda a riqueza presente em suas singularidades.
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1. O GRAFFITI RESISTE: ELEMENTO DO HIP-HOP

O Movimento Hip-Hop nasceu dos encontros realizados nas periferias nova-iorquinas,
em meio as festas de rua promovidas pelas popula¢cbes em sua maioria negra (afro-
americano), latino-americanas e caribenhas. Sua origem reflete o encontro entre as culturas,
uma vez que aderiu as matrizes africanas, as contribuicGes dos paises latinos e as festas
noturnas jamaicanas. O Hip-Hop pode ser interpretado como um fenémeno diasporico, criado
e experenciado por pessoas em movimento, tratando-se de um movimento cultural que se
transforma, se hibridiza e ressignifica os efeitos da diaspora negra pelo mundo. Nesse sentido,
0 antropologo jamaicano Stuart Hall (2003) afirma que as investigacdes sobre a histéria da
evolucdo da didspora negra devem ser estudadas sistematicamente, embora ndo sejam
estimadas pela historiografia contemporanea. E necessario pensar a diaspora por sua
capacidade de construir e imaginar uma nagdo e uma identidade — no seu caso a caribenha —

em meio a globalizacdo crescente.

Em todo caso, a questdo da diaspora é colocada [...] principalmente por causa da
luz que ela é capaz de lancar sobre as complexidades, ndo simplesmente de se
construir, mas de se imaginar a nacdo [nationhood] e a identidade caribenhas,
numa era de globalizag8o crescente (HALL, 2003, p.26).

Em situacOes de didspora, as identidades se tornam multiplas, versando com seu local
de origem e 0 espaco em que passaram a residir. Hall (2003) aponta que as pessoas que
migravam das ilhas do Caribe para outras regides, ganhavam a qualidade de “ser caribenho” e
que quando retornavam ao seu territorio ndo se sentiam parte do espaco, embora houvesse a
felicidade de estar em casa, sentiam “[...] falta dos ritmos de vida cosmopolita com os quais
tinham se aclimatado” (HALL, 2003, p.27), os elos construidos haviam sido interrompidos e a
“terra” passava a ser irreconhecivel.

Nesse sentido, o Hip-Hop promove um resgate das historias presentes nos movimentos
diasporicos, por meio das expressdes dos cinco elementos que o compde, a medida que traz
consigo tracos das culturas e histdrias de matrizes africanas. Ainda nos anos de 1960
comecam a aparecer nas regides periféricas de Kingston, capital da Jamaica, os sound systems
(animadores de bailes) que utilizavam carros de som com grande poténcia sonora para animar
os bailes e os Toasters (mestres de cerimdnias) que levavam para as suas intervencgdes relatos
e denlncias sobre a violéncia e a situacdo politica da regido. Essas festas atraiam um grande

nimero de pessoas na rua e eram uma alternativa as praticas de lazer inacessiveis aqueles que
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ndo tinham condi¢Bes financeiras de custear ingressos para pegas de teatro, museus e
concertos.

Na década de 1970, o DJ jamaicano Kool Herc introduz os grandes sistemas de som
nas ruas do bairro do Bronx (Nova lorque/EUA) para animar os bailes, assim a tradi¢do oral
dos griots — também presente na cultura jamaicana, em que contadores de histdrias
transmitem as diferentes geragdes as tradicdes dos povos africanos — foi sendo cada vez mais
inserida nas festas, com versos recitados sob as bases musicais. Foi em meio a essa
efervescéncia cultural que Afrika Bambaataa, DJ estadunidense conhecido por ser lider do
grupo Zulu Nation®, motivado pelas manifestacdes sociais pro direitos humanos presentes nas
décadas de 1960/70, teve a ideia de unificar diferentes elementos culturais presentes naquelas
festas de rua em um Gnico movimento: o Hip-Hop. Com isso, a dangca com o break, as Bgirls
e Bboys; a musica e as rimas com os/as DJs, MCs e o rap, as impressdes nas paredes com 0s
graffiti, bem como os encontros e os dialogos foram concentrados no movimento Hip-Hop,
ganhando forga para promover o questionamento a ordem hegemonica, a falta de recursos nas
periferias, a forte repressao policial e principalmente, assumindo o papel de conscientizacdo e
educacéo dos jovens.

O periodo em que o Hip-Hop comecgou a ser organizado enquanto um movimento
social e cultural, foi marcado pela era da desindustrializagdo nos Estados Unidos, refletindo
em um conjunto de forgas que deram origem as metrépoles urbanas. A pesquisadora Licia
Barbosa (2013), que durante seu doutorado na UFBA investigou a presenca de mulheres
negras no universo do Hip-Hop soteropolitano, realizando um vasto resgate histérico sobre as
origens do movimento, aponta que os bairros de Nova lorque como o Bronx, o Brooklyn e o
Queens eram compostos por uma populagdo majoritariamente negra e de muitos imigrantes
latinos e caribenhos que passavam por um momento em que 0s aspectos sociais e econdmicos
estavam fragilizados, refletindo no aumento da pobreza, da violéncia e dos conflitos étnico-

raciais permeados pela discriminacédo e pelo desemprego.

[...] o hip-hop pode ser entendido como um movimento amplo, com dimensdes
estético-politicas, integrado por praticas juvenis constituidas no espacgo das ruas, que
nasce no segmento populacional de baixo poder aquisitivo, de maioria negra e ganha
forca, nos EUA, a partir do final da década dos anos de 1970 espalhando-se pelas
grandes metropoles do mundo (BARBOSA, 2013, p.).

3 A Zulu Nation é uma organizagdo de Hip-Hop de &mbito mundial, que promove debates sobre racismo, defesa
dos saberes e da produgdo do conhecimento como base do movimento Hip-Hop.



20

Sendo assim, o Hip-Hop chega ao Brasil no final da década de 1970 e inicio de 1980,
nos ultimos anos de ditadura militar, momento em que a sociedade brasileira ansiava por ter
suas vozes ouvidas. Foi um periodo marcado pelo surgimento de novos movimentos sociais,
ressaltando a importancia da organizacdo coletiva e mobilizada para impulsionar leis e
politicas puablicas, a valorizacdo das praticas culturais e a politizagdo do cotidiano,
questionando e refletindo sobre a realidade social, politica e econdmica a sua volta.
Inicialmente, o Hip-Hop teve maior destaque com o rap, com musicas que retratavam o
cotidiano dos jovens residentes nas periferias dos centros urbanos.

Segundo Barbosa (2013), tanto o Hip-Hop da Jamaica e Estados Unidos, quanto o do
Brasil, tematizam o urbano, as periferias, a marginalizacdo, os efeitos da globalizacdo e as
relagdes de consumo, ou seja, as vivéncias de jovens moradores de periferias. Porém, o Hip-
Hop no Brasil ressignifica as festas de rua em bailes blacks*, nas periferias de varios estados
brasileiros, entre eles Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Bahia e Rio Grande do Sul, no periodo entre
1960 e 1980. Nesse sentido, Barbosa ressalta que o Hip-Hop néo se trata apenas de préaticas de
lazer, como festas e bailes, mas também em formas de a¢es politicas, que fortalecem os lacos

identitarios coletivos e individuais de jovens negras/os,

[...] na medida em que luta contra as desigualdades sociais através de linguagens
artisticas, expressas nas letras de raps que denunciam a violéncia perpetrada pelo
Estado contra a populacdo negra, por meio das expressdes graficas dos grafites
[...]” (BARBOSA, 2013, p.109).

Nos movimentos do break, jovens nova-iorquinos protestavam contra a guerra do
Vietnd por meio de passos que representavam os corpos debilitados dos sobreviventes dos
combates, como os rodopios com a cabeca no chéo, que simbolizavam os helicopteros durante
a guerra, bem como o apoiar-se com as maos representava a unica maneira de locomocéo das

pessoas paraplégicas. No contexto brasileiro, alguns passos receberam influéncia dos

4 Festas que promoviam espacos de sociabilidade e que aconteciam nos finais de semana. Incentivavam a
afirmacdo da autoestima do ser negro/a, por meio do visual, das roupas, do corpo e do consumo, elementos que
ndo necessariamente se encontravam nos moldes da militincia negra do periodo (BARBOSA, 2013). A
autoestima era também propiciada pela troca de informagBes sobre os eventos internacionais envolvendo
movimentos negros de outros paises, como por exemplo o movimento dos Direitos Civis e o Black Power nos
Estados Unidos, se tornando importantes referéncias para os jovens do Hip-hop e contribuindo para que se
consolidasse uma identidade afro-brasileira (MORAES NETO, apud BARBOSA, 2013).
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movimentos da capoeira, permanecendo com a caracteristica de contestacdo por meio da
performance.

Entender o contexto de formacdo do movimento Hip-Hop nos permite compreender a
amplitude de seus fundamentos, principalmente no que diz respeito ao quinto elemento, que
consiste no conhecimento e na conscientizagdo, demonstrando que embora tenha nascido em
momentos conflituosos, traz consigo a resisténcia para garantir a existéncia daqueles/as que
seguem em movimento. Nesse sentido, retomando os estudos de Magro (2002) observamos
que o Hip Hop possui um carater de ensino para os jovens da periferia de Campinas, por
abordarem temas condizentes com suas vivéncias, ultrapassando os limites da educacao
formal, ao promover estratégias de ensino/aprendizagem que dialogam com suas experiéncias
e transcendem as lacunas presentes entre teoria e pratica. De acordo com a pesquisa, 0 Hip
Hop traz consigo as narrativas que ndo eram ensinadas nas escolas, as historias de seus
antepassados e sobretudo, a cultura afro-brasileira, com o intuito de compartilhar com os
jovens as origens de suas identidades étnicas. Objetiva alertar para os riscos do crime, 0s
perigos das repressdes policiais, 0os descasos com as regides periféricas, no gue tange a falta
de investimentos nas areas de salde, educacdo e lazer; e a valorizacdo do conhecimento,
principalmente aquele produzido pelas proprias pessoas que compdem 0 movimento,
oferecendo aos jovens outras perspectivas e outras oportunidades de vida que ndo sejam
aquelas pré-definidas pelo racismo institucional.

Entretanto, no que diz respeito a participacdo das mulheres no universo do Hip-Hop
brasileiro, Barbosa (2013) aponta que embora estivessem presentes no movimento desde sua
chegada no pais, sua participagdo foi invisibilizada e que ao longo dos anos enfrentaram
dificuldades, como o conflito entre a ideia de uma cultura de rua, espaco publico e lugar de
producdo, destinado aos homens; contraposto a concep¢do do lugar da mulher no espaco
privado, no interior da casa enquanto um espago de reprodugdo, além da ““[...] representacdo
social do hip-hop, o estilo de vida que propde, associando-o a trafico de drogas, violéncia,
marginalidade [...]” (BARBOSA, 2013, p.114). A autora que investiga o Hip-Hop no contexto
soteropolitano contesta essa perspectiva com o estudo Desafricanizar as ruas: elites letradas,
mulheres pobres e cultura popular em Salvador, desenvolvido por Alberto Ferreira Filho
(apud BARBOSA, 2013), em que ressalta que as mulheres negras, brasileiras e
soteropolitanas ha anos estiveram presentes nas ruas e as tinham enquanto um territério
popular e de trabalho, reconsiderando a concepgdo de rua como um espaco majoritariamente

masculinizado.
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Assim as mulheres do hip-hop, que sdo majoritariamente negras, parecem, até
por tradicdo cultural, ocupar os espagos da rua. Com base na literatura analisada,
é possivel afirmar a presenca de mulheres no movimento Hip-hop brasileiro,
desde os anos 80, quando chegou ao Brasil. No entanto, nota-se que a
visibilidade das mulheres comec¢a a ganhar for¢a a partir dos anos 90, tendo
como marco algumas personalidades que foram e sdo importantes, como Cris
Lady Rap, Dina Di, Sharylaine, Edd Wheeler, Nega Gizza e outras, na
construgéo de grupos e a¢des do movimento, no que tange ao enfrentamento das
reproducdes de concepgcBes machistas e sexistas no Hip-hop (BARBOSA, 2013,
p.114).

Com isso a autora faz um mapeamento dos projetos que viabilizaram a participacdo
das mulheres no Hip-Hop brasileiro. Aponta que entre 1992 e 1998, o Geledés - Instituto da
Mulher Negra/SP desenvolveu o projeto Rappers em parceria com ONGs e grupos de rap,
agregando atividades culturais e a¢fes politicas que influenciaram a promocdo de outros
projetos semelhantes em todo o pais, tal como o Projeto Femini Rap, desenvolvido em 1993 e
coordenado pela rapper Cristina Batista, a Cris Lady Rap, uma das mulheres pioneiras do rap
nacional. O projeto consistia em promover um espaco para discussao entre jovens negras em
geral e participantes do movimento Hip-Hop, com a perspectiva de conscientizar as bandas
masculinas sobre as tematicas de género, maternidade, paternidade responsavel, doencas
sexualmente transmissiveis e abuso do uso de drogas. Como consequéncia desse trabalho, o
Femini Rap participou em 1995 da Conferéncia de Beijing e atuou na elaboragdo do
documento desenvolvido pelas jovens latino-americanas de recomendagdes para formulagdes
de politicas publicas e promogéo social, destinado aos estados-membros das Nagdes Unidas.

No final da década de 1990, o coletivo Minas da Rima em S&o Paulo, composto pelas
rappers Cris Lady Rap, Rubia, Paola e Sharylaine, foi um dos primeiros coletivos composto
por mulheres integrantes da cultura Hip-Hop, com o objetivo de dar visibilidade para a
participacdo de jovens em todo o pais através de oficinas, intercAmbios culturais e palestras.

As acdes politicas e culturais deste Coletivo se intensificaram a partir de 2004,
quando suas integrantes organizaram encontros de mulheres do movimento hip-
hop em que se discutiam temas como direitos sexuais e reprodutivos, agao
politica das jovens e violéncia contra as mulheres, além de participarem de
conferéncias, foruns e congressos de mulheres e de juventude. Estas acGes
estimularam o fortalecimento e a criacdo de novos grupos em outros estados
brasileiros (SANTOS; SUNEGA, 2009 apud BARBOSA, 2013).
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Posteriormente, surgiram novos grupos de expressdo nacional como a Associagdo Hip-
hop Mulher, a Rede Graffiteiras BR e a Frente Nacional de Mulheres do Hip-hop (FNMH?2).
Em julho de 2007, a Associacdo Hip-Hop Mulher iniciou seus projetos na cidade de S&o
Paulo, com a execug¢do do projeto “Mulheres do Hip-Hop Cantam as Realidades”, recebendo
0 apoio da Secretaria de Cultura do Estado de Sdo Paulo. O projeto resultou no CD
“Realidades”, com musicas que abordavam temas sobre racismo, violéncia, aborto,
sexualidade e machismo. Dois anos depois, o grupo realizou o 1° Encontro Hip-Hop Mulher,
contando com a participacdo de mulheres de diferentes cidades do estado de Séo Paulo, dez
estados brasileiros, Canadé e Estados Unidos, com o objetivo de fortalecer o papel da mulher
no hip-hop. O encontro foi composto por exposicdes, apresentacdes artisticas, mostra de
filmes, oficinas e debates sobre a participacdo da mulher na politica, leitura e escrita,
diversidades e as mulheres no Hip-Hop, e realizado na ONG Acdo Educativa na cidade de
Sédo Paulo.

O uso de novas tecnologias, como a internet, tem possibilitado a expansao do Hip-Hop
com a divulgacdo de musicas, trabalhos e a troca de informacgGes, contatos e experiéncias.
Com isso, a articulacdo e participacdo das mulheres no movimento tem acompanhado as
mudancas tecnologicas. Com a apropriacdo dessas ferramentas, as mulheres conseguem
viabilizar encontros e se articularem com mais facilidade. Nesse contexto, em 2004 surgiu a
rede GraffiteirasBR, inicialmente promovendo a troca de contatos entre grafiteiras de todo o
pais e de alguns paises sul-americanos por meio de um portal online. A rede que atualmente
esta indisponivel para acesso, promoveu encontros anuais de grafiteiras em diferentes regides
do Brasil, dentre elas Porto Alegre em 2005 e 2006, Santo André em 2007 e Salvador em
2009. Por meio de parcerias com ONGs que visavam o fortalecimento as mulheres,
promoviam encontros cujas trocas de experiéncias resultavam em pinturas coletivas, levando
para 0s muros 0s assuntos dialogados no interior dos debates (BARBOSA, 2013). A rede
GrafiteirasBR foi uma iniciativa importante para que as grafiteiras conseguissem divulgar
seus trabalhos, se conectarem em uma rede de apoio e ganharem mais espago e respeito no
movimento Hip-Hop.

Outro grupo com destaque nacional e com atuacao desde 2010 é o Frente Nacional de
Mulheres no Hip-hop (FNMH2), criado no 1° Forum de Mulheres no Hip-hop na cidade de
Carapicuiba na regido metropolitana de Sdo Paulo. A Frente possui estatuto aprovado em
férum e representa juridicamente, enquanto associagdo, grupos de diferentes estados do pais,
entre eles S&o Paulo, Rio de Janeiro, Distrito Federal, Minas Gerais, Rio Grande do Sul,

Sergipe e Santa Catarina, exercendo atividades por meio de Assembleia Geral, Diretoria e
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Conselho Fiscal. A FNMH2 promove frequentemente encontros nacionais e regionais de Hip-
Hop, na tentativa de descentralizar os eventos e acessar mulheres de diferentes cidades, tanto
nas capitais quanto nas regides interioranas do pais. A Frente é outro exemplo de organizacédo
que utiliza a tecnologia para troca de informacdes. Por meio de uma pagina virtual no site de
relacionamentos Facebook, informam os eventos de Hip-Hop que acontecerdo por todo o pais
e promovem a divulgacéo e apoio a iniciativas que viabilizam a participagcdo de mulheres.
Mediante ao minucioso histérico apresentado por Barbosa (2013), verificamos que a
presenca de grupos que promovem a participacdo das mulheres no Hip-Hop existe desde o
periodo de sua formacdo, ou seja, contradiz a literatura que afirma que as mulheres
adentraram a esse universo apenas nos anos 2000. Em diferentes estados brasileiros, as
mulheres vivenciam os cinco elementos do movimento, reivindicando mais espaco, respeito e

visibilidade.
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2. “EU SOU PORQUE NOS SOMOS”°: SOBRE SER NEGRA

Imagine essa historia: quando crianca, a sua avo diz que pessoas loiras como vocé ndo
sdo confiaveis, que no local em que ha uma confusdo, haverd uma pessoa loira, que vocé deve
fazer de tudo para ndo ser loira, mudar o cabelo, a postura e principalmente, ndo pode se
relacionar com outras pessoas loiras, para ndo gerar mais seres como Vocé. Esse exercicio de
imaginacdo € importante para nos esforcarmos a compreender o que pretendo trabalhar a
seguir. Vocé cresce aprendendo que ser loira ndo é legal, ndo tem amigos loiros e sente medo
de se olhar no espelho e se deparar com essa imagem que remete a tantos adjetivos
pejorativos. Na adolescéncia, ndo se interessa por pessoas loiras e quando tenta se relacionar
com pessoas como Vvocé, é um desastre, porque elas tambem foram ensinadas a ndo se
envolver com pessoas semelhantes a voce.

Seja qual for as circunstancias, os danos psicolégicos causados por uma vivéncia
como essa refletiria por toda a vida dessa pessoa, influenciando suas relacdes, suas emogoes e
por consequéncia, na forma como atua em sociedade. A escolha da pessoa loira € uma eleicdo
generica, por socialmente corresponder aos padrdes do que é belo — ndo pretendo com isso
reafirmar preconceitos, mas promover o esforco da leitora/r a se imaginar em outros
contextos. A substancia elementar dessa historia se repete por anos e em varias sociedades, a
medida que o ser ndo corresponde ao padrdo construido socialmente por uma comunidade,
passa a ser distinto e estigmatizado (BOURDIEU, 2007; GOFFMAN, 2004). Porém, os
elementos constitutivos dessa historia foram de fato narrados pela psicanalista Neusa Santos
Souza (1983), como depoimento de uma das colaboradoras de sua pesquisa. Mas o contexto
era Brasil, mais especificamente Rio de Janeiro dos anos 1980 e a entrevistada era negra.
Fazendo os devidos ajustes, agora fica mais facil se aclimatar por essas realidades, tdo
presentes em nossas narrativas, literaturas, pesquisas, telejornais e mais recentemente, em
nossas “timelines” das redes sociais virtuais. Essa “facilidade” é questionavel, pois remete a
um estado de conformismo, uma atmosfera do “¢ assim mesmo” que reafirma como 0 mito da
branquitude (ou mito do embranquecimento) foi inserido e reproduzido pela sociedade
brasileira.

A magia existe porque acreditamos no feiticeiro (LEVI-STRAUSS, 1945), pelo seu
reconhecimento na comunidade e sua respeitavel experiéncia. O trabalho de Neusa Souza

(1983) em seu livro “Tornar-se negro”, demonstra que a sociedade brasileira em toda suas

5 Um dos significados da palavra “Ubunto”, de origem bantu.
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diferencas étnicas (BHABHA, 2013), acreditou no feitico do colonizador, ou seja, no mito de
superioridade fisica e intelectual, perpassando posteriormente por sua racionalidade cartesiana
isenta de paixdes e subjetividades. Souza (1983) aponta que ser negra esta para além da
obviedade atrelada ao tom de pele. E um “vir a ser”, ou seja, as pessoas se tornam negras
quando se percebem vivendo a “[...] experiéncia de ter sido massacrada em sua identidade,
confundida em suas perspectivas, submetida a exigéncias, compelida a expectativas alienadas
[...]” (SOUZA, 1983, p.18). Desse modo, assim como a ideologia do embranquecimento e a

democracia racial, esse construto do ‘““ser negro” ¢ um mito, que opera como um

Instrumento formal da ideologia, [...] um efeito social que pode entender-se
como resultante da convergéncia de determinagBes econdmico-politico-
ideoldgicas e psiquicas. Enquanto produto econémico-politico-ideolégico, o mito
é um conjunto de representagdes que expressa e oculta uma ordem de produgao
de bens de dominacéo e doutrinacdo (SOUZA, 1983, p. 25).

Souza (1983) justifica sua pesquisa mediante a precariedade dos trabalhos sobre a vida
emocional do/a negro/a, de modo que as andlises feitas até aquele momento ndo haviam
consideravam a perspectiva psicologica e inexistiam trabalhos com a presenca dos discursos
do negro sobre si mesmo. Com isso, parte da experiéncia de suas/eus colaboradoras/es para
construir um saber que corresponda com a realidade brasileira e que contribua para as
reflexdes de negros e nao negros. Ao ouvir e registrar 10 relatos diferentes sobre “ser
negra/o”, Souza constata pontos que se repetem em todas as narrativas: o empenho pela
ascensdo social, como uma fuga da pobreza e da assimilagdo com o negro, visto como pobre e
sujo; a figura do branco como modelo a ser alcangado, sendo a tnica possibilidade de “tornar-

se gente”, de modo a se eximir de sua historia em busca de se identificar com

[...] a estética e comportamentos brancos [...], exigéncias e expectativas brancas.
Este olhar se detém, particularmente, sobre a experiéncia emocional do negro
que, vivendo nessa sociedade, responde positivamente ao apelo da ascenséo
social, o que implica na decisiva conquista de valores, status e prerrogativas
brancos (SOUZA, 1983, p. 17).

Porém, nesse caso 0 mito negro apresenta uma caracteristica distinta, pois rompe com
0 processo de identificagdo com o seu semelhante e impde a marca do diferente, definida em
relagdo ao outro, ao branco, “[...] proprietario exclusivo do lugar de referéncia, a partir do

qual o negro sera definido e se definird” (SOUZA, 1983, p.26), reproduzindo o ritual de
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separacdo por meio da nogdo de diferenga introjetada em seu universo psiquico. Em dialogo
com as teorias psicanaliticas freudianas, Souza (1983) busca compreender como essas
ideologias estdo presentes no Superego, no Ego e por consequéncia em um Ideal de Ego. Para
tanto, vale fazermos um paréntese na tentativa de explicar esses conceitos, para que seja
possivel apreender a proposta da autora. Segundo a teoria freudiana, as pessoas sao movidas
por diferentes forcas: a primeira é de ordem natural, corresponde a forcas instintivas e recebe
0 nome de ID; ha também uma forca que condiz com a consciéncia moral, essa se chama
Superego e diz como podemos ou ndo podemos ser; e 0 Ego que esta voltado para o Eu, € a
forca que tenta equilibrar as pressdes do ID (ordem da natureza) e as coercdes do Superego,
em concomitancia as exigéncias da realidade externa®.

De antemdo, a autora alerta que ndo podemos confundir Ideal de Ego com Ego Ideal.
Esse ultimo condiz com “representacdes fantasmaticas” e se caracteriza pela idealizagao
substancial. O Ideal de Ego, corresponde ao lugar do discurso, ao dominio do simbolico, é a
instancia que fornece estrutura ao sujeito psiquico vinculado a Lei e a Ordem, ou seja,
equilibrando a normatividade libidinal (os impulsos de ordem natural) e a cultura (SOUZA,
1983). Aquela forca que diz o que podemos ou ndo fazer (Superego) presente em nossa
consciéncia moral, impde o Ideal de Ego — essa tentativa de equilibrio entre os impulsos
naturais e a cultura — ao Ego, a como as pessoas se expressam, resultante de todos essas forc¢as
psicoldgicas. Desse modo, quando o Ego coincide com o Ideal de Ego h4a uma sensagédo de
éxito e conquista, porém, caso ndo seja efetivo eclode o sentimento de culpa e inferioridade.

Nesse sentido, a autora aponta que 0s negros se orientam por um Ideal de Ego que é
branco, pois nascem e sobrevivem em uma ideologia imposta como ideal e lutam por toda a
vida na tentativa de realizar esse modelo. Dentre os depoimentos colhidos para sua pesquisa,
Souza (1983) destaca o de Luiza, por conter muitos aspectos que despertaram
guestionamentos. Luiza contava que quando crianca sua avo -- embora fosse negra -- ndo
gostava de negros e dizia que nenhum deles “prestava” e que sua neta deveria se casar com
homem branco para “limpar o utero” (LUIZA, apud SOUZA, 1983). Ainda na infincia, Luiza
gostava muito de falar em frente ao espelho, como uma maneira de se identificar, ja que todas
as suas colegas tinham cabelo liso, porém com o passar do tempo foi sentindo que o olhar no
espelho era uma coisa ruim, pois refletia todos 0s aspectos negativos que ouvia sobre ser
negra: “[...] Um dia eu me percebi com medo de mim no espelho e um dia tive uma crise de

pavor e foi terrivel. Fiquei um tempo grande assim: ndo podia me olhar no espelho com medo

® FAERCHTEIN, L. Sigmund Freud: Id, Ego, e Superego com Lucila Faerchtein. Canal Philos. Disponivel em
<https://lwww.youtube.com/watch?v=NAOtHDksToM>. Acesso 10 jan 2019.
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de reviver aquela sensacdo” (LUIZA, apud SOUZA, 1983). Fazia questdo de ser sempre a
primeira aluna da classe, para se distinguir dos outros alunos negros e quando adolescente, s6
namorou garotos brancos, abstraindo os conflitos decorrentes do racismo no interior do
relacionamento, pois acreditava que j& tinha muita sorte por ter sido escolhida por eles.
Prestou vestibular no curso de Medicina, por ser um dos mais concorridos. Desejava uma
profissdo nobre e queria reafirmar que era uma excelente aluna, pois acreditava que “ser negro
¢ ter que ser o mais”, ou seja, via necessidade em se destacar. Embora tenha cursado alguns
anos de Medicina, ingressou posteriormente na Faculdade de Ciéncias Sociais. Tinha
dificuldades de se envolver emocionalmente com pessoas negras e acabou se casando com um
homem branco.

A partir de relatos como o de Luiza, Neusa Souza (1983) observa que as expectativas
de vida de suas/eus colaboradoras/es foram projetadas em almejar a ascensdo social e para
que isso fosse possivel se abdicavam de se identificarem enquanto negros, ou se viam como
“negro-branco”, tal como Luiza se definia. Ou seja, seu Ideal de Ego era construido a partir
desses modelos, refletindo em sua personalidade, em seu Ego e afetando suas relagdes sociais.
A autora constata que as falas das entrevistadas/os apresentam formas de representacdo que o
“[...] negro tem de si, das estratégias e do prego da ascensdo social” (SOUZA, 1983, p.61),
revelando os aspectos subjetivos da identidade negra que fundamentalmente influenciam em
sua objetividade.

Entretanto, Souza aponta que tornar-se negra ¢ “[...] ¢ também, e sobretudo, a
experiéncia de comprometer-se a resgatar sua historia e recriar-se em suas potencialidades”
(SOUZA, 1983, p.18). Ou seja, ao realizar esse resgate da perspectiva da populagdo negra
sobre si mesmos, a autora identifica os desdobramentos do mito, como ele se desenvolve no
interior das pessoas. E ao constatar que ndo se passa de um mito, cabe a leitora/r prosseguir
acreditando no feitico ou questionar esse construto social presente na histéria do Brasil por
tanto tempo. As grafiteiras colaboradoras dessa pesquisa, ndo sO questionaram como
romperam com esse mito, pois tomaram para si 0 papel de agéncia e transformacdo cultural e
social (GONZALEZ, 1984). Neusa Souza aponta que uma “[..] das formas de exercer
autonomia € possuir um discurso sobre si mesmo” (SOUZA, 1983, p.17), o que depende de
um autoconhecimento, de um saber sobre a sua histéria e uma nitida nogdo de seu entorno.
Como dito anteriormente, seu livro foi escrito na década de 1980 e felizmente houveram
muitas transformac@es na histdria da populagdo negra no Brasil, com a conquista de politicas
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publicas, a insercdo dos negros nas universidades, as leis 10.639/03 e 11.645/08" que garante
0 ensino da histdria afro-brasileira e indigena nas escolas, o Estatuto da Igualdade Racial, que
entre outros aspectos normativos, afirma o ato de racismo como crime. Ou seja, nos ultimos
quase 40 anos, houveram transformacOes sobre a perspectiva do negro sobre o negro.
Sabemos que ainda ha infinitas formas do racismo ser desenvolvido, entretanto, devido a essa
série de conquistas do Movimento Negro e da populacdo negra em geral, ndo podemos
afirmar que o contexto é o0 mesmo de 1980. Embora saibamos que o racismo néo foi extinto,
muitas e muitos de nos ainda acreditamos e reproduzimos esse mito e histdrias como a de
Luiza se repetem cotidianamente.

Porém, o trabalho de Neusa Souza ndo se fecha para a década de 1980, pois seu intuito
era “[...] elaborar um género de conhecimento que [viabilizasse] a constru¢ao de um discurso
do negro sobre o negro, no que tange a sua emocionalidade” (SOUZA, 1983, p.17). Desse
modo, o diadlogo entre o passado e o presente é permitido, pois embora atualmente a
populacdo negra se enxergue de um modo diferente, essas narrativas estdo presentes em suas
histdrias, ilustram suas infancias, a voz de suas maes, pais, avos... demonstra um ethos, uma
forma de pensar, agir e sentir que ndo se findou em 1888 com a Lei Aurea, nem com as
comemoracgdes de 100 ou 130 anos de abolicdo. Ou seja, de uma maneira ou de outra, por
mais esfor¢co que se faga para transcender de fato esses muros, as pessoas permanecem
acreditando no mito.

Nesse sentido, a acdo das grafiteiras em fazer jus ao quinto elemento do Hip-Hop,
levando para os muros 0s conhecimentos desenvolvidos ao longo da histéria da populacéo
negra, reflete uma tentativa de transcender essas amarras, romper com esse mito carregado de
estigmas. Ao promoverem o debate sobre o auto-reconhecimento, a valorizagéo de diferentes
corpos, a cooperacdo entre mulheres, e sobretudo o didlogo com os homens que se propdem a
entender suas perspectivas, operam na contramdo dessa ideologia, demonstrando outras
maneiras de construir identidades negras — a medida que compdem mais de 53% da populacdo
brasileira, seria ingénuo acreditar que ha apenas uma identidade negra no pais.

Essas concepcOes dicotdbmicas ou unilaterais sdo oriundas de uma maneira de pensar e
por decorréncia, uma forma de fazer pesquisa herdada dos europeus ocidentais. Segundo a
historiadora Beatriz Nascimento (apud Ratts, 2006), a cultura negra é dinamica e plural, ndo
esta assolada no periodo de escravizacdo, portanto ndo consiste apenas em suas manifestacdes

presentes no escravismo da populacéo africana no Brasil. A autora reafirma a importancia dos

7 BRASIL. Lei 11.645/2008. Disponivel em < http://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/2008/lei-11645-10-
marco-2008-572787-publicacaooriginal-96087-pl.html>
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negros fazerem a propria historia, pois até a década de 1970 apenas os estudos etnogréficos e
sociologicos haviam se dedicado a investigar a Historia do Negro no Brasil. Entretanto, essas
pesquisas retratavam 0S negros a partir de uma Unica perspectiva: a da escravizagao,
desconsiderando a agéncia da populacdo negra na construcdo da sociedade brasileira, se
atendo apenas a contribui¢des culturais, ou fazendo analises de &mbito puramente econémico

— Nno que consiste a inser¢do do negro no mercado de trabalho.

Devemos fazer a nossa Historia, buscando n6s mesmos, jogando nosso
inconsciente, nossas frustracdes, nossos complexos, estudando-0s, ndo os
enganando. SO assim poderemos nos entender e fazer-nos aceitar como somos,
antes de mais nada pretos, brasileiros, sem sermos confundidos com o0s
americanos ou africanos, pois nossa Histéria é outra como é outra nossa
problemaética [...]. Ao invés de simplesmente ficarmos discutindo e visualizando
somente o processo de dominacdo de uma cultura sobre a outra, porque nao
procuramos ver os elementos dentro de nossa cultura que estdo provocando essa
mesma subordinacdo? Até que ponto a cultura do branco nos domina e até que
ponto a nossa propria cultura também estd interagindo nesse processo de
dominacdo? (NASCIMENTO, apud RATTS, 2006, p. 39; p. 41).

As categorias devem ser revistas, recriadas ou mesmo descartadas. Nascimento (apud
Ratts, 2006) se indaga sobre o uso da palavra negro, criada e por muito tempo definida pelo
branco. Sendo assim, levando a cabo o convite da historiadora, nos vale refletir: em que
medida esse conceito representa a populacdo negra? Ele é capaz de reunir em si todos os
significados de ser negro/a? Novamente, os textos de Beatriz Nascimento presentes no livro

’

“Fu sou Atldantica”, organizado pelo Prof. Alex Ratts (2006) apontam que esse tipo de
compreensdo do “ser negro” reduz a riqueza de significados presentes nessas identidades
construidas em meio a conflitos de ordem social, econémica, historica e psicoldgica -- para
ndo citar as tantas mais. Para que seja possivel apreender os sentidos presente nas identidades
negras é necessario que o conceito seja redefinido, a partir de uma redescoberta da populacéao
negra, no que tange a propria forma de pensar, de resolver conflitos, de viver as frustragdes e
os proprios complexos, de agir, sobreviver, se expressar e se relacionar. E atendendo ao
desafio postulado por essas autoras que nos propusemos a entender a acdo das grafiteiras
negras, quais sao suas estratégias de atua¢do, como enxergam e cCOmMo Se veem na arte que
produzem. Se ater ao contexto brasileiro é fundamental para entender efetivamente a Historia

do Negro no Brasil. Embora as experiéncias dos negros estadunidenses e/ou africanos sejam
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compartilhadas em situacdo de diaspora Nascimento (apud RATTS, 2006) provoca as/os
intelectuais negras, presentes dentro ou fora das universidades para entenderem a Histdria dos
Negros tendo como referéncia as singularidades oriundas das conjunturas brasileiras,
observando em quais situacdes os negros incitaram ideologias, formas de pensar e agir que
foram incorporadas pela sociedade brasileira, com o intuito de contestar a concepc¢ao de que
as pessoas negras ndo possuem ideologias pois estdo em permanente busca pela conquista do
embranquecimento. Segundo a autora, a Historia do Negro no Brasil, assim como a propria
Historia do pais estdo por serem feitas, a medida que questiona os estudos que tém por base a
“historia oficial”, pois afirma que entender o negro no periodo escravista ndo ¢ entendé-lo
totalmente. Reduzir a histéria da populacdo negra a esse recorte temporal contradiz a
dindmica da propria Histdria, pois ela ndo pode ser limitada a um “tempo espetacular”, o “...]
tempo é que estd dentro da historia. Ndo se estuda, no negro que esta vivendo, a Historia
vivida. ‘Somos a Histéria Viva do Preto, ndo numeros’” (NASCIMENTO, apud RATTS,
2006, p. 97).

Nesse sentido, sua proposta versa sobre a perspectiva da cultura negra e suas
identidades plurais, observando que as contribuicdes da populacdo negra para a construcéo da
sociedade brasileira ultrapassam os aspectos culturais ou culinarios. O pensamento de
Nascimento estd incorporado no movimento metodoldgico que busca entender a acdo da/o
negra/o, fundamentalmente a/o compreendendo enquanto sujeito da transformacéo social. Ha
anos, as/os pesquisadoras/es negras/os buscam colocar em pratica essa forma de investigacéo.
Por hora, nos focaremos em duas contribui¢cdes que nos auxiliardo nos debates posteriores: o
conceito de Quilombo trabalhado por Beatriz Nascimento (apud Ratts, 2006) e o conceito de
pretugués, investigado por Lélia Gonzalez (1982).

2.1 CONCEITOS DE QUILOMBO E PRETUGUES

Incomodada com o reducionismo presente na concepcao de quilombo formulada pelos
portugueses, a historiadora Beatriz Nascimento (apud RATTS, 2006) buscava ampliar o
significado de territorio de fuga dos negros. Embora a referéncia a quilombo tenha surgido
em documentos oficiais portugueses em 1559, foi somente em 2 de dezembro de 1740, ap6s
as guerras do nordeste, ou seja, depois de assolarem o Quilombo de Palmares que definiram
quilombo como “‘toda a habitacdo de negros fugidos que passem de cinco, em parte

desprovida, ainda que nao tenham ranchos levantados nem se achem pildes neles’”
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(NASCIMENTO apud RATTS, 2006, p.119). Em contraponto, a autora entende o conceito de
quilombo enquanto uma continuidade histérica que néo esta fixa ao periodo de escravizacdo
ou abolicionista, estando presente no cotidiano das pessoas e assumindo um “papel

ideologico” quando passa a ser entendido como um

[...] sinbnimo de povo negro, sinbnimo de comportamento do negro e esperanga
para uma melhor sociedade. Passou a ser sede interior e exterior de todas as
formas de resisténcia cultural. Tudo, de atitude a associacgdo, seria quilombo,
desde que buscasse maior valorizagdo da heranca negra (NASCIMENTO, apud
RATTS, 2006, p.124).

Nesse sentido, podemos considerar que a reunido de pessoas negras interessadas em
valorizar e/ou auto-afirmar a heranga negra, no que tange ao compartilhamento de
experiéncias, por meio de conversas, poemas, textos, expressdes artisticas... pode ser
considerada quilombos. Os coletivos de jovens negros, grupos de estudos sobre afro-
brasilidades, os saraus, as associa¢fes, ou mesmo uma roda de samba, sdo quilombos, assim
como os encontros de grafiteiras em que ha a partilha de vivéncias, colocando em pratica o
quinto elemento do hip-hop, propiciando 0 acesso ao conhecimento e a heranca do
movimento.

Beatriz Nascimento (apud RATTS, 2006) aponta que esse papel ideologico de
Quilombo fornece a base material para a ficcdo presente na peca teatral Arena Contra Zumbi,
que em meados dos anos 1970 representou a resisténcia popular frente as formas de opressao
remetendo ao territério palmarino como uma projecdo de um Brasil mais igualitario, em que
houvesse liberdade e unido. Com isso, ao observar o Quilombo enquanto retérica, ou seja, ao
analisa-lo enquanto um sistema alternativo de organizacdo, e sobretudo, uma maneira

alternativa de desenvolver o pensamento, 0s negros

[...] puderam inaugurar um movimento social baseado na verbalizacdo ou
discurso veiculado a necessidade de auto-afirmacdo e recuperacdo da identidade
cultural [...]. Chamamos isto de correcdo da nacionalidade. A auséncia de
cidadania plena, de canais reivindicatérios eficazes, a fragilidade de uma
consciéncia brasileira do povo, implicou numa rejeicdo do que era considerado
nacional e dirigiu este movimento para a identificacdo da historicidade herdica
do passado (NASCIMENTO, apud RATTS, 2006, p. 123-124).
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Esse exemplo evidencia a proposta da autora, de se apropriar dos elementos historicos
construidos pela populacdo negra e revisita-los, na tentativa de criar significancias que se
aproximem de sua pluralidade de sentidos. Ao redefinir o significado de quilombo, mediante
aquilo que ele representava para os/as negros/as, ele passou a ser ainda mais valorizado, pois

foi rememorado como

[...] um instrumento vigoroso no processo de reconhecimento da identidade
negra brasileira para uma maior auto-afirmacéo étnica e nacional. O fato de ter
existido como brecha no sistema em que negros estavam moralmente submetidos
projeta uma esperancga de que instituicdes semelhantes possam atuar no presente
ao lado de varias outras manifestacdes de reforco a identidade cultural
(NASCIMENTO, apud RATTS, 2006, p.125).

Embora seja importante considerar que em muitos casos o elemento ideoldgico se
distancia da ordem préatica, o que pretendemos é chamar a atengdo para a proposta
metodoldgica de Beatriz Nascimento (apud RATTS, 2006), repensar e redefinir conceitos que
foram criados e atribuidos as pessoas negras, sem uma consulta prévia. O esforco de
Nascimento é demonstrar que os/as negros/as também criam ideologias e ndo desconsiderar
os conflitos presentes no interior desses grupos sociais, pois ao pensar dessa forma estariamos
retirando a nocdo de sujeito do negro/a, fantasiando um ser imune a subjetividades e
manifestagdes humanas. Em consonancia com Beatriz Nascimento, a historiadora Lélia
Gonzalez (1982) aponta que a “historia oficial” do pais, reproduzida nos livros didaticos e na
formacdo das criancas, apresenta a populacdo negra enquanto um povo cordial, cuja histéria é
um “[...] um modelo de solu¢des pacificas para todas as tensdes ou conflitos que nela tenham
surgido” (GONZALEZ, 1982, p.90). Essa concepgao reflete o mito da democracia racial,
pois extingue as diferentes formas de resisténcias adotadas pelas populacGes indigenas,
africanas e afro-brasileiras, e por conseguinte, suprime a presenca do racismo. Refor¢a os
estereotipos de “[...] passividade, infantilidade, incapacidade intelectual, aceitagdo tranquila
da escraviddo etc. (afinal, como disse Aristoteles, existem pessoas que nasceram para dirigir
e outras para serem dirigidas) [...]” (GONZALEZ, 1982, p.90).

Gonzalez (1982) se apoia nos estudos de Beatriz Nascimento sobre os quilombos para
investigar a lingua oficial presente nessas comunidades: o pretugués. Aponta que 0S
quilombos existiram em todo o pais como um modo de resisténcia a superexploracdo, de
modo que o maior ataque bélico das autoridades coloniais ocorreu contra Palmares e ndo
contra os holandeses, como ¢é divulgado na ‘“historia oficial”. Segundo a historiadora,

Palmares foi a primeira tentativa brasileira de uma sociedade democratica, realizando avangos
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sociopoliticos e econdmicos “[...] j4 que sua populagdo, constituida por negros, indios,
brancos e mesticos, vivia do trabalho livre cujos beneficios revertiam para ‘todos’, sem
excecao [...] Palmares foi o ber¢o da nacionalidade brasileira” (GONZALEZ, 1982, p.91).

Desse modo, o pretugués ou pretogués consiste na lingua portuguesa
africanizada, ou seja, [...] nada mais é do que marca de africanizagdo do
portugués falado no Brasil [...], é facilmente constatavel sobretudo no espanhol
da regido caribenha. O carater tonal e ritmico das linguas africanas trazidas para
0 Novo Mundo, além da auséncia de certas consoantes (como o | ou o r, por
exemplo), apontam para um aspecto pouco explorado da influéncia negra na
formagdo histérico-cultural do continente como um todo (e isto sem falar nos
dialetos ‘crioulos” do Caribe) [...]. E engracado como eles [sociedade branca
elitista] gozam a gente quando a gente diz que é Framengo. Chamam a gente de
ignorante dizendo que a gente fala errado. E de repente ignoram que a presenca
desse r no lugar do | nada mais é do que a marca linguistica de um idioma
africano, no qual o I inexiste. Afinal quem é o ignorante? Ao mesmo tempo
acham o maior barato a fala dita brasileira que corta os erres dos infinitivos
verbais, que condensa vocé em cé, o esta em ta e por ai afora. Ndo sacam que tdo
falando pretugués (GONZALEZ, apud CARDOSO, 2014, p.967).

Nesse sentido, Gonzalez (1982) aponta a atuacdo das mulheres negras ao ensinar, de
maneira consciente ou ndo, o pretugués para o povo brasileiro, demonstrando a participacéo
da populacdo negra na formatacdo da lingua portuguesa manifesta no Brasil. Assim como a
sua presenca na formacdo da estrutura psiquica daqueles/as que foram criados por mulheres
negras, uma vez que lhes contavam histérias oriundas de mitos afro-brasileiros, como o
quimbungo® e a mula-sem-cabega. Essas histdrias contadas tanto por mulheres quanto por
homens negros tiveram uma importancia “[...] fundamental na formag¢ao dos valores e crencas
do povo, do nosso ‘Volksgeist” (GONZALEZ, 1982, p.93). Foi transmitido ao brasileiro n&o
negro, as categorias culturais africanas, cabendo a figura de Méde Preta — enquanto mucama
no periodo escravista e baba na contemporaneidade — o lugar de sujeito-suposto-saber, ao
promover a “[...] africanizagdo do portugués falado no Brasil (o ‘pretugués’, como dizem os
africanos luséfonos) e, consequentemente, a propria africanizagao da cultura brasileira”

(GONZALEZ, 1982, p.94). Desse modo, ao ter em conta a teoria lacaniana que considera a

8 Uma espécie de lobisomem, originario de mitos africanos, que tinha um buraco nas costas e comia criancas
malcriadas e desobedientes.
% Espirito do povo.
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linguagem enquanto um veiculo de humanizacdo e de entrada na “[...] ordem da cultura do
pequeno animal humano”, constatou que a cultura brasileira € eminentemente negra, “[...]
apesar do racismo e de suas praticas contra a populacdo negra, enquanto setor concretamente
presente na formacao social brasileira” (GONZALEZ, 1982, p.94).

Contudo, afirmar a influéncia da populagdo negra na formatacdo da cultura brasileira
ndo legitima o argumento de miscigenagdo ou de democracia racial. Essa perspectiva ndo
corrobora com o fato de pessoas ndo negras se auto-afirmarem negras devido a vivéncia de
experiéncias pontuais, como ter frequentado um sarau, um ensaio de escola de samba, ou
mesmo ter pesquisado algum elemento que corresponde as identidades negras. Como
pesquisadora, ndo me torno grafiteira por realizar pesquisas nesse campo. Nao me coloco na
posicdo de saber mais sobre o assunto que as proprias grafiteiras, ou que qualquer outra
pessoa, pois isso exclui o principal objetivo da pesquisa: compreender. A hierarquizacdo do
conhecimento impossibilita a troca, pois a medida que é afirmado um saber mais, o/a
pesquisador/a se exime da possibilidade de aprender. O esfor¢go de dedicar um capitulo que
promova a reflexdo sobre as diferentes formas de ser negra/o no contexto brasileiro é
justamente para evitar esses mal-entendidos. Vimos a necessidade de frisar esse ponto por ser
recorrente nas relacfes sociais, apresentando-se como um dos reflexos do mito da democracia

racial. A historiadora Beatriz Nascimento (apud RATTS, 2006) afirma que

Ser negro por adocdo € uma tarefa tdo simples quanto falsa. Nela se esconde a
tentativa de permanecer o quadro racial dominante, é uma forma sofisticada de
apresentar sob forma de paternalismo o preconceito de quem ndo pode negar
uma origem que repudia; de quem deve maior parte do que possui ao povo que
escravizou e desumanizou (NASCIMENTO, apud RATTS, 2006, p. 99).

Nascimento (apud RATTS, 2006) relata a ocasidao em que um pesquisador branco Ihe
disse gue era mais negro que ela devido ao fato de ter estudado o Candomblé, julgando que
por ela ndo fazer parte da religido, ndo poderia ser considerada tdo negra quanto ele. Fazendo
uso dessa experiéncia, a autora reafirma a necessidade de se ater as Histdrias do Negro no
Brasil, dedicando-se a compreender as relagdes, as criacdes, mas também as frustragdes,

complexos e sobretudo, o inconsciente. Justifica que

Num pais onde o conceito de raca esta fundado na cor, quando um branco diz
que é mais preto do que vocé, trata-se de manifestacdo racista bastante

sofisticada e também bastante destruidora em termos individuais. Naquele
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instante, a partir de minha reacdo, ao perguntarem-me se eu tinha complexo,
surpreendi-me dizendo que sim, com um orgulho jamais sentido. Justifico: se
minha cultura é considerada como ‘contribuigdo a...’; [...] se nossa manifestagao
religiosa passa a ser folclore [..], quando um branco quer retirar minha
identidade fisica, Unico dado real da minha Histéria viva no Brasil -- s6 me resta
0 que esta dentro de mim, s6 me resta assumir 0 meu complexo ndo resolvido
(NASCIMENTO, apud RATTS, 2006, p.97-98).

Desse modo, a autora define o ser negro como um enfrentar da histdria, resistindo ao
sofrimento fisico e moral presente na sensacdo de ndo existir e de ndo se sentir parte de uma
sociedade que ajudou a construir. Ressalta que ndo € possivel ser resumido a um “estado de
espirito”, ou a comportamentos em que pessoas nio negras “[...] elegem como sendo de negro
¢ [adotam] como seus” (apud RATTS, 2006, p. 99). Nesse sentido, reafirma que a tentativa de
explicar o negro por fundamentacbes econémicas, ndo é suficiente para apreender situacdes
complexas como essas, ndo gera transformacdes ou propostas de solucdes para a populacao
negra, sendo necessario desenvolver estudos que deixem de analisar o/a negro/a enquanto um
objeto a ser investigado e se atenham de fato as formas de comportamento, 0s habitos, bem
como as maneiras de ser e agir de negros e brancos, para assim entender as profundidades

presentes na ideologia do racismo.

Procuremos caracterizar ndo somente com repeti¢cdes de situacGes, mas com uma
interpretacdo fidedigna dos reflexos do racismo em nds, a fim de que nos
integremos na ‘consciéncia nacional’ ndo como objetos de estudo, mumificados
por forca de uma omissdo e de uma dependéncia de pensamento, que ndo fez
mais que perpetuar o ‘status quo’ ao qual estamos submetidos historicamente. E
tempo de falarmos de nés mesmos ndo como ‘contribuintes’ nem como vitimas
de uma formacgdo histérico-social, mas como participantes desta formacao
(NASCIMENTO, apud RATTS, 2006, p.101).

Propor-se a compreender as mulheres negras com as mesmas ferramentas acessadas
para os estudos sobre mulheres brancas ndo é o bastante, pois sdo trajetorias e narrativas
distintas. Enquanto a luta das mulheres brancas era acessar o mercado de trabalho, as
mulheres negras no Brasil j& trabalhavam, inicialmente no sistema de escravizacdo e
posteriormente na venda de produtos na rua, ou mesmo prestando servi¢cos domeésticos.
Embora esse seja um ponto que remete a dimensdo econémica, observar 0s aspectos sociais

dessas diferencas nos apontam as origens do pensar e agir dessas mulheres. Quando a
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estrutura social estabelece os direitos basicos do cidadao, aqueles/as que por muito tempo nao
gozaram desses direitos — até porque ndo eram considerados/as cidaddos/as —, desenvolvem
estratégias e articulagdes para se manterem nos espacos sociais. A historiadora Lélia Gonzalez
(1982) aponta a importancia da atuacdo de mulheres negras no Candomblé soteropolitano,
liderados principalmente pelas yalorixds ou maes-de-santo — a presenca dos babalorixa, ou
pais-de-santos é mais recente na estrutura do Candomblé — em que ocupam posicGes de
influéncia frente a uma “sociedade baiana branca e reacionaria” (GONZALEZ, 1982). As
comunidades de Candomblé eram organizadas por mulheres negras e pobres, ocupando
posicdo de poder e dominagdo sobre homens brancos, de classe média e as vezes alta, sendo
talvez a Unica fonte de “entrada” na sociedade dominante. Através da religido, acessavam
recursos materiais e humanos de outras classes e redistribuiam em maior ou menor medida ao
seu grupo. Era através da religido que conseguiam conexdes com redes de influéncia,
prestigio e clientelismo para garantir a sua sobrevivéncia e a de seus/suas filhos/as.

Direcionar seus esforcos e energias para o provimento de sua familia e comunidade € a
forma que as mulheres negras encontraram para demonstrar e vivenciar sua afetividade. Em
uma sociedade em que a atragdo sexual se figura como um padrdo heterossexual impregnado
de modelos racistas vivenciar a ideia de amor romantico se mostra como mais um dos
desafios. Ao refletir sobre a mulher negra e o amor, Beatriz Nascimento (apud Ratts, 2006)
propde uma nova leitura sobre o conceito de amor, tendo em vista que os modelos de
relacionamentos heterossexuais reproduzem a “fantasia da submissdo amorosa”. Desmistificar
a ideia de amor e potencializar a afetividade por meio do envolvimento politico, cultural e
social, se apresenta como uma estratégia para que as mulheres negras sejam cada vez mais
participantes e para que ndo reproduzam o autoritarismo presente nos padrdes de
comportamento masculinos, assumindo “[...] uma postura critica intermediando sua propria
histéoria e seus ‘ethos’ (NASCIMENTO, apud RATTS, 2006, p.129). Essa proposta
demonstra o olhar sensivel de Beatriz Nascimento para as narrativas de mulheres negras, pois
a pratica dessa proposicdo é recorrente em suas trajetorias. Porém, nas Gltimas décadas as
mulheres negras brasileiras vivenciaram um modesto processo de ascensdo social, nos
remetendo a discussdo proposta no inicio desse capitulo, com as reflexdes de Neusa Souza
(1983). Com essa ascensao promovida por politicas publicas que afirmavam sua agéncia e ndo
apenas sua existéncia, a dimensdo do ser foi conquistada institucionalmente, possibilitando
que as mulheres negras se permitissem sentir € ndo apenas resistir, trazendo a tona as
discussdes sobre a sua soliddo. Souza (1983) aponta que quanto mais ha ascensdo, mais ha a

proximidade com os modelos brancos hegemonicos e essas ideologias passam a fazer parte de
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sua esfera subjetiva, definindo seus desejos, afinidades e afetividades. Em contato com os
movimentos de mulheres negras, observo que embora haja a canalizacdo dos esforcos
pessoais em detrimento de um coletivo, o desejo por alguém que Ihe acompanhe e a quem
possa compartilhar o cotidiano, esta presente na atmosfera dessas discussdes. A medida que
finalmente foi conquistado o direito de sentir, anseiam pelo gozo dessa conquista.

A partir desse movimento, se permitem vivenciar outras formas de afetividade,
questionando os padrGes de relacionamentos e sexualidades antes incontestaveis,
experienciando afetividades de maneiras distintas das geragdes passadas, pois embora outrora
houvessem relacionamentos que fugiam aos padrdes hegemonicos, a presenca de veiculos
dispostos a promoverem o debate e a troca sobre esses assuntos eram escassos. Outro ponto a
ser considerado estd na eminente necessidade de sobrevivéncia, que por vezes suprimia o
cuidado de si e de seu subjetivo. Portanto, a proposta de reformular o conceito de amor se
apresenta na contemporaneidade como uma maneira de aliar a participacdo e atuacdo pelo
coletivo, desprendendo o esforgo de ndo suprimir o cuidado consigo, revendo seus complexos

e permitindo a descoberta de outras formas de se relacionar afetivamente.
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3. DIALOGOS COM A RUA: O GRAFFITI DE NEGAHAMBURGUER E
NENESURREAL

A fim de compreender as trajetorias das graffiteiras, adotamos como recurso de
pesquisa a entrevista semiestruturada, com seu roteiro desenvolvido previamente para orientar
as perguntas suscitadas durante o desenvolvimento da pesquisa. Nesse caso, 0 roteiro de
entrevista foi utilizado como um material de apoio, pois a fala das graffiteiras ndo foi
interrompida, de modo que em alguns momentos responderam indagacdes que ndo Ihe fora
perguntada. Optei por ndo interromper as falas, pois algumas questdes despertam lembrancas
de situacdes que poderiam contribuir para a compreensao de suas experiéncias e praticas.

As entrevistas foram orientadas pelas perguntas expostas no Quadro 1:

ROTEIRO DE ENTREVISTA SEMI-ESTRUTURADA

Ha quanto tempo vocé grafita?
Como e em que situacdo vocé adentrou o universo do graffiti?

O que te motivou a comegar a grafitar?

A w0Dp P

Em algum momento vocé encontrou algum empecilho ou dificuldade no universo do graffiti?
Se sim, qual?

E atualmente, o que te motiva a grafitar?

\Vocé se comunica através de seu graffiti? De que forma?

Atualmente vocé desenvolve algum projeto? Qual?

Qual a sua opinido sobre a presenca de mulheres negras no universo do graffiti?

© o N o O

Héa alguma coisa que vocé gostaria de falar que eu ndo perguntei?

Quadro 1. Roteiro de questdes elaboradas pela pesquisadora.

Realizei as entrevistas individualmente, em locais e periodos distintos. Apds o convite
inicial para que contribuissem como colaboradoras da pesquisa, agendamos um dia e um local
a escolha das graffiteiras, o que possibilitou que eu vivenciasse um pouco dos espagos que
frequentam e em que medida esses espacos estdo relacionados com suas préaticas.
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3.1 (RE)CONHECER: O GRAFFITI DE NEGAHAMBURGUER

Andar pelas ruas da regido periférica de Embu das Artes/SP e reconhecer no muro
um graffiti de uma amiga de amiga, me despertou o interesse em estudar o tema. Com a
acao do tempo e dos anos que me debruco a entender essa produgéo cultural, percebo que
esse (re)conhecer dizia muito das experiéncias que havia vivido, dos debates que havia
acessado e da sensacdo de pertenca aquele espaco que por toda infancia e adolescéncia
fizeram parte do meu caminhar. Encontrar ali, nos muros do bairro em que cresci uma arte
acessivel a todas as pessoas que por ali passassem, me fez ter dimensdo do que eu ja
vivenciava, mas nunca havia questionado: a arte é viva, e ela vive na periferial Quem
conhece essa cidade da regido metropolitana de Sdo Paulo entende como a arte é
experienciada pelas ruas e vielas das feiras de artesanato, se deparando com pinturas,
esculturas, bijuterias e intervencges teatrais. A cidade foi palco para as poesias de Solano
Trindade e até hoje sedia o Teatro Popular que recebe seu nome. Mas distante das ruas de
paralelepipedos e as dos ateliés coloridos que encantam os turistas, as regides periféricas da
cidade funcionam sob outras dindmicas. Sempre pergunto: que Embu das Artes/SP vocé
conhece? O Centro Histérico ou os Bairros? Sdo cidades diferentes, que por vezes se
conectam, seja nas antigas festas de carnaval, no lazer de domingo ou nos momentos em

que a distancia fisica se encontra com a distancia cultural e socioeconémica.

Mesmo em meio a falta de investimentos — realidade compartilhada de muitas
regibes periféricas da Grande S&o Paulo —, ruas sem saneamento basico, escolas publicas
com falta de recursos e a escassez de espacos de lazer promovidos pelos 6rgdos publicos, a
arte vive e se expressa junto as pessoas que na falta de melhores condic¢des se relinem para
reivindicar melhores condicdes de educacédo aos filhos em meio ao orgamento participativo,
elege o terreno do alto do morro como o campo de futebol e cobra dos vereadores eleitos as
politicas publicas prometidas no periodo eleitoral. Projetos sdo desenvolvidos, espacos
culturais sdo mantidos com o auxilio da comunidade em parceria com a prefeitura e
oferecem aulas de violdo, artesanato, teatro e dancga, que se entrelacam aos pixos e graffiti
pelos muros, ao rap e ao funk nos sons dos carros e aos passos de break, samba e samba
rock do domingo a tarde. Reconhecer essas expressdes de resisténcia e existéncia
possibilitou compreender a nocao de alteridade, pois me propondo a conhecer e a entender

0 “outro”, pude conhecer a mim mesma.
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Nessa relacdo vale pontuar que as nocoes de distanciamento, imparcialidade e objeto
foram importantes para refletir e questionar as diferentes formas de fazer pesquisa,
entendendo a minha posi¢ao enquanto pesquisadora “de fora” e “de dentro”, o que tornou
controvérsia a imparcialidade e o distanciamento, na medida em que compreendo o “outro”
ndo como um objeto, mas como sujeito dotado de agéncia e respeitando a linha ténue que
me faz pesquisadora e as grafiteiras, colaboradoras da pesquisa, embora compartilhemos

inlmeras narrativas e experiéncias.

Fazer a escolha metodolégica de compreender as grafiteiras enguanto agentes
sociais, possibilita verificar que elas ndo sdo seres estaticos na realidade social, que atuam,
intervém e sdo afetadas pelo contexto sociopolitico. Desde 0 momento em que vi o graffiti
de Negahamburguer no muro — entre meados de 2013 e 2014 —, até o momento atual
(2019), a dinamica social sofreu inumeras transformagdes. No que tange ao Brasil,
passamos de um governo progressista para um governo conservador. Na perspectiva da
cidade de S&o Paulo, observamos a valorizagdo e a criminalizacéo do graffiti, refletindo as
diferencas presentes nas propostas de gestdo urbana dos prefeitos da cidade. Essas
mudancas interferem nas formas de experienciar a cidade, de transitar em espacos publicos
e sobretudo de se expressar politicamente. Assim como o mundo mudou, a producdo

artistica de Evelyn Queirdz, a criadora da Negahamburguer, também mudou.

Tendo o graffiti como uma das primeiras formas de desenvolver sua arte, nos mais
de dez anos de carreira, Evelyn Negahamburguer se permite vivenciar outras formas de
street art, que exigem menos tempo de exposi¢do nas ruas, mas que ndo deixa de se
comunicar. Utilizando as técnicas de stickersl® e lambe-lambes!!, a artista consegue
desenvolver suas intervengdes com em ambientes tranquilos, para depois colar nos muros,
minimizando o tempo de exposi¢do na rua e evitando conflitos com agentes de seguranca
publica. Como a propria Evelyn afirma, ela muda as plataformas, mas suas artes ainda estdo
pelas ruas.

A ilustradora comecou a desenhar ainda crianca. Embora tenha frequentado escolas de
design, seus desenhos s&o oriundos de sua experiéncia, de suas vivéncias e por isso, estdo em
constante transformacdo. Criou a personagem ainda na adolescéncia, quando comecou a

grafitar e levou cerca de dois anos para chegar aos tracos encontrados em seus desenhos. Com

10 Tlustragdo produzida em material colante (adesivo).

" Tlustragdo produzida manualmente ou fotocopiada no papel e colada na parede. O material para a colagem
varia de acordo com a regido e/ou as possibilidades economicas, podendo ser utilizado a cola ou a mistura de
farinha de trigo ¢ agua.
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0 passar dos anos, foi incorporando discussdes sobre a violéncia contra as mulheres,
feminismo, racismo e machismo. Suas ilustragdes mostram que as mulheres sdo plurais e que
ndo se encaixam em padrBes pré-estabelecidos. Sob a proposta de retratar diferentes corpos
que fogem dos padrdes estéticos estabelecidos pelas grandes midias, a artista desenvolveu o
desenvolveu o projeto Beleza Real, em que reuniu historias de mulheres que passaram por
processos violentos relacionados aos padrfes estéticos e de género. Fruto de um trabalho
independente perpassado pelo graffiti, midias digitais, diferentes intervengdes urbanas e
ilustragdes, o projeto teve como intuito retratar “situacdes de mulheres reais e seus desejos de
viverem simplesmente como sdo, sem padrdes e com respeito”!?. A reunido desses diferentes
trabalhos resultou na impressdao de um livro, produzido mediante a campanha online de
arrecadacdo de recursos. O projeto teve como objetivo mostrar “(...) as historias reais de
pessoas que, por culpa do padrdo de beleza que é imposto, ja sofreram algum tipo de
preconceito por serem gordas, magras, altas, baixas, negras, albinas, ou qualquer outra

condicéo linda que a nossa sociedade insiste em falar que ndo é bom ou bonito"*2,

Pl e

Foto 1. Capa do livro “Beleza Real” de Evelyn Negahamburguer. Arquivo pessoal de Bianca Silva.

12 Disponivel em <http://www.negahamburguer.com> acesso 15 abr 2017.
13 Video para arrecadacio de recursos para a impressio do livro Beleza Real. Disponivel em <
https://vimeo.com/74681775> acesso 16 abr 2017.
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Foto 2. Livro “Beleza Real” de Evelyn Negahamburguer. Arquivo pessoal de Bianca Silva.

Se cada grupo cultural define o que é belo, falar de corpos nos remete a pensar 0s
padrdes de beleza impostos a eles. Segundo Kabenguele Munanga, o belo é subjetivo e se fixa
no olho do contemplador (MUNANGA, 1988 apud GOMES, 2003), ou seja, a concepgao do
que é belo varia em cada cultura. Na tentativa de ressignificar o ideal de beleza, Evelyn
Negahamburguer denuncia por meio desse projeto as “situagdes de opressdo e preconceito
sofrido por mulheres, principalmente, fora do padrdo estéticos de corpo [...] que provocam
situacBes de conflito psicoldgico, desconforto e [...] segregacdo™*. Através de diferentes
trabalhos visuais que correspondem também a aquarelas e a tatuagens, se inspira em garotas
comuns e objetiva viabilizar mecanismos para que milhares de mulheres emitam suas vozes,
por meio de ilustracdes que promovem a auto-identificacéo.

Dentre outros projetos, participou da campanha Todo dia é dia 18 promovida pelo
Centro de Defesa dos Direitos da Crianca e do Adolescente (Cedeca) Interlagos, em que
registrou em forma de desenho 12 relatos de criangas violentadas. Entre os anos de 2014 e
2015, foram langados 12 cartazes — um por més — com frases de criancas e adolescentes. A
campanha tinha como objetivo sensibilizar a populacdo sobre a violéncia sexual infanto-

14 Entrevista concedida a Revista Capitolina. Disponivel em <http://www.revistacapitolina.com.br/capitolina-
entrevista-criola/>. Acesso 10 jun 2018. Entrevistadora: Tais Bravo.
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juvenil ao longo do ano, e promover 0s meios de dendncia, como o Disque 100 (servico

gratuito e anénimo de dendncia mantido pela Secretaria de Direitos Humanos).

tribua para o silénc b
inforthacées ou dentncia disque 100 o pro
j Conselho Tutelar de sua regido.

Foto 3. Campanha “Todo dia é dia 18", promovida pelo CEDECA Interlagos/SP™.

Segundo Evelyn, sua arte € feita para as mulheres, como uma forma de comunicar e de
trocar experiéncias com elas. Seu interesse pelo feminismo Ihe fez buscar mais informaces a
medida que recebia os relatos e os desenhava, de modo que seus desenhos sao resultado dessa
troca. Tenta demonstrar em seus trabalhos “[...] coisas do cotidiano de mulheres que [...] de
algum modo ndo se aceitam, [s&o] sempre julgadas e muito cobradas [...] de ser o que elas ndo
sdo... ai eu quis colocar esse tema no meu desenho” (Negahamburguer, 2015)*¢. Ela comenta
que em alguns espacos de graffiti, os grafiteiros viam a sua presenga como um possivel
interesse afetivo a eles, e ndo como uma prética de grafitar, assim como eles.

Nesse universo se deparou com 0 ativismo negro e acredita que o mundo das artes

ainda necessita considerar mais os trabalhos de artistas negros e negras. Segundo Evelyn:

15 Cartazes da campanha disponivel em <http://periferiaemmovimento.com.br/a-dor-nos-relatos-de-criancas-e-
adolescentes-que-sofreram-violencia-sexual/>. Acesso 29 jun 2017.

16 Entrevista concedida ao programa Art é Arte, da Rede TVT. Disponivel em <https://www.youtube.com/
watch?v=K7CwQw3u4NM>. Acesso 20 jun 2017
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Ainda é necessario ampliar as possibilidades para que artistas negros sejam
valorizados no mercado das artes. Acredito que, com muita luta, estamos
aparecendo e nos mostrando cada dia mais, mas ainda ha chdo pela frente
(NEGAHAMBURGUER, 2015).Y7

Em meados de 2015, quando ainda estava na fase inicial das investigacdes sobre
graffiti e mulheres negras, participei de um evento que reunia diferentes expressdes artisticas
de mulheres, perpassando pelas artes plasticas, graffiti e a mdsica. J& havia participado de
eventos autogeridos por mulheres, mas esse tinha algo diferente: era do “lado de c4” da ponte.
Em uma tarde de domingo, préximo ao Terminal Campo Limpo, dezenas de mulheres se
reuniram para debaterem experiéncias, expor suas artes e divulgar um pouco dos trabalhos
que cada uma desenvolvia. Nessa ocasi&o, tive o primeiro contato com o trabalho de Evelyn,
que ja naquele momento explorava varias plataformas diferentes para desenvolver sua arte,
desde o graffiti (presente na entrada do espaco cultural), até quadros, camisetas e marca
paginas.

Foto 4. Seja 0 amor da sua vida. Negahamburguer. Arquivo pessoal de Bianca Silva.

7 Entrevista concedida ao portal Modefica. Disponivel em <http://www.modefica.com.br/conheca-uma-artista-
evelynqueiroz-a-garota-por-tras-da-negahambuguer/#.WVugGLBtm00> Acesso 20 jun 2017.
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Ja no periodo do mestrado, cerca de dois a trés anos depois, participei do evento
NuFestival, promovido pelo banco Nubank, em que se discutia arte de rua, graffiti e
intervencdo urbana em meio ao periodo de criminalizacdo promulgado pela Prefeitura de Sao
Paulo. Evelyn participou como uma das convidadas e compartilhou parte de seu trabalho e
suas motivacdes. No final desse evento, conversamos sobre o contexto politico e sobre os
desafios que a arte de rua estava enfrentando. A conversa se estendeu até a vontade
compartilhada de provar hamburgueres veganos, em uma lanchonete préxima ao evento. Apds
esse encontro, contatei a Evelyn, expliquei minhas ideias para o projeto de pesquisa e ela se
mostrou disposta a colaborar.

Dentre os aprofundamentos tedricos, as diferentes atividades que devemos cumprir no
processo de mestrado e a caracteristica itinerante do trabalho de Evelyn, conseguimos
conciliar nossas agendas e retomar a conversa um ano depois, em um encontro no centro de
Sdo Paulo. Novamente compartilhando o desejo comum de provar novos sabores veganos,
nos encontramos inicialmente na Tradicional Casa do Mate e seguimos para a loja Arte
Vegan, na Galeria do Rock. Em ambos 0s espacos havia nas paredes algumas de suas artes,
ilustrando a divulgacdo de um evento organizado por um de seus amigos. Sentadas nesta
pequena e aconchegante loja, conhecida pelos veganos e vegetarianos frequentadores da
Galeria perguntei se ela se sentia a vontade para comegarmos a entrevista, depois de seu
pedido para que falasse um pouco sobre meu projeto. Comentamos o fato da maioria dos
trabalhos e artigos midiaticos abordarem a producdo de mulheres ndo negras, e a isso ela se
referiu como as “grafiteiras da Vila Madalena”. Esse termo me chamou a atencdo porque
sinaliza as diferencas entre as regides periféricas e as regiGes proximas ao centro. A Vila
Madalena é um bairro de classe média e classe média alta — embora haja comunidades e
favelas no interior do bairro — reconhecida por sua caracteristica de arte de rua, em que ha
intervencgdes pelos muros, postes e vielas, cujos/as artistas vivenciam realidades diferentes das
regides periféricas, por se tratar de um bairro que possui infraestrutura e investimentos por
parte dos 6rgédos publicos.

Sobre essa questdo, é importante ressaltar o alto custo dos materiais para a pratica de
graffiti. Evelyn conta que sempre confere o muro que vai graffitar, para ver sua dimenséo e
checar quais cores de tinta tém guardada. A partir disso comega a pensar em qual ilustracéo
fard. Esse ato de criar mediante as condigdes materiais que possui, reflete as possiveis
diferencgas presentes no interior da pratica graffiti. Quando pergunto se h& alguma preparacéo
antes de grafitar, ou se é algo mais espontaneo de juntar os materiais e sair em busca de um

muro vazio, ela comenta:
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Nossa, eu ndo consigo porque eu gosto muito de olhar o muro primeiro, vé o
espaco que eu tenho e ai quando eu olho... hmm aqui d& pra fazer tal coisa. A
ndo ser que seja [...] um trabalho né? Uma coisa ja combinada antes. Mas se é
pra [...] decidir na hora eu prefiro ver o espago primeiro, ver as cores que eu
tenho: pra esse espaco com esses sprays da pra fazer tal coisa. Eu aguardo pra
saber 0 que tem de espaco e tinta. E dependendo do que tiver, eu crio na hora
[...]. N&o costumo fazer eshoco antes, a ndo ser pra projetos e tal, alguma coisa j&
combinada antes, mas sendo ndo. Eu até gosto de chegar sem saber muito o que
vou fazer, acho massal (NEGAHAMBURGUER).

Evelyn comegou a grafitar entre 2008 e 2009 no bairro Santo Eduardo, na regido
periférica de Embu das Artes/SP. Em um muro proximo a uma praga e em frente a uma
delegacia a artista fez seu primeiro graffiti, ainda sem spray e com tinta latex. Nessa ocasiao,
Evelyn pediu permissdo para pintar a um policial, que na época consentiu afirmando que
“graffiti ¢ arte”. Nos indagamos se atualmente, depois de algumas politicas de criminalizacdo

do graffiti, esse policial teria permanecido com sua opinido:

Eu tava afim de fazer alguma coisa artistica diferente, ja gostava muito de arte de
rua em geral, sempre passava e via... e um dia fui fazer sozinha, peguei tinta e
cheguei numa praga... eu ainda fui na delegacia que era em frente pedir
autorizacdo e ainda o policial falou: "ndo, pode fazer, graffiti é arte!" (risos). Eu
nunca mais vou escutar isso né? E ai eu fiz 14 um desenho e ndo fiz nem com
spray ainda, foi com tinta latex, bem comeco mesmo sO pra testar
(NEGAHAMBURGUER).

Seu pedido de permissdo reflete sua postura de evitar confrontos com os policiais,
antes mesmo do graffiti voltar a ser criminalizado. Embora tenha menos “durabilidade” que o
graffiti nos muros, prefere fazer sua arte com calma e depois colar na rua, explorando outras

técnicas de street art, como os lambe-lambes e os stickers:

Acho que de street art, das técnicas que eu conhego, o lambe-lambe é o que mais
me identifico por poder criar quietinha e depois colocar na rua, sabe? O graffiti
exige mais coisa né? Talvez... mais peso e mais disposicdo talvez. Cé t4 ali ha
um tempo, depende se vocé ta fazendo ilegal é pior ainda, d& aquela... o lance da
adrenalina que eu ndo gosto muito, mas tem muita gente que faz o graffiti

justamente pela adrenalina né? Que gosta dessa vibe, ndo é a minha. Eu faco o
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trabalho bem deboas, depois vou l4 e coloco na rua, disso eu gosto bastante!
(NEGAHAMBURGUER).

Isso exige certo “desapego” da sua arte, sabendo que a qualquer instante ela pode ser
danificada, pois na rua “vocé ta aberta a tudo”, pode acontecer de colar o lambe-lambe ou o
sticker de manha e no dia seguinte ndo existir mais, assim “quem viu, viu, quem ndo viu tem
foto no Instagram (risos) caso tenha dado tempo de tirar” (NEGAHAMBURGUER). Para ¢la,
isso nunca foi um problema e caso opte por ter uma dura¢do um pouco maior, basta escolher a
técnica, nesse caso o graffiti costura durar um pouco mais. No segundo semestre de 2018 em
uma viagem pela Alemanha, utilizou as técnicas de sticker e lambe para fazer uma série de
intervengdes pelas ruas com o tema “imigracdo”, em um periodo de intensos debates sobre a

crise dos refugiados, que partiam em busca de novas oportunidades de vida na Europa.

Foto 5 e 6. Stickers IMMIGRANT. Arquivo pessoal de Negahamburguer, 2018.

A troca e o0 contato com outras culturas fazem parte dos trabalhos de
Negahamburguer, que busca vivenciar mesmo 0s espagos mais distantes dos centros.
Acredita que nem todas as pessoas frequentam ou tem acesso aos centros das cidades,
buscando dialogar a aprender com as regibes mais distantes, com o objetivo de
“descentralizar” os debates. Seja nas experiéncias internacionais ou nas descobertas pelo
Brasil, a artista promove oficinas, intervencdes urbanas e sessfes de tatuagens handpoke, ou

seja, feita com uma técnica artesanal e sem 0 uso da maquina. Embora ja tenha conhecido
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grande parte do Brasil, ainda deseja visitar as regides Norte e Nordeste. Conta sobre uma

experiéncia vivida no interior de Aracaju/SE, em que ofereceu

uma oficina de lambe-lambe e fiz um murédo gigante com as meninas de 4. Tem
uma associacdo de mulheres 14 e uma menina que conhecia na internet me falou
de: ‘ahh, tem esse centro, a gente podia fazer alguma coisa com as meninas de 14,

pra conhecer...” E foi muito legal! (NEGAHAMBURGUER).

Com a proposta de compartilhar o que sabe e aprender com as experiéncias, Evelyn
Negahamburguer acredita que seu trabalho tem atingido a quem ela se propde a comunicar: as
mulheres. Mesmo sendo muito diferentes e em situacGes distintas, houveram relatos de
mulheres que se identificaram com sua arte e se questionaram sobre os padrbes estéticos,
sobre as violéncias de género, sobre o racismo e se sentiram motivadas para comecgar a

grafitar.

Eu acho que as pessoas com quem td afim de falar, que sdo essas mulheres, sdo
essas minas [...]. Vocé falar na rua e mostrar que vocé pode também fazer
alguma coisa na rua, eu fico muito feliz, porque tem umas minas que chegam em
mim e dizem ‘ahh eu vi um graffiti seu e comecei a fazer’. Essa semana mesmo
aqui no SESC 24 de maio, esse més inteiro eu dei oficinas, eles tem um grupo
fechado de jovens e eu dei oficina pra eles 0 més inteiro de street art, ai eu dei
stickers, stencil e de lambe-lambe. E ai teve uma galera que ja comegou... uma
menina produziu os stickers dela pra colar por ai. E muito bonito, porque era a
ideia né? Da pessoa fazer além da oficina. Ai ela mostrou o que ela fez pra mim,
como aconteceu... (NEGAHAMBURGUER).

Evelyn nunca participou de um grupo de graffiti ou uma crew'®. Gostava de alguns
graffiti presentes nos muros do bairro em que morava e quando comegou a grafitar, aos
poucos passou a conhecer os grafiteiros autores daquelas imagens. Eles comecaram a chama-
la para eventos e com 0 tempo passou a observar a crescente participacdo de mulheres no
graffiti. Embora a cena do graffiti ainda seja “dominante por caras” , atualmente ha “muita
mina pintando [...] e isso € muito massa!” (NEGAHAMBURGUER). Quando indagada sobre

sua relagdo com os grafiteiros, afirma que com ela “até que foi de boa”,

porque ndo sou exatamente aquela mina padrdo, entdo comigo ja... Mas sim, 0s
caras achava que cé tava la porque queria ficar com eles mesmo, ou entéo sei la...

18 Grupo de grafiteiras(os).
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competindo com eles na verdade. Se vocé é padrdo, é pra eles ficarem. Se ndo
fosse pra vc ficar, vocé tava competindo espaco. Mas € isso, tem essa relacao
chata né? Mas eu acho que agora muitos caras eu vejo que ta... mas na minha
bolha também né? De caras que pensam mais nisso e querem falar [...], dar mais
espaco pra minas também. Eu até que estou confiante ultimamente, assim, acho
que as coisas tado mudando, bem pouquinho mas prefiro achar que... [...] prefiro
ver 0 pouquinho que ta mudando ao tanto de coisa que ainda ndo t4& mudado
sabe? Entdo ta acontecendo também (NEGAHAMBURGER).

Afirma que essa mudanca tem se tornado cada vez mais presente nos Gltimos anos,
com a participacdo, o aumento do debate sobre 0 assunto e a promogdo de eventos auto-
geridos por mulheres, tem apresentado um aumento das “minas no graffiti”, que passaram a
ser convidadas para trabalhos que antes em sua grande maioria eram desenvolvidos por

homens:

[...] quando eu comecei ndo, mas nos Ultimos 5 anos, foi muito evento s6 de
mina, muita mina tendo 0 mesmo espago que antes sé caras tinha, tipo, evento
com lateral de prédio cé vé muitos caras. Ai hoje vocé vé bem mais minas
fazendo, trabalhos monstros gigantes e minas de todos os lugares do mundo
(NEGAHAMBURGUER).

Acompanhando esse crescimento, nota que os debates sobre a agéncia das mulheres e
das relacdes étnico-raciais estdo cada vez mais presentes nas discussdes, gerando uma maior
participacdo das mulheres negras no universo do graffiti. Porém, aponta as aflicdes mediante
aos futuros desafios decorrentes das alteracdes de propostas e agendas do novo governo
federal. Acredita ser necessario promover ainda mais debates, para assegurar os direitos

conquistados.

Acho que ha cada vez mais [mulheres negras no graffiti], e aumenta a discusséo,
aumenta as pessoas que querem falar sobre, em varios veiculos: graffiti, mdsica...
Eu acho que t& falando mais porque justamente a gente t&4 falando muito
também? E super necessério, ainda mais agora né? Com esse novo governo... vai
Ser super necessario e até perigoso também. Eu to bem apreensiva, confesso. Ndo
sei qual sera agora a do graffiti, porque vocé era pego, ia pra DP [...] pegava um
processo as vezes sei 14, por crime ambiental [...]. Agora vocé ndo sabe, vocé
pode apanhar pra caralho, pode... dependendo de quem vc é... vc pode ser morto
né? Infelizmente né? Sei la... Agora eu ndo sei como vai ser, da gente pintar na

rua né? O risco [...] se te pegar... se vocé ta sozinho entdo, nem t6 [...] indicando
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fazer nenhuma intervencéo, ainda mais politica sozinha né? [...] Se todo mundo
vazar.. eu boto muita fé de quem ndo consegue, acho que até eu mesmo em outro
momento ndo conseguiria também, ia ser muito punk pra mim, mas agora eu
sinto que ¢ o momento de ‘tem que resistir’ aqui também, sendo vc abre espago
pra eles fazerem o que quiserem também né? Tem que ter sua imagem ai,
fazendo a coisa existir também. Eu ndo pretendo sair ndo, vou ficar aqui fazendo
0 meu rolé e ninguém vai me tirar daqui ndo [...] eu ndo vou sair da minha cidade
por causa de... eu quero ficar! (NEGAHAMBURGUER).

Ainda tecendo criticas ao contexto politico brasileiro, Evelyn aponta os desafios de
desenvolver arte no Brasil, pais que ainda carece de reconhecimento e investimentos na area.
Aponta que a arte visual é uma das mais valorizadas no pais e questiona a categorizacao da

arte, em que umas sdo mais ou menos reconhecidas:

[...] como mina ja tém menos visibilidade num geral, entdo eu acho que isso j&
dificulta né? [...] Eu conheco pouquissimas pessoas que vivem do graffiti, nem
eu vivo, fago varias outras coisas. Mas tem que ser guerreiro e famoso [...] nem é
sO o graffiti, € a musica, a danga... imagina! Eu ainda acho que a arte como, essa
que é mais visual né? Pintar uma tela, fazer um graffiti, ainda é mais... porque
quem danga por exemplo tem menos possibilidade aqui né? No Brasil [...] de
valorizar esse tipo de arte né? Eu acho que aqui vocé categoriza arte, vocé
valoriza mais que as outras [...] (NEGAHAMBURGUER).

Seu trabalho dialoga com a rua, respeitando e criando estratégias que possibilitem sua
presenca no espaco publico. Seja por meio do graffiti ou de outras técnicas de street art,
Evelyn Negahamburguer considera que os espagos em que héa pixacéo, graffiti ou street art
ndo estdo desocupados. Essas expressdes sdo como marcas e relatos de que aguele espaco é
ocupado, e mais do que isso, é vivenciado: "[...] as pessoas tdo falando sabe? A quebrada é
diferente! O graffiti fala muito, as pessoas tdo ali, o pixo, a manutencdo das coisas em si"
(NEGAHAMBURGUER), ou seja, as pessoas dizem através dos muros, dos movimentos, de

toda a organizacdo e planejamento que viabilizam sua presencga nas ruas.

[...] antes do graffiti eu queria muito falar coisas pra todas as mulheres que
passassem pelo lugar, eu acho que o graffiti tem esse poder, que é legal de...
muita gente trampa a sua ideia e fala do seu trabalho, vocé fala com muito mais
gente do que vc imagina. Ndo é s6 vocé colocar seu trabalho ali, muitas
mulheres, quantas historias... mulheres que ndo acreditam em nada do que vocé

acredita e passa ali e tira conclusbes que vocé ndo imaginava também. Isso é
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muito legal, de ter, de estar na rua! 1sso ndo acontece em outro lugar. Na galeria
ja € um lugar especifico pra quem quer conhecer a galeria. Quem conhece a
galeria. Enfim, como todos os espagos, aqui s6 vem comer quem sabe que é
vegano. E na rua é o lugar que o vegano e a mina nada vé vai ver o graffiti, ta
ligado? [...] Eu acho que esse é o poder do street art no geral, acho muito louca
aquelas performances na rua mesmo. Parece muito doido, a exposicdo e tudo,
mas é muito necessario pessoas muito aleatérias de [...] contextos muito
diferentes ver a mesma coisa, isso € muito doido! E é real né? Voceé sai da bolha.
Na rua vocé ta aberta a tudo! (NEGAHAMBURGUER).

O "sair da bolha" em momentos de vivéncia do espaco publico corresponde a nogéo de

sair da zona de conforto, pois trata-se do ambiente em que diferentes pessoas, culturas, etnias

e géneros distintos se relacionam. Isso ndo exime a existéncia de conflitos, porém sdo embates

distintos dos vivenciados na vida privada, pois a rua € o local de passagem, de transito, de

movimento, mas também ¢é o espaco de viver experiéncias inusitadas e de conviver com a

diferenca. Transitando por diferentes técnicas de “"colocar sua arte na rua”, Evelyn aponta as

transformac0es pelas quais seu trabalho passou:

A diferenca de antes, quando eu comecei pra agora, nossa, acho que tem muita
diferenca. Acho que antes eu queria muito falar sobre a mulher como imagem
né? O que ela é fora, o que ela pode ser, esse lance do corpo, do padrdo. Ai agora
parece que eu to falando muito mais do que acontece dentro dela sabe? Uma
coisa que vocé ndo V& Eu nunca tinha parado pra pensar nisso
(NEGAHAMBURGUER).
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Foto 7. Evelyn Negahamburguer e Sticker “Conheca a ti mesma”.
Arquivo pessoal de Negahamburguer, 2018.

Conta que em uma das oficinas que participou, uma das mulheres fez a mesma
pergunta e foi quando se deu conta dessa transformacéo, se questionando sobre sua produgéo
e sobre as mudancas que havia vivido, e 0 quanto isso havia interferido em sua arte. Esse
episédio demonstra 0 quanto a artista afeta e € afetada pela arte que produz, e sobretudo, pela

interpretacdo das pessoas:

A menina falou ali na hora e eu tirei a conclusdo de que nossa, sim, € isso que eu
to fazendo [...] Ela fez a pergunta certa que eu precisava. E percebendo isso
agora também, [...] to falando muito de outras coisas sabe? Mas ainda ndo saiu o
assunto mulher, ndo saiu o assunto das coisas que eu gosto de falar. E tem muito
a ver comigo também, antes eu me preocupada mais com isso e agora eu me
preocupo mais com outra coisa, acho que isso reflete no que eu to afim de falar
[...] NEGAHAMBURGUER).

Se dedicando ao auto-cuidado, ao conhecer a si propria, Evelyn aponta que essa
transformacédo tem muito a ver com sua vivéncia. Atualmente, além dos projetos de street art,

tem se dedicado as tatuagens, feitas de maneira artesanal. Ela enxerga as tatuagens como uma
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outra plataforma de desenvolver sua arte, que exige técnicas diferentes do graffiti, pois a
proximidade com as pessoas € ainda maior. Porém, os corpos tatuados com suas ilustracdes é

uma maneira diferente de ter sua arte pelas ruas:

[...] com as tatoos, é um outro tipo de plataforma que é a pele, vocé lida muito
diretamente com a pessoa e com o corpo dela [...] vc tem que testar muito a pele,
as vezes até a diferenca do corpo dela, se ela é gorda, se ela é magra, da onde ela
quer, se a pele é rigida ou ndo, até o material que eu to usando muda. A mesma
agulha, se vou ter que trocar a agulha... porque o corpo é muito diferente. A
pele... tem que olhar e sentir o corpo da outra pessoa mesmo, e eu fago
handpoker né? Nao fagco com a maquina, com a maquina eu nao sei se tem tanto
isso. Mas o handpoker eu to fazendo a mdo, é muito mais artesanal a coisa, é
tipo, trabalhar o corpo de um outro jeito, saca? Até com ele muito mais perto do
que eu imaginava que fosse trabalhar. Ndo sO6 desenhando no graffiti, em
aquarela, no que seja. Mas agora realmente usando o préprio corpo como
plataforma pro meu trabalho. Eu to amando tatuagem! [...] as plataformas véo
mudando, acho que até o graffiti mesmo [...] a street art também mudou [...]. Eu
gosto muito da rua e agora com a tattoo... t6 caindo de cabeca mesmo [...]. O
lance do estudio, vir trabalhando com outras meninas, ver como elas trabalham
também... Eu trabalhei muito viajando, em estldio privado. Agora que eu t6 em
Sé&o Paulo ¢ a primeira vez que eu td no estddio como residente mesmo. E € isso
[...], acho que eu tava sentindo falta de conviver com outras minas. Eu falo muito
de minas, mas fazia muito tempo que eu ndo tava convivendo, tendo uma relagao
real, no meu dia-a-dia [...]. Teve até uma mina que me falou que ela tava 14 com
a tatuagem dela que eu fiz, ai veio uma outra: nossa, € da Negahamburguer esse
desenho né? E quase um graffiti mesmo, s6 que ambulante né? E isso é muito
doido, a pessoa V& o corpo da outra, que nem conhecia assim, ndo era tipo amiga,
era tipo na rua e reconheceu o trabalho. E é isso, a coisa vai mudando. Eu nao
tinha pensado nisso, € um graffiti mesmo, ambulante (NEGAHAMBURGUER).

E na constante dindmica de existir, resistir e se (re)conhecer que Evelyn
Negahamburguer produz sua arte, em didlogo com aquelas que interpretam suas expressoes,
passa a se questionar e se conhecer ainda mais. O trabalho de Negahamburguer demonstra o
processo de aprendizagem, de entender a importancia de resistir, de questionar os padrdes de
beleza, de exaltar diferentes corpos, mas de também olhar para seu interior e cuidar de sua
existéncia. E interessante observar que embora as conquistas sejam adquiridas aos poucos,
Evelyn pratica o que antes foi a luta de Gonzalez (1982), Gomes (2003), Nascimento (apud

RATTS, 2006) e tantas outras e outros, o poder ser agente de fato da transformacdo.
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Demonstrando que a mulher negra —embora em alguns contextos seja 6bvio, mas poucos sdo
aqueles que refletem de fato sobre isso —, ndo é apenas a descendente de escravizadas, nao é
somente a objeto de desejo do homem branco, ndo € apenas aquela que sofre com o racismo e
0 sexismo, a mulher negra —por incrivel que possa parecer para alguns — é também dotada de
um sentir, de um pensar e de um agir. E por isso € multipla, plural em suas singularidades e
diferente suas trajetdrias, embora haja experiéncias compartilhadas, a considerar os desafios
estruturais postulados pela sociedade, no que tange ao racismo, as diferencas de classes e as
opressdes de género, fazendo com que muitas narrativas se encontrem, apesar das particulares

subjetividades.
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3.2 DESATANDO OS NOS: O GRAFFITI DE NENESURREAL

Com cerca de quinze anos no movimento de graffiti e ha mais de trés décadas no
movimento Hip-Hop, lldenira Lopes de Sales, a NeneSurreal traz consigo uma postura critica
e questionadora sobre as relagdes étnico-raciais e de género presentes no interior desses
grupos. Se recusa a ser reconhecida como uma militante, pois dialoga com diferentes
correntes € movimentos contestatorios, “sem levantar bandeira” de nenhum deles, pois optou
por manter a autonomia de avaliar suas contribuicGes e aquilo que € passivel a criticas. Porém,
compde as lutas das mulheres negras e reivindica mais espago as mulheres no movimento de
graffiti e no Hip-Hop, indicando essa necessidade em todos os elementos do movimento. E
grafiteira, educadora e artista plastica, atua em oficinas para jovens na regido de Jabaquara
(zona sul de Sao Paulo) e Diadema (regido metropolitana de S&o Paulo). Desenvolveu a
prépria grife de roupas, em que produz pecas que recebem seus graffiti, visando o conforto e

principalmente voltado a pessoas gordas, como uma alternativa a industria téxtil.

Foto 8. Camiseta customizada com técnica de graffiti. NeneSurreal Arts.

Atualmente, inspirada pelos conhecimentos experienciados com sua avd, realiza uma
pesquisa sobre os nds. Sua avo lhe ensinou macramé e reforcava a importancia de saber como

desatar os nos:

[...] agora td fazendo a pesquisa dos nds, que tem a ver com a histéria da minha

avo, por exemplo, agora eu estou desatando nds. Eu sou professora de artes, ai eu
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dei aulas de macramé justamente por causa da minha av0 e era uma maneira de
trocar ideia com as criangas. Com criangas que sdo violentadas de varias
maneiras... Com projetos numa ong [...] eu falava exatamente isso, que vamos
desatar 0 no, porque a vida da gente € isso né? (NENESURREAL).

Assim como no macramé, Nene ensina as criangas a importancia de desatar os n6s da
vida, desenvolvendo préticas de educagdo ndo-formal por meio do artesanato. Essa prética vai
de encontro com sua perspectiva a respeito do quinto elemento do Hip-Hop, em que relata a
importancia de difundir o conhecimento as pessoas. A pesquisadora Viviane Magro (2004),
ao investigar a producdo de graffiti de meninas em Campinas observou como a participagéo
em Crews™ e a atuacdo em movimentos sociais compunham uma pratica de educacéo ndo-
formal, pois a partir desses grupos as meninas tinham contato com a histéria do movimento
diasporico negro, em dialogo com a historia sobre a origem do Hip Hop. Essas informacg6es
ndo eram adquiridas na educacéo formal, em que muitas vezes os temas sobre relac6es étnico-
raciais sdo abordados apenas em novembro, devido ao Dia de Zumbi dos Palmares e o dia da
Consciéncia Negra. Nesse sentido, 0 movimento de graffiti e por decorréncia, 0 movimento
Hip-Hop sédo espacos de formacdo e educacao.

Nene participou do movimento de pixacdo ha mais de 30 anos, mas interrompeu sua
atuacdo ao engravidar. Se tornou vilva aos 19 anos e a responsabilidade de ser mae solteira a
levou a trabalhar na area da satde. Porém, no momento em que sua filha concluiu os estudos
resolveu retomar sua atuacdo como artista e retornou para as ruas como graffiteira. Enxerga
esse retorno como um rompimento a logica estabelecida, ja que se posiciona contraria as
expectativas sociais de que deveria ser uma avo dedicada unicamente a cuidar da familia,

servindo os filhos, netos e marido.

[...] eu tenho mais ou menos uns 15 anos [no graffiti]. Tipo, atuante mesmo! Que
eu comecei, tem mais tempo, porque minha filha tem 34... entéo... eu tiro a base
dai né? Assim... comecei a fazer o rolé com os cara na pixagdo, mas muito zuera
mesmo assim, e ai foi ficando sério né? Porque esse rolé da pixagdo é muito
sério, ¢ um bagulho... de compromisso mesmo. E ai eu parei né? Eu engravidei.
Parei. Fui fazer uns rolezinhos de vez em quando. Quando minha filha terminou
a pos dela, ai eu me joguei de verdade. Ai eu trabalhava no hospital ainda na
época [...] eu comecei a fazer uns roles maior assim, sabe? Mas foi muito
recortado. Mesmo assim eu tenho ainda que agradecer que normalmente a mana

fica gravida ela ndo volta, ndo consegue voltar. Nao porque ela ndo quer, é foda.

19 Grupos de graffiteiras/os.
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Como vc vai pintar com uma crianga na rua? E até por isso sé tem eu. Porque
guando eu comecei tinha outras manas... Entdo eu rompi né? Com esse role de
ndo voltar, eu voltei! Mas tinham outras manas que ndo conseguiram voltar. Foi
pesado [...] eu mesma quero falar de mim, eu tenho orgulho da mulher que eu
sou hoje, eu ndo queria ser aquela mulher que alguns anos atras tava fadado o
que ia ser, hoje eu seria a avd, deprimida, mal amada, triste e achando que teria
que fazer mais favores pro homem, porque a gente sempre acha, e eu resolvi

romper com isso, eu ndo aceito! (NENESURREAL).

Afirma que embora as mulheres tenham sido pouco reconhecidas no movimento Hip-

Hop, elas sempre estiveram presentes, atuando nos cinco elementos, organizando eventos e

participando dos espacos majoritariamente masculinizados, muitas vezes afirmando sua

presenca cantando com o microfone desligado — porque apresentavam problema no momento

em gque uma mulher iria cantar —, usando roupas cor-de-rosa para reafirmar seu espaco dentro

do movimento, ou mesmo organizando eventos destinados ao encontro de mulheres, para que

pudessem trocar experiéncias sem a intervencdo dos homens:

[...] as manas sempre tiveram la, sabe qual é o rolé? O rolé ainda é machista, mas
era extremamente machista. Por exemplo, nessa época a Sharylaine ainda usava
rosa pra cantar no role. Nao é que ela usava rosa porque ela gostava de rosa, era
pra se impor mesmo, eu sou mulher! Me respeita! Entendeu? [...] as manas
sempre foram la bater palma pros caras. Agora vocés [eles] que vem bater palma
pra nés, que a gente cansou, porque a gente sempre foi bater palma pra vocés. As
manas sempre tiveram |4 meu. E elas que organizaram, s6 que os cara ganharam
o rolé. Conhe¢co mana que os cara ndo deixaram a mana cantar, que eles sdo
muito foddo, o falo deles é gigante, sdo muito foddo. Ai na hora que as manas
foram canta, ah cé quer cantar? O beat?® da mana nio funciona, o mic?* nio
funciona. Preta Rara ja mandou no gogo, eu vi! Porque nada funcionava pra ela,
funcionou pra todo mundo, menos pra ela, que era a Unica mulher do rolé. Olha
que foda! Ai ela falou: ahh, ndo funciona? Mandou no gogé! [...] E um desgaste.
E os cara tem que saber que a culpa € deles. Que vcs legitimaram esse role ai oh,
opressor. Pras mana parar de fazer, ta ligado? Vocés tinham que ter pensado a
base a partir da familia, vocés ndo falam tanto da familia, do coletivo? Que horas

vocés vdo pensar e realmente agir pra familia participar? (NENESURREAL).

20 Batida da musica, nesse caso, do rap.

21 Microfone.
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Nene entende o movimento Hip Hop enquanto uma familia, pois além da perspectiva
do quinto elemento, que consiste em unir todos os elementos em prol da consciéncia e do
fortalecimento, sua filha e netos foram criados no interior do movimento, pois engquanto
trabalhava, eles participavam das atividades desenvolvidas pela Casa do Hip Hop / Centro
Cultural Canhema em Diadema. Porém, apesar de todos os problemas, mantém a crenca na

poténcia do movimento:

Eu acredito nesse role! Té& tudo errado, t4 tudo errado, eu acho que a gente tem
que voltar, pegar a base. Eu acredito que o movimento, a partir dos 5 elementos
[...] €é o conhecimento que vai dar base pra tudo. S t6 aqui por ele, porque
aprendi que é o quinto elemento, entdo pra poder falar em varios espacos. E ai
essa coisa de acreditar eu acho que € o alimento saca? Eu ndo posso deixar a
mana sofrer [...] de repente se eu falar, os caras me olham e fala assim: ahh
parece que € minha mée. E eu me aproveito disso! Pra falar mesmo pra eles.
Porque eu tenho obrigacao de fazer isso, eu poderia ficar de boa s6 observando o
rolé, mas eu ndo consigo. Oh, eu te juro que eu queria, nesse momento ser essa
pessoa que s6 observa, mas eu ndo consigo, eu queria ficar de boa fazendo minha
arte, mas eu ndo consigo. Eu sangro cada vez que vejo uma mana sofrer, saca? E
muito foda! E muito doloroso! Eu ndo queria passar por essa dor, de me sentir
ameacada, de me sentir insegura, 0 meu rolé é de rua, como que eu fago?
(NENESURREAL).

Nessa perspectiva, Nene apresenta criticas aos movimentos Feministas®? que n&o
dialogam com os homens e que promovem o afastamento daqueles que reproduzem o
machismo em seu cotidiano. A graffiteira se nega a agir dessa forma, porque enxerga esses
homens como seus irmaos, se propondo a conversar com aqueles que estdo dispostos a

entender, pensar e repensar suas atitudes:

[...] é até bem louco falar disso por assim, hoje a gente tem a discusséo [...] das
feministas, g é assim: ahh, vamo corta a cabe¢a dos mano rameldo. Mas mano,
nao é assim [...]cé ta falando de homem preto mano, cé acha que eu vou entregar
meu irmao? Ele é rameldo, eu vou chamar ele nas idéia, mas eu ndo vou entregar
ele. Eu ndo vou atropelar ele. E as mana branca ndo entende! [...] ndo é passa¢do
de pano ndo, mas cé ta ligada no que é genocidio? Entéo, ndo ta? Procura saber!

Que nosso povo ta morrendo oh, ja faz muito tempo. E 0s nossos homens, nés

22 Tnserimos os movimentos feministas no plural por considerarmos que ha miltiplos movimentos, cada um com
sua critica e formas de atuag@o. Nesse caso, 0 movimento feminista negro se aproxima das perspectivas de
NeneSurreal.
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vamos ser uma populacdo de mulheres, matriarcas, s que os homens tao tudo
morrendo. Por exemplo, o pai da minha filha foi assassinado, eu tinha 19 anos.
Entdo é assim, eu to na estatistica, cé ndo ta vendo aqui? E vocé quer cortar a
cabeca dos maluco? Falei: ndo ndo, minha luta ndo é pra cortar a cabeca dos
maluco ndo. Meu rolé é pedagdgico [...] o rolé de mudanca é diario, ndo é
imediato (NENESURREAL).

A graffiteira ndo assina seus trabalhos, pois acredita que se as pessoas conhecem sua
arte a identificardo. Quando iniciou sua pratica de graffiti realizou alguns trabalhos com
grafiteiros que pediam que ela pintasse o fundo para eles fazerem o primeiro plano, e no final
todos colocavam as tags?®, como se tivessem participado igualmente. ApGs essa experiéncia,
passou a ndo assinar seus trabalhos, optando por desenvolver suas proprias técnicas e a se
posicionar contra a preocupacao estética do graffiti, pois acredita que ao se tratar de uma arte
contestatdria, ndo ha motivos para desprender tanta preocupacdo com a dimensdo estética.
Aponta que 0 momento de encontro e de troca com outras grafiteiras deve ser valorizado, ndo

a assinatura.

23 Assinaturas de nomes ou apelidos no graffiti.
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Foto 9 e 10 — Graffiti de NeneSurreal. Arquivo pessoal de Bianca Silva.

61




62

O graffiti de Nene rompe com a obrigatoriedade de seguir padrdes estéticos, cria suas
préprias (des)simetrias a partir de técnicas autorais, misturando elementos, cores e formas em

suas producdes. Segundo a grafiteira

A forma que t&o lidando com o graffiti... o grafitti virou mercadoria né? E muito
mais mercadoria do que ideologia. E muito mais estético do que realmente um
trampo autoral. Se vc for fazer a leitura dos graffiti [...], j& deve ter observado
né? E muito estético né? Pra ser um rolé tdo contra o sistema [...]. O rolé que é
contra o sistema ndo é pra ser estético, ele ndo ta preocupado com a estética [...].
Eu sou aceitavel hoje no graffiti, mas € por conta desse rompé, hoje é a técnica
da Nene. Porque eu fugi da técnica do... eu pintei com os caras e tal, mas chegou
um momento que os cara olhava pra mim e falava: faz um risquinho aqui, e eu ia
né? Foi massa, aprendi pra caramba. Os cara me levava muito a sério. SO que
mano, chegava no final do role e falava: mano, esse trampo ndo é meu! Ai os
caras iam la assinava [varias tags] [...] ndo assino meus trampos, eu tenho horror
porque a assinatura parece mais importante que o rolé. Mas se eu ndo dou
importancia nem pro graffiti, porque eu

dou importancia pro rolé, eu ndo dou importancia pra assinatura, entdo eu nao
assino, as pessoas ficam em choque, eu ndo assino nenhum, nem trampo de
roupa, nenhum, eu ndo assino. Justamente por isso. E entender que é meu
trampo, vocé vai olhar, mano cé vai saber se € meu ou ndo, se vocé curtir meu
rolé cé vai saber, sendo também, massa [..]. E isso, desapego! [..] Total
desapego! (NENESURREAL).

Em sua trajetdria no graffiti, Nene foi adquirindo reconhecimento e respeito pelo seu
trabalho. Porém, o fato de ser mulher ainda provocava piadas que desmereciam sua atuacéo

no movimento

[...] teve um cara que eu j& dei uma letrinha nele assim sabe? Vérias letrinhas,
porque € sempre assim né? Me cortou de varios rolé, tinha umas tiragdo: ‘ahh
chegou agora, tava lavando louca, tava cozinhando? E eu sempre, dando uma
letra nele, sempre falando umas parada né? pra cansar mesmo. Falei: 'mano, ndo
é pra responder ndo, soO to te mandando ideia'. E agora o cara veio falar comigo:
‘Nene, eu demorei pra vim falar com vocé porque... eu queria falar com vocé
antes, mas é que eu tava me preparando psicologicamente porque também néo é
facil ser um homem preto. Agora eu to entendendo meu machismo'. Olha que
foda! E isso, cé precisa entender seu machismo. O rolé de mudanca é diario, ndo
¢ imediato (NENESURREAL).
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Nene reafirma sua posic¢do de "trocar uma letra" com os homens que estéo dispostos a
repensar suas acoes, pois acredita que ndo ha como anular ou esquecer a situacdo dos homens
negros, que também séo frutos das diasporas, promotores de cultura e que sentem os impactos
do racismo, com os trabalhos precérios, a objetificacdo de seus corpos com a cobranca em ser
o “homem macho” sexualmente incansavel e que em nenhuma situacdo deve ou pode
demonstrar sensibilidade. Viver com esse conjunto de fatores também torna o existir dos
homens negros um desafio, pois hA momentos em que a resisténcia tem que ser muito maior e
com isso a reproducéo dessas estruturas de opressédo sao repetidas cotidianamente, requerendo

que haja de fato pessoas dispostas a trocar experiéncias de uma maneira ndo vexatoria, a partir
do dialogo.
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Foto 11. NeneSurreal. Foto de Janaina Oliveira. Arquivo pessoal de Bianca Silva.
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O periodo em que conversei com Nene, foi marcado por um caso de violéncia que
havia sofrido recentemente, no interior do movimento. O episddio a abalou profundamente e a
deixou surpresa pela falta de apoio de alguns representantes reconhecidos pelo movimento.
Devido a gravidade das ofensas proferidas a ela, esperava que houvesse uma grande comocao
que demonstrasse que o ato inferia na propria ideologia do movimento, que preza pelo
respeito a diferenca. O caso comegou com a repercussdo de uma entrevista que havia dado
para um portal online de noticias e entretenimento, no inicio de dezembro de 2018, em que
conta sobre sua historia, sobre ser artista, grafiteira, mae, avo, negra e léshica, sobre as
dificuldades, desafios enfrentados ao longo de sua trajetoria, sobre a influéncia de sua avo em
sua vida e em sua arte. Em um dos compartilhamentos da matéria feitos por meio do site de
relacionamentos Facebook, um integrante do movimento Hip-Hop fez comentarios
preconceituosos a ela e desrespeitosos com seu trabalho. A partir disso, Nene publicou em sua
prépria pagina o que havia ocorrido. Ativistas do movimento negro e integrantes do
movimento Hip-Hop escreveram cartas de repudio e videos em apoio a Nene, e
principalmente, as diferencas, ressaltando os principios do movimento em garantir o respeito
e a acolhida as mulheres e aos LGBTQI+24, Porém, alguns representantes do movimento n&o
se posicionaram frente a esse caso, 0 que a Nene julga ser "a maior mancha dentro do
movimento Hip-Hop" (NENESURREAL).

Meu rolé é de falar, e as vezes rola um desgaste porque vocé tem que ficar
justificando. Nesse rolé meu teve uma mana e um cara que sdo do movimento e
eles perguntavam pra mim: ‘mas ele te pois a mdo? Ele te ameagou cara-a-cara?’
Eu falei: ‘entdo, se tivesse uma foto com a arma na minha cabeca, ia ser
coerente?’ [...]. O movimento Hip-Hop t& fingindo que ndo t4& me enxergando.
Duas pessoas do movimento me ligaram e eu falei uma coisa: ‘escuta, o
movimento aonde eu criei minha filha né?” Porque as vezes ela ficava o dia
inteiro na Casa de Hip-Hop e eu voltava do trampo e buscava ela Ia, entdo eu
sabia aonde ela tava. Foi aluna do Thaide, do Nelsdo, da Drik, do Nino... fazia o
rolé todo. Esse movimento ta me assistindo feito novela da Globo pra ver no que
vai dar? Porque até agora ndo teve um posicionamento do movimento. Porque
esse cara ta suave, ele ta confortavel, eu ndo to, eu td sangrando [...] As pessoas
estdo esperando 0 qué? Que o cara me mate? Eu t& me sentindo em risco o tempo
todo, o0 meu medo é real!!! Eu t6 em pé porque tenho que fazer meus corres,

tenho que cumprir minha agenda, tenho que botar comida... sou sO eu, eu sou

24 A sigla se refere as lésbicas, gays, bissexuais, travestis, transexuais, transgéneros/as/es, queer, intersex € o
sinal “+” indica a pluralidade de identidades de género ¢ sexualidades.



65

sozinha, sou sd eu. As pessoas falam que eu sou bravona. Eu sou meu! Cé acha
que se eu ndo sou, eu ia chegar até aqui Bianca? (NENESURREAL).

Ela relatou que os comentarios preconceituosos foram feitos por um integrante do
movimento que havia conhecido ha trés anos em um evento que comentava sobre seu trabalho
e a respeito da participacdo das mulheres negras no graffiti. Na ocasido, ele afirmou que sabia

sobre o que a Nene estavam falando porque sua companheira também era negra:

Né&o tenho medo de morrer, os meus medos s&o outros, 0 meu rolé t& suave, eu
ndo vou parar de falar ta ligado? To estremecida sim, porque é um rolé que eu
ndo tava preparada, tava preparada pra varias paradas, pros caras baterem de
frente comigo, tals. Mas a parada que eu ndo conhecia, eu ndo conheco... 3 anos
atras? Se o cara tivesse trocado ideia comigo: ‘Ah, vc falou que eu era racista...’
Eu teria trocado essa ideia numa boa. Porque eu sou isso, eu ndo Sou essa
arrogancia, eu sou dura, mas eu sempre respeito muito os maluco. Sabe? Porque
eu acho que, tem que ser didéatica né? E dificil mesmo entender todo esse rolé,
mas bora aprender junto, pra quem quer. Mas agora ndo, vocé fala uma coisa pra
pessoa, bate nas suas costas, debocha do rolé e fala que até tem uma mulher
preta? Cara, vocé é racista! Nunca te falaram? Eu to te falando: vocé € racista!
Machista e racista. Reveja seus conceitos mano, cé ta dentro do movimento Hip-
Hop (NENESURREAL).

A fala e a postura de Nene no dia da entrevista refletia o abalo e o cansago de ndo
poder parar com suas atividades, reservar alguns dias para descansar e processar toda aquela
situacdo de violéncia. O fato de “estar de pé” porque tem que cumprir com 0s COMPromissos
assumidos com seus trabalhos, a necessidade de “cumprir a agenda”, demonstrava um
profundo desgaste emocional que era suprido pela necessidade material de “colocar comida
na mesa”. Comentava que estava cansada e que ndo poderia estar, porque ainda hd muitos
casos de violéncia contra as mulheres e poucas pessoas que se debrucam sobre esses assuntos.

A situacdo que Nene viveu se entrelaca com outras narrativas de mulheres negras,
estimuladas a terem posturas fortes e resistentes a qualquer situacdo, sublimando os danos
psicoldgicos e subjetivos diante a necessidade de trabalhar e cuidar da familia. No seu caso, o
cuidado seria com o préprio movimento Hip-Hop e o compromisso com as mulheres,
sobretudo com as mulheres negras, pois acredita que essa luta deve ser incansavel, que é

necessario dar acolhida para todas as mulheres que estejam vivenciando situacdes de
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violéncia ou vulnerabilidade, desenvolvendo uma grande rede de apoio, para amparar as

mulheres em qualquer lugar que estejam.

[...] € muito foda, porque eu to cansada e eu ndo posso cansar nesse nivel que eu
to sentindo de cansaco. De ter que ficar explicando pras pessoas, ta muito
escurecido é s6 olhar na rede. Vocé acha que esse tanto de pessoa ia fazer nota
de repudio se ndo soubesse quem eu sou? Se ndo soubesse das lutas? Eu ndo to
lutando pelo meu ego ndo, ndo t6 lutando pela minha arte, minha arte anda
paralela com minha luta, ndo tem como. Parece que ta todo mundo correndo pra
um lado e eu t6 contrario [...] Minhas tretas sempre foram solitarias! [...] Eu sou
de uma época que é assim... nds tamo numa banca e alguém fez algo com vocg,
vocé pode até ta errado mano, mas eu vou tretar com quem ta mexendo com
vocé! Depois eu vou desenrolar! (NENESURREAL).

Em meio a esse contexto, ela mostrou-se aflita e preocupada com o periodo politico,
com os riscos de perda de direitos e principalmente, com o desrespeito a diferenca que esta se
tornando cada vez mais nitido na sociedade brasileira. Se mostrou temerosa com a ascenséo
da bancada ruralista no Congresso e com as ameagas a terras indigenas e quilombolas. Junto a
iss0, na semana de nossa entrevista, Plinio Henrique de Almeida Lima, um cabeleireiro de 30
anos havia sido assassinado nas mediagdes da Avenida Paulista e as suspeitas indicavam que
havia sido um caso de homofobia®. Essa atmosfera de violéncias e risco de perda de direitos,
somado com os atagues preconceituosos que havia sofrido, geraram profundas revoltas e
aflicdes que a faziam reafirmar a necessidade de consolidar uma rede de apoio: “[...] mano, ja

era pra gente formar um gueto s6 com isso” (NENESURREAL).

3.2.1 AOCUPACAO DAS MINAS

Em meio a esse processo de apoio que integrantes do movimento Hip-Hop e do
movimento negro dedicaram ao caso de violéncia cometida contra Nene, foi formado um
grupo de grafiteiras negras de todo o Brasil, com o objetivo de criar uma rede para a troca de
experiéncias, divulgagédo de seus projetos, organizacdo de eventos e indicagdes de trabalhos.

Inicialmente comunicando-se por um grupo de Whatsapp, as grafiteiras negras inseriam o0s

25 Sobre o acaso, ver
<https://www.revistaforum.com.br/cabeleireiro-acompanhado-do-marido-e-morto-a-facadas-na-avenida-
paulista/>
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contatos de outras grafiteiras negras que conheciam e que estavam dispostas a compor essa
rede. Em nossa entrevista, Nene contou sobre esse grupo, feliz e esperancosa com a
repercussao positiva que o0 seu caso tinha tomado.

Ainda em dezembro de 2018, comegaram a organizar o evento “Ocupacao das minas”,
com o objetivo de juntar todos os elementos do Hip-Hop contra os casos de lesbofobia,
Igbtgifobia, racismo e de violéncia contra mulheres. Foram responsaveis por toda
programacao, gestdo e arrecadacdo de recursos por meio de financiamento coletivo. Com a
divulgacdo do evento varias mulheres ativistas se propuseram a compartilhar sua arte,
experiéncias e/ou conhecimento para viabilizar o encontro.

O evento autogerido de forma colaborativa ocorreu na Casa do Hip Hop em
Diadema/SP, reunindo centenas de pessoas que ndo se deixaram acanhar pelo sabado
chuvoso. Com a participagdo dos cinco elementos do Hip-Hop, houve graffitago®®,
apresentacdo de grupos mistos de break, roda de debate sobre cuidado psicolégico entre
mulheres negras, conversas sobre a influéncia da alimentacdo para o desenvolvimento
psicoldgico e fisico das pessoas e 0 veganismo como uma alternativa de vida acessivel a
populacédo negra, o desvinculando-o de uma perspectiva elitista; apresentagdo de MC’s e DJ’s;
bem como venda de produtos artesanais e livros de autoria negra. O encontro contou com
manifestagdes a favor dos direitos das mulheres negras, contra a lesbofobia e contra as

posturas machistas no interior do Hip-Hop.

26 Encontro em que ha grande concentracio de graffiteiras/os produzindo graffiti juntas/os.
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Foto 13. Graffiteira BigBacon. Casa do Hip Hop Canhema. Arquivo pessoal de Bianca Silva.
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Podemos entender essa ocupacdo como um quilombo urbano (Nascimento apud
RATTS, 2003), pois se configura em um espaco de autogestdo independente, em que se
permite a expressdo artistica e a vivéncia do relacionamento afetivo sem a preocupacéo
constante de sofrer algum tipo de violéncia, em um ambiente de apoio e acolhida, atuando
politicamente atraves da arte e demostrando alternativas de promocao de transformacGes
sociais por meio da producéo cultural.

Vivenciar esse evento foi importante para verificar formas de organizacdo de mulheres
negras, indigenas e brancas em luta contra as diferentes expressdes de racismo, homofobia e
violéncia contra as mulheres. Em um espaco de troca de experiéncias composto por diferentes
geracgdes, foi possivel verificar formas alternativas de educacdo, pautadas na escuta, no
didlogo e sobretudo, na partilha, evidenciando a importancia do quinto elemento para o
movimento. Dessa forma, como um reflexo positivo dos ataques sofridos, Nene se mostrou
profundamente grata e feliz por ver aquele evento acontecer, na Casa em que criou sua filha,

netos e que ela considera como parte da familia.
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4. MULHERES NEGRAS NO GRAFFITI

Durante o processo de pesquisa, tive acesso ao trabalho de diversas mulheres negras
ao redor do Brasil que se propuseram a colocar nos muros das cidades suas impressoes e
visdes de mundo. No periodo inicial dos estudos, em meados de 2014, poucas eram as
grafiteiras negras que tinham seus trabalhos reconhecidos e incentivados. Atualmente, é
possivel notar a poténcia das midias virtuais na promocdo da valorizacdo e divulgacdo dos
trabalhos das grafiteiras.

O texto “Nossa Historia, Nossos Muros, Nossa Midia” das grafiteiras Thiane Neves e
Suhellen Sena, publicado no portal Blogueiras Negras demonstra os significados de ser
grafiteira negra em Belém, no estado do Pard. As autoras ressaltam a categoria de
“enegrecimento” proposto por Sueli Carneiro (2003)?’ para corresponderem a suas
experiéncias enquanto grafiteira e mulher negra. Thiane Neves acredita que enegrecer
consiste em ter “consciéncia da negritude, da historia negra, [...] ter empoderamento negro em
uma sociedade cujo embranquecimento teima em tentar sufocar nossas vozes, formas de
expressdo, o brilho e a altivez de nossos batuques, dangas e criagdes” (NEVES; SENA, 2015,
n.p.).

Elas apontam que segundo Sueli Carneiro, as mulheres negras recebem a “identidade
do objeto”, ou seja, enquanto nNo periodo escravista eram vistas como servicais, atualmente
ocupam majoritariamente os cargos de empregadas domésticas ou de “mulatas tipo
exportagdo”, de modo que os espagos publicos sdo interditados a essas mulheres, cabendo a
elas o processo de ocupacdo. Processo esse que também é historico, vide o periodo
escravagista em que as mulheres negras iam as ruas fazer comércio para garantir a compra das

cartas de alforria de seus pais, companheiros e filhos. Segundo Neves e Sena (2015),

Enegrecer é criar nossas estratégias de ocupagdo e de circulagdo, sdo essas
estratégias que nos fazem resistir ao invés de sucumbir. Se ndo nos querem na tv
e nas revistas, criamos nossos blogs, escrevemos nossos livros, organizamos
nossos proprios eventos. Se ndo nos querem nos outdoors e nos cartazes,
ocupamos 0S muros e as paredes das ruas. Territorializamos. E assim nos
espalhamos pelas cidades brasileiras. Porque nenhuma expressdo artistica negra é
apenas uma manifestacdo artistica. Toda a nossa cultura é resisténcia e
sobrevivéncia (NEVES; SENA, 2015, n.p.).

27 CARNEIRO, S. Mulheres em movimento. Estudos Avancados, 17, 49. S3o Paulo, 2003. Ver em
<http://www.scielo.br/pdf/ea/v17n49/18400.pdf>. Acesso 5 jun 2018.
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Neves e Sena questionam a presenca de referenciais femininos negros nos meios de
comunicacdo, nos cargos executivos, de gestoras e nos de lideranca. Ressaltam que a beleza
negra é recusada, estereotipada, e tratada enquanto erotizado e coisificado. Mediante a esse
contexto, Neves e Nega Suh Sena utilizam a ocupagdo da rua enquanto estratégia de
enegrecimento. O graffiti surge a medida que essas mulheres se identificam com a rua, mas
ndo se véem representadas nos espagos publicos, em que sua expressdo é enquadrada como
uma sub arte e que a figura feminina € vista apenas como a “mina do brother”, ou seja, a
companheira afetiva do grafiteiro. A obtengdo do respeito e da visibilidade no universo do

graffiti corresponde a uma luta cotidiana por reconhecimento. Nega Suh aponta que

ser uma mulher negra e empoderada, que usa o grafite para se expressar e dialogar
com pares — grafitando personagens negras, nas cores que nos identificam, nas
infinitas comunicacdes que a arte urbana significa — torna o desafio ainda mais
complexo (NEVES; SENA, 2015, n.p.).

Desse modo, considera que a imagem da mulher negra nos muros retrata a autoestima,
e propde o didlogo sobre os direitos e 0 rompimento com os esteredtipos negativos a medida
que retrata a coletividade e a cumplicidade presente no movimento de mulheres negras,
adotando a prética de graffiti enquanto uma estratégia de combate ao machismo, ao
patriarcado e ao embranquecimento social. A grafiteira considera que sua militdncia no
movimento de mulheres negras em Belém (PA) € essencial para que ela ocupe esses espacos.
Nega Suh relata que em seu primeiro graffiti feito em Belém, estava acompanhada de mais
uma grafiteira em meio a aproximadamente 30 homens. Acredita que para além da arte, o

graffiti

tem como objetivo maior de ser um canal amplo, fisico, artistico, cultural e politico
de comunicacdo. E é dessa forma que uso a nossa identidade negra para estar e ser a
rua, grafitar a nossa realidade, a vivéncia das comunidades, fazendo com que as
pessoas se vejam naquele trabalho (NEVES; SENA, 2015).

A grafiteira aponta a significancia que existe — para ela enquanto mulher negra — no
ato de grafitar, vendo a ocupacdo dos muros — sejam em espacos publicos ou privados —,
como um ato politico ao trazer o debate antirracista e antimachista, proporcionando pontos

referenciais para as periferias e para os quilombos. A autoafirmacdo de sua identidade
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enquanto mulher negra lhe motiva a seguir com seu trabalho e compartilhar sua vivéncia

trazendo para seus graffiti os elementos de uma identidade negra.

antes de pensar e viver a arte nas ruas, cuja ocupagdo ainda é predominantemente
masculina e severamente machista, vivi (e ainda vivo) a busca e a conquista de
espacos, oportunidades, liberdade de voz, arte e pensamentos. E essa busca,
vivenciada pelo meu corpo e com pé no chao pelo fato de ser mulher negra em nossa
sociedade, que me faz continuar lutando (NEVES; SENA, 2015, n.p.).

A grafiteira Thiane, ou Thica é formada em publicidade e por esse motivo se mantém
atenta aos debates acerca da midia e da propaganda. Nesse sentido, aponta o fato dos negros e
negras nao integrarem o espaco da grande midia, de ndo haver pessoas negras na televiséo,
nas campanhas publicitarias e nos veiculos de comunicacdo das grandes massas. Embora o
indice de pessoas negras nas propagandas publicitarias brasileiras tenha crescido, com um
aumento de 21% no Gltimo ano (2017)%, ainda é necessario que esse nimero seja mais
expressivo e condizente com a realidade demografica do pais, em que segundo o Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) a populacdo negra contabiliza cerca de 54% da

populagdo do pais®®.

28 De acordo com a pesquisa realizada pela “TODXS? - Uma Analise da Representatividade na Publicidade
Brasileira”, disponivel em <http://propmark.com.br/mercado/presenca-de-mulheres-negras-na-publicidade-
registra-crescimento>. Acesso 5 jun 2018.

29 Ver <https://economia.uol.com.br/noticias/redacao/2015/12/04/negros-representam-54-da-populacao-do-pais-
mas-sa0-s0-17-dos-mais-ricos.htm> Acesso 5 jun 2018.
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Foto 14. Projeto ParAfrica, em Belém / PA°

Thiane aponta que embora ndo esteja nas publicidades ou na televisdo, por meio do
graffiti ela estd na rua, estd nos muros e € vista por um contingente de pessoas que 0S meios
tradicionais de comunicagéo dificilmente acessariam, propondo o didlogo com os “pedestres,
ciclistas, motoristas, estudantes, executivxs, mocgas, senhoras, ricxs e pobres, pretxs e
brancxs” (NEVES, 2015, n.p.). Segundo Neves, o espaco do graffiti consiste em uma midia
do pertencimento, em que a pratica dos 4ps é essencial. Porém, ndo se trata dos 4ps da
propaganda, mas do enegrecimento: “poder para o povo preto”. Por meio do graffiti, mostra
que as mulheres negras ocupam um espaco diferente do que esta presente no imaginario
social, ocupam o lugar de protagonismo, rechacando o estigma do sexo fragil, do objeto de
consumo e da mercadoria. Segundo a grafiteira, ouvimos constantemente que as cadeias
femininas possuem um contingente maior de mulheres negras, de acordo com as estatisticas.
Porém, tendo em vista que a populacdo negra comp&e a maior parcela da populacao brasileira,
se indaga a respeito do motivo pelo qual essas pessoas ndo protagonizam 0s espacos de
grande midia, das universidades e dos cargos de destaque no Brasil.

A esse fato nos remetemos as criticas apresentadas pelas autoras que dialogam com as

perspectivas tedricas do feminismo negro, que se propdem a denunciar as desigualdades

30 Disponivel em <http://blogueirasnegras.org/2015/03/09/nossa-historia-nossos-muros-nossa-midia-salve-tia-
anastacia/ >. Acesso 5 jun 2018.
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raciais presentes no Brasil e a necessidade de acdes afirmativas que atuem no combate ao
racismo. O racismo brasileiro é oriundo do passado escravocrata, em que durante mais de 300
anos trouxe em embarcacdes desumanas um contingente de mais de 5 milhdes de pessoas®. A
pesquisadora Sueli Carneiro (2011), em seu livro “Racismo, sexismo e desigualdade no
Brasil”, aponta que de acordo com Joaquim Nabuco, a escraviddo marcaria um longo tempo a
sociedade brasileira, pois “[...] ndo seria seguida de medidas sociais que beneficiassem
politica, econdmica e socialmente os recém-libertados” (CARNEIRO, 2011, p.15). Nesse
sentido abre-se um debate interessante sobre os Direitos Humanos, na medida em que a no¢ao
de que certos humanos merecem mais direitos que outros € prevalecida, resultando na
desigualdade de direitos. De acordo com a autora, se uma parcela da populagdo esta presentes
no imaginario social como portadores de uma humanidade incompleta, entdo se torna
“natural”®? que n&o participem dos beneficios plenos dos direitos humanos.

Entretanto, é o carater de agéncia das mulheres negras, mediante a todas essas
desigualdades que nos chama a atenc¢do nesse trabalho. A pesquisadora Elisa Simoni da Silva
(2017), da Universidade do Estado do Rio de Janeiro, demonstra no artigo “Mulheres Negras
e arte urbana: um dialogo sobre cores e representatividade a partir do grafite”® sua pesquisa
participativa na favela da Maré, na Zona Norte do Rio de Janeiro, a partir do projeto
AfroGrafiteiras, desenvolvido pela Rede Nami - Artes urbanas para promover os direitos das
mulheres, descrita por ela como “uma rede feminista de arte urbana” (SILVA, 2017, p. 5).
Silva participou das oficinas do projeto durante trés meses e criou junto com as suas
interlocutoras e companheiras, a PPKrew, por s6 haver mulheres em seu grupo. Com isso,
Elisa Silva explica que no universo do graffiti, “Crew” é um conjunto de grafiteiras ou
grafiteiros que se relinem para pintar ao mesmo tempo, ou como definem o portal Grafite em
Movimento BH3, ¢ simplesmente “um grupo de grafiteiras ou grafiteiros”.

O projeto AfroGrafiteiras teve inicio em 2015 e a todos 0s anos é responsavel por
promover a formacgéo da arte urbana com foco na valorizacdo do protagonismo de mulheres
afro-brasileiras, desenvolvendo o empoderamento acerca das tematicas de género e "raga"; a
producdo cultural, a economia criativa, bem como o empreendedorismo social; e 0 acesso a

novas tecnologias da comunicacdo, informacdo e marketing viral. As participantes do projeto

31 Sobre essa discussdo, ver <https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2015/04/13/perto-do-fim-da-
escravidao-60-dos-negros-trazidos-ao-pais-eram-criancas.htm>. Acesso 5 jun 2018.

32 Sabemos que ndo ha nada natural nessa concepgao, tratando-se de um fato que é social.

33 Disponivel em <http://www.wwc2017.eventos.dype.com.br/resources/anais/1499282965_ARQUIVO
_FazendoGenero-oficial.pdf>. Acesso 5 jun 2018.

3«0 vocabulario do graffiti”, disponivel em <https://gembh.wordpress.com/2009/05/21/205/> Acesso 5 jun
2018.
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sdo responsaveis por difundir as informacdes e atuar em oficinas que promovam impacto

social.

Foto 15: Projeto AfroGrafiteiras de 2017. Rede Nami®.

Durante o periodo de pesquisa descobrimos que ha outras grafiteiras atuando por todo
o0 Brasil, como a Annie Ganzala de Salvador (BA), a Crew Minas de Minas, a Criola de Belo
Horizonte (MG), a Crica de Embu das Artes (SP), cada qual com suas singularidades.
InvestigacOes que se debrucem a entender seus trabalhos e formas de atuacdo poderiam
contribuir para o desenvolvimento de politicas publicas que possibilitassem o
desenvolvimento de tantos outros projetos que promovam o reconhecimento e a valorizagao

da arte de rua, do Movimento Hip-Hop e da producéo cultural de mulheres negras.

4.1 A CATEGORIA DE GENERO E AS CONTRIBUICOES PARA OS ESTUDOS
SOBRE GRAFFITI

Embora haja pesquisas desenvolvidas sobre o graffiti e o Hip-Hop, a categoria de
género ainda € incipiente nesses estudos. Se aventuram a analisar as letras de rap, as batalhas
de MC’s, os movimentos dos b-boys e mesmo as imagens do graffiti, porém a maioria das
pesquisas que mencionam a participacdo das mulheres nesse universo as ilustram enquanto

companheiras afetivas dos grafiteiros, desconsiderando sua agéncia dentro do movimento,

% Disponivel em <https://redenami.wordpress.com/2017/12/25/afrografiteiras-2/> Acesso 5 jun 2018.
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desde todo 0s processos criativos de encontros e trocas com outras grafiteiras, até 0 momento
de colocar nos muros o resultado de toda essa trajetdria. No que tange as grafiteiras negras, as
categorias de género e raca/etnia nos permite entender o que as motivam planejar, organizar,
divulgar e gerir encontros de graffiti, desenvolvendo captagdes de recursos para a compra de
materiais, custos com transporte e alimentacdo, e em alguns casos, a remuneracgéo financeira
pelo seu trabalho. Assuntos como a valorizagdo das mulheres negras, estratégias cotidianas
anti-racistas, sexualidades, redes de apoio e sobretudo, a divulgacdo e troca de producdes
literarias, musicais e artesanais de mulheres negras permeiam esses encontros, em sua maioria
realizados de forma colaborativa por meio de apoios e da autogestao das grafiteiras.

Porém, para demonstrar a necessidade em adotar as categorias de género e raga/etnia
na compreensdo do contexto das grafiteiras negras em Sdo Paulo/SP, cabe a reflexdo sobre
algumas indagacdes preliminares: o que é género? Como essa categoria é desenvolvida nas
Ciéncias Sociais? Em que momento emerge no contexto brasileiro? Ha a proposta de didlogo
com as nocdes de raga/etnia? Por que raca/etnia? Qual a relagdo presente entre a Historia do
Brasil e a categoria de raca/etnia? Tal como a infinita curiosidade das criancas movida por
diversos “por qués” tdo importantes para desenvolver seus entendimentos sobre o mundo,
poderiamos prosseguir elaborando perguntas, porém nos proporemos a responder esses
questionamentos que serdo fundamentais para ilustrar o campo de estudo ao qual nos
dedicamos compreender.

O conceito de género estd ligado a nocdo de identidade, ou seja, consiste ha maneira
como a pessoa se identifica perante a sociedade, podendo (ou ndo) influenciar na forma como
ela se expressa por meio da acdo, das roupas ou mesmo do comportamento, se alinhando ou
ndo aos papéis tradicionais de género definidos como feminino e masculino, gerando nossas
possibilidades mais condizentes com a maneira com que as pessoas Se enxergam e se
entendem no mundo social. Compreender o género enquanto uma identidade permite romper
com as limitacBes presentes nos papéis pré-estabelecidos, ensinados e exigidos pela
sociedade, que definem desde a infancia quem usa rosa e quem usa azul, quem pode e quem
ndo pode demonstrar sentimentos, quem deve cuidar da casa e quem pode brincar de carrinho.
Notamos que os conceitos de identidade e expressdo de género se apresentam no universo do
graffiti quando uma pessoa que se identifica com o género feminino, se afirmando enquanto
uma mulher, necessita utilizar roupas incondizentes com a sua identidade para participar de
uma batalha de rap. Rebeca Freire e Alinne Bonetti (2014) ao estudarem a participacdo de
mulheres no Hip-Hop soteropolitano relatam que a rapper Concei¢do precisou usar roupas

masculinas para ter sua presenca permitida no espaco. Ou seja, a rapper reivindica o respeito
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pelo seu trabalho, pela sua trajetéria e sobretudo levanta o questionamento sobre o fato de
poder usar a roupa que lhe é mais confortavel, ndo precisando atender as imposicdes que a
desqualifica por ser mulher.

Entretanto, apesar de conceito de género atualmente ser principalmente atribuido as
nocOes de identidade e expressdo, sua origem denota aos Estudos sobre as Mulheres. Embora
desde o principio os objetivos desses estudos fossem compreender como se davam as relaces
entre homens e mulheres, o fato de focar a atencdo para as contribuicbes das mulheres na
formatacdo social atribuia o conceito a "Estudo sobre Mulheres". Naquele momento o
binarismo ainda ndo era amplamente questionavel, pois a reivindicacdo consistia em garantir
que as anlises, os estudos e as pesquisas observassem a atuacdo das mulheres na Historia.
Quando nos indagamos sobre quantas heroinas, intelectuais, politicas, cientistas
(SCHIEBINGER, 2001), estavam presentes nas narrativas da "historia oficial”, percebemos
que raras vezes foram mencionadas a participacdo das mulheres. Sob o intuito de alterar esse
quadro, as mulheres reivindicaram o reconhecimento por suas contribui¢des e transformacgoes
promovidas ao longo da Historia. Segundo a historiadora Joan Scott (1990), por muito tempo
a historia das mulheres ndo foi reconhecida enquanto historia oficial, desconsiderando sua
participagdo nas mudancas politicas no decorrer dos anos. Historiadores ndo feministas
direcionavam a historia das mulheres a um dominio distinto, atribuindo as feministas a funcéo
de “fazer” a historia das mulheres separada dos homens. Consideravam que cabia as mulheres
0 interesse em investigar temas ligados a vida privada, reduzindo as problematicas a "sexo e a
familia™ e portanto, deveriam ser separados da histdria politica e econdmica.

A prerrogativa de que as mulheres ndo participavam da vida politica e econdmica
desconsidera sua acdo em diferentes ambitos. Mesmo aquelas que eram proibidas de
participar da gora, ou da vida publica, tinham a obrigatoriedade de gerir a familia para que os
homens pudessem exercer esse direito. Desse modo, sem a atuacdo das mulheres ndo haveria
aquilo que os historiadores mencionados por Scott (1990) chamam de Historia ou mesmo
politica — dialogando inicialmente sob essa concep¢do, na tentativa de incorporar a
argumentacdo deles —, porque elas forneciam as condi¢fes que garantiam essa participacao
(BOURDIEU, 1999). Porém, no que diz respeito a participacdo na vida econdmica, as
mulheres negras no contexto brasileiro sempre estiveram presente na maquina econémica,
sendo num primeiro momento comercializada, em um segundo momento comercializando
produtos e posteriormente, sendo responsavel pela compra de alforria de seus filhos/as,

maridos/as e companheiros/as.
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De acordo com a socidloga Heleieth Saffioti (1976), em seu livro “A mulher na
sociedade de classes: mito e realidade”, as mulheres sempre estiveram presentes no interior
das transformac@es econémicas. Recorre a Europa Medieval para demonstrar que no inicio da
formacéo dos burgos, as mulheres atuavam como comerciantes e em alguns casos assumiam a
posicdo de gestora dos negdcios da familia. O casamento conferia @ mulher os direitos de seu
marido, partilhando da vida religiosa e social. Em caso de falecimento herdava o negdcio de
seu marido e se tornava responsavel por dirigi-lo. Entretanto, as mulheres s6 conseguiam

acessar esse universo por meio da influéncia dos homens.

[...] nas sociedades pré-capitalistas, embora juridica, social e politicamente seja a
mulher inferior ao homem, ela participa do sistema produtivo, desempenha,
portanto, um relevante papel econémico. Este papel, entretanto, na medida em
gue é menos relevante que o do homem, se define como subsidiario no conjunto
das fungBes econdmicas da familia [...]. Seu trabalho é ainda necessario para
garantir a ociosidade das camadas dominantes. Todavia, 0 processo de sua
expulsdo do sistema produtivo ja estd esbocado na forma subsidiaria assumida
pelo seu trabalho. Tanto na economia feudal quanto na economia de burgo, e
sobretudo nesta dltima, que prepara o advento da economia urbana, fabril, o
emprego da forca de trabalho feminina encontra sérias barreiras. Impedindo a
penetracdo das mulheres ou oferecendo-lhes as posicBes subalternas e menos
compensadoras, as corporagdes de oficios, mais do que a economia agraria da
época medieval, conduzem o processo de marginalizacdo da mulher do sistema

produtivo a uma etapa mais avancada (SAFFIOTI, 1976, p.35).

Com a passagem do feudalismo para o capitalismo, as mulheres participaram das
transformacbes do trabalho, com a mecanizacdo da méo-de-obra e as grandes jornadas
laborais. Assim como as criancas, as mulheres eram direcionadas a setores que exigiam a
manipulacdo de pequenas pecas, como a montagem tipografica em inddstrias graficas. Eram
rechacadas por seus companheiros de trabalho, acusadas de roubarem as vagas que poderiam
empregar homens e recebiam os mais baixos salarios, sendo progressivamente marginalizada
e ocupando as posicOes periféricas do sistema de producdo. As mulheres casadas e com filhos
tinham prioridade nas contratacdes, pois se mostravam dedicadas a manterem o emprego e
por isso, desempenhavam as fungdes com mais agilidade.

O processo de mecanizacdo substituiu a forca muscular pela forca de trabalho,
contrariando as argumentacdes que justificavam a hierarquizacdo dos sexos pela forga fisica,

pois essa conjuntura propiciou o trabalho de mulheres e criangas, de modo que os homens se
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viam desempenhando as mesmas fung¢des no processo produtivo que as “frageis” mulheres.
Alguns trabalhadores se mostravam hostis a presenca das mulheres no interior das fabricas,
sem se darem conta que a géneses do problema do desemprego estava no proprio sistema.
Assim como ndo percebiam que a mulher fora da atividade econdmica poderia “[...] significar
uma ameaca ao seu emprego enquanto trabalhadora potencial e que o trabalho ndo pago que
ela desenvolve no lar contribui para a manutencdo da forga de trabalho tanto masculina
quanto feminina [...]” (SAFFIOTI, 1976, p.42). Entretanto, a condi¢do das mulheres nas
sociedades de classes eram abordadas por dois &mbitos principais: o biolégico e o social. No
que diz respeito a ordem natural, as argumentacdes versavam sobre a capacidade reduzida das
mulheres em trabalhar nos Gltimos meses de gestacdo e nos primeiros periodos pds-parto,

buscando justificar a inatividade profissional das mulheres, gerando consequéncias

[...] extremamente desastrosas quer para o equilibrio da personalidade feminina,
quer para a socializacdo dos filhos, quer ainda para as rela¢@es conjugais [...]. A
maternidade ndo pode, pois, ser encarada como uma carga exclusiva das
mulheres [...]. Estando a sociedade interessada no nascimento e socializacéo de
novas geragoes como uma condicao de sua prdpria sobrevivéncia, € ela que deve
pagar pelo menos parte do preco da maternidade, ou seja, encontrar solucdes
satisfatorias para os problemas de natureza profissional que a maternidade cria
para as mulheres (SAFFIOTI, 1976, p.50).

Ao chamar a atencdo para a responsabilidade coletiva sobre a maternidade, Saffioti
(1976) preconiza a discussao sobre as leis trabalhistas direcionadas as gestantes, que ganharia
carater normativo no Brasil décadas depois, em meados dos anos 1990%. No que tange ao
carater social do trabalho das mulheres, a autora ressalta que os preconceitos raciais e de
género®” contribuem para a conservacdo do dominio do patriarcado, e por conseguinte, do
homem branco. Portanto, propGe que os estudos dispostos a compreender como as relagdes
sociais estdo postas no contexto brasileiro observem os fenbmenos sociais sob a conexao de
trés categorias, atadas como um no: raca, classe e género. Desse modo, seria possivel
apreender as origens das estratificages sociais e por consequéncia, seus reflexos na sociedade
brasileira, observando as rela¢fes hierarquicas presentes entre os géneros; as origens do

racismo no processo de escravizagdo, seus impactos no periodo abolicionista, bem como seus

36 Presente em BRASIL. Lei N° 8.213, de 24 de julho de 1991, acerca dos Planos de Beneficios da Previdéncia
Social e de outras providéncias.

37 Em que ela nomeia como preconceitos de sexo. A categoria de género ainda ndo era amplamente utilizada nas
pesquisas.
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desdobramentos na contemporaneidade; e sobretudo, as relacdes de classe definidas pelo
capital. Entretanto, ressalta que as condicdes de exploracdo e dominacdo variam de acordo
com o contexto histérico-social de cada pais.

Considerando a situacdo da maioria das mulheres negras brasileiras no mercado de
trabalho, em que ocupam as profissbes menos remuneradas e estdo na base da piramide
econbmica brasileira, em que a vulnerabilidade do desemprego entre mulheres negras é 50%
maior, (IPEA, 2018)%® notamos as conexdes presentes entre as trés categorias. Observar esse
quadro sob uma Unica perspectiva, ndo assimilaria a pluralidade de sentidos presentes nesse
fenbmeno. Por exemplo, ao observarmos unicamente sob a ética da classe social, perderiamos
a compreensdo sobre as origens que justificam os motivos pelos quais 0s mais altos postos de
trabalho brasileiros ainda sdo homogéneos — no que diz respeito aqueles que sdo empregados
—, tanto no que se refere a categoria de género, em que 0s homens ainda séo vistos como mais
capacitados para 0 mundo do trabalho e a categoria raga/etnia, em que demonstra como a
sociedade brasileira ainda ndo rompeu com o ethos colonial. Sendo assim, no que diz respeito
a exploracdo, ndo ha hierarquias de dominacdo, pois ha a fusdo de trés sistemas estruturais e
estruturantes: patriarcado-capitalismo-racismo, ou seja, “[...] ndo ha de um lado dominagio
patriarcal e, de outro, a exploracédo capitalista, ndo existe um processo de dominacao separado
de outro de exploragao” (SAFFIOTI, 1976, p. 138).

Desse modo, os Estudos de Género e Feministas no Brasil possuem uma longa histéria
de lutas por reconhecimento e por conquista de um campo cientifico. Oriundo da
efervescéncia dos anos 1970/80, no qual o0 movimento feminista ansiava por direitos em meio
a luta contra a ditadura militar de 1964, os Estudos de Género e Feministas nascem da
necessidade das questbes de género e de mulheres serem pesquisadas e reconhecidas como
uma importante ferramenta para a compreensdo das problematicas sociais, pois propunha que
as analises fossem realizadas considerando a acdo das mulheres enquanto agentes dos
processos de transformacdo social.

Nos anos de 1970, o movimento feminista brasileiro esteve articulado com outros
movimentos sociais da época, abordando desde a luta por moradia, até a luta pela criacdo de
creches em fabricas e universidades, reivindicados por “[...] movimentos politicos — ai
incluidos os movimentos pela anistia aos presos politicos, pela luta contra o racismo, pelos

direitos a terra dos grupos indigenas do pais e o movimento dos homossexuais [...]”

38 IPEA. Jovens e mulheres negras sdo mais afetados pelo desemprego. 2018. Disponivel em <
http://www.ipea.gov.br/portal/index.php?option=com_content&view=article&id=34371&Itemid=9>. Acesso 15
dez 2018.
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(CORREA, 2001, p. 13-14), em meio ao periodo de ditadura militar, enfrentando fortes
repressdes contra 0s movimentos que se opunham ao regime. Segundo a antrop6loga Mariza
Corréa (2001), naquele momento haviam duas instituicdes que possibilitavam um ambiente

satisfatdrio para promover a articulagdo dos movimentos, o Partido Comunista e a Igreja:

[...] foi a partir de pequenas lutas encorajadas ou apoiadas por ambhos que esses
movimentos sociais comecaram a se articular, embora houvessem conflitos ao
que diz respeito as lutas feministas, quanto a defesa do aborto, recebiam criticas
da Igreja e o ataque as lésbicas por parte dos militantes comunistas que
defendiam a prioridade de uma ‘luta mais ampla’, sendo uma das taticas para
tentar impedir a realizacdo de um congresso feminista [...] (CORREA, 2001,
p.15).

Corréa (2001) levanta a discussao sobre a dificuldade que as mulheres enfrentaram no
interior de espagos que se diziam progressistas, mas que ndo possibilitavam o debate sobre
suas proprias questdes. O argumento de muitos movimentos marxistas consistia em focar as
energias para a promocao da revolucdo, deixando que as discussdes de género e sexualidade
fossem tratadas apds a queda do sistema capitalista, argumentando que as formas de repressao
e discriminacdo seriam reflexos do sistema econdémico. Nesse momento, as mulheres afirmam
que ndo ha como fazer revolugdo seguindo modelos machistas de opressdo e discriminacao,
reafirmando a necessidade de repensarem suas singularidades no interior de uma sociedade
patriarcalista. A antropéloga aponta que as feministas presentes nesses movimentos eram
ativistas de movimentos populares, professoras universitarias, jornalistas, estudantes e
sindicalistas, tendo em comum o fato de serem mulheres de esquerda, profissionais formadas
ou em vias de se tornarem profissionais.

O movimento feminista e 0s movimentos sociais que emergiram na época eram
compostos por diferentes correntes e possuiam uma caracteristica homogénea como dizia a
midia, se aliando a instituicdes diversificadas, como a Igreja, a Universidade ou o Partido
Comunista. Nesse periodo, a Fundac¢do Ford financiava diversas pesquisas no pais, e a verba
para estudar a situacdo das mulheres no Brasil viria principalmente de fundacdes
estadunidenses. Corréa (2001) era estudante da p6s-graduacdo na época, e o fato dela ter sido
jornalista lhe aproximou do grupo de mulheres envolvidas na criagdo do jornal feminista Nos
Mulheres, cuja proposta inicial consistia em promover a anistia no pais -- o jornal foi
publicado entre os anos de 1976 e 1978. Por ser a Gnica que possuia registro como jornalista

profissional, foi a responsavel pelas publicacOes, desenvolvidas a partir de conversas coletivas
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em que todas davam sugestfes para o formato final das matérias, desse modo, eram escritas
sem uma assinatura especifica. O trabalho era voluntario e ndo sobreviveu por muito tempo,
pois “[...] as participantes acabaram se dispersando por outros grupos, mas algumas mulheres
que participavam de sua feitura continuaram a se encontrar, agora em outras instituigdes”
(CORREA, 2001, p.18). Nesse periodo houve o apoio de instituicdes nacionais e
internacionais, que impulsionaram os estudos sobre as mulheres em um momento de forte

repressao:

[...] a Fundacdo Carlos Chagas, tinha uma grande concentracdo de profissionais
preocupadas com a situacdo da mulher, reunidas no Departamento de Pesquisas
Educacionais sob a direcdo da psicéloga Carmen Barroso, ja autora de alguns
textos sobre o assunto, e 14 se constituiu, com o apoio da Funda¢do Ford, um
importante nicleo aglutinador de pesquisadoras e feministas. O primeiro
concurso, que oferecia bolsas para pesquisar a situacdo da mulher no pais, foi
realizado em ambito nacional em 1978 e continua a existir até hoje, agora com o
apoio da Fundacdo MacArthur, e dirigido desde h alguns anos para o tema da
saude reprodutiva. Trés anos depois de langado o Concurso, a Fundagdo investiu
também na criagdo de mais um jornal feminista, o jornal Mulherio: feito em
bases mais profissionais do que os anteriores, tinha uma equipe técnica e as
matérias eram assinadas (CORREA, 2001, p.18).

Os nomes do Conselho Editorial do jornal Mulherio por vezes repetiam os nomes do
Conselho do N6s Mulheres, se configurando como a continuacdo de um projeto em que as
militantes feministas tornavam a se encontrar, tais como Carmen Barroso, Carmen da Silva,
Cristina Bruschini, Elizabeth Souza Lobo, Eva Alterman Blay, Fulvia Rosemberg, Heleieth
Saffioti, Lélia Gonzalez, Maria Carneiro da Cunha, Maria Malta Campos, Maria Moraes,
Maria Rita Kehl, Maria Valéria Junho Pena, Marilia de Andrade, Mariza Corréa e Ruth
Cardoso. Nesse periodo, muitas mulheres que atuaram na criagdo do primeiro jornal, seguiram
outros caminhos de atuacdo, integrando 0s novos partidos politicos, ingressando nas
universidades, trabalhando nas recentes Organizacbes Nao Governamentais — criadas no
periodo de redemocratizagcdo do pais —, assim como nas agéncias do governo, nos conselhos
estaduais da condicao feminina e no Conselho Nacional dos Direitos da Mulher.

Corréa (2001) considera que o dialogo entre feministas e homossexuais tenha sido
importante para os Estudos de Género na Unicamp, universidade em que lecionou por cerca
de 40 anos, sendo necessario para desnaturalizar a polarizacdo entre os grupos, ainda que 0s

estudos feministas tenham sido o
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[...] campo de estudos de todas as pesquisadoras que hoje participam do Nucleo
de Estudos de Género/Pagu, certamente pesquisas como as de Peter Fry e Néstor
Perlongher foram importantes para tornar mais complexas as distingfes
polarizadas, e entdo comuns, do masculino/feminina, ja nos anos setenta. Ou,
para dizé-lo numa formulacdo mais precisa, a combinacdo da influéncia
predominante na antropologia de Michel Foucault naqueles anos, aliada ao
debate constante com o incipiente campo de estudos que hoje se convenciona
chamar de queer’s studies, foi importante para desnaturalizar aquela distincéo
polarizada e seus termos” (CORREA, 2001, p. 21-22).

Sendo assim, a institucionalizacdo dos Estudos de Género no Brasil possibilitou a
criacdo de Grupos Tematicos na Associacdo Nacional de Pos Graduacdo em Ciéncias Sociais
(ANPOCS), ndcleos de pesquisa em universidades, Programa de Incentivo a Pesquisa no
Conselho Nacional de Pesquisas® (promovido pela Secretaria de Politica das
Mulheres/CNPq) e a criacdo de revistas académicas especializadas na area dos Estudos de
Género, gerando um fluxo de estudos e pesquisas importantes para compreender o lugar da
mulher na sociedade brasileira. Em seu artigo Estudos de género: uma sociologia feminista?
a sociodloga Lucila Scavone (2008) realiza um resgate histérico sobre os desdobramentos dos
Estudos de Género e evidencia a legitimidade presente na construcdo de uma sociologia de
género e/ou feminista, se posicionando contra a ideia de neutralidade da pesquisa, a medida
que o campo emergiu mediante ao didlogo com os movimentos sociais, cabendo as/aos
pesquisadoras/es se aterem as demandas e as transformacBes desses movimentos. Segundo

Scavone,
[...] h4 o processo de construcdo de uma sociologia feminista que atenta para as
relagbes de dominagdo masculina e ndo dispensa o didlogo das teorias com o
movimento e a realidade social, pois pressupde que teoria e acdo politica se
retroalimentam (SCAVONE, 2008, p. 174).

Scavone (2008), docente da UNESP Araraquara/SP e lider do Nucleo de Estudos de
Género de Araraquara (NEGAr) se opde a prerrogativa de que a/o pesquisadora/r ndo deva
assumir um papel de militancia, observando a participacao politica enquanto uma esfera que
impulsiona a producdo tedrica, de modo que a academia e sobretudo as ciéncias sociais

fossem capazes de desenvolver conhecimentos que de fato dialogassem com a realidade

39 Atual Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico.
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empirica. Seguindo as propostas metodoldgicas dessas pesquisadoras, 0s Estudos de Género
no Brasil ganharam forca, embora permaneca reivindicando espaco no campo académico,
sendo por vezes suprimido por temas considerados de maior relevancia, ligado aos ambitos
econdmicos e tecnologicos. Porém, os reflexos desses pensamentos estdo presentes em
inimeras pesquisas, muitas vezes direcionadas as margens das producdes académicas por se
mostrarem em didlogo com as reivindicagdes dos movimentos sociais.

Tal como ocorre com os estudos sobre graffiti que se debrugcam a compreender a
participacdo de mulheres no movimento. No que se refere a préatica de graffiti, a sociéloga
Wivian Weller (2005) aponta que h&d uma lacuna na producdo bibliografica no que diz
respeito a participacdo feminina nas producdes culturais juvenis. A autora questiona se estas
sdo de fato minoria no movimento Hip Hop, uma vez que os estudos sobre o tema apresentam
majoritariamente entrevistas realizadas com jovens do sexo masculino e demonstram as
mulheres como suas companheiras afetivas. Weller sugere que as pesquisas acerca da
tematica se atenham as categorias de género e que deixem de ser apenas descritivas, adotando
uma rigorosa reflexdo tedrica e analitica que possibilite a compreensdo dos fenémenos
intrinsecos na expresséo cultural.

Nesse sentido, Viviane Magro (2003) é pioneira nos estudos sobre graffiti com recorte
de género, com seu estudo de doutorado intitulado “Meninas do graffiti: educagdo,
adolescéncia, identidade e género na culturas juvenis contemporaneas” investiga a
participacdo de jovens e adolescentes no universo do graffiti, presente na periferia de
Campinas/Sao Paulo. Por meio de entrevistas, as participantes da pesquisa relataram 0s
inimeros desafios presentes no ser grafiteira, como os altos valores dos materiais, o carater
proibicionista de participarem do espaco publico, bem como a falta de reconhecimento de
seus trabalhos perante os grafiteiros, deslegitimando seus graffiti por serem mulheres.
Entretanto, Magro evidencia a organizacdo das mulheres, que por meio de grupos — como as
Crews — encontram apoio e ajuda mutua para persistirem na pratica de graffiti. Segundo a
pesquisadora, 0 contato dessas jovens com 0 movimento de graffiti reduz o impacto negativo
da exclusdo social presentes nas periferias, pois estas elaboram vivéncias de autoafirmacéo
identitaria ao se situarem socialmente por meio da arte, da cultura e da politica. A autora
observa que o Hip-Hop no Brasil possui a caracteristica de promover o autoconhecimento
as/aos jovens, a medida que as/os ajudam a compreender a didspora africana por meio da
linguagem oral, corporal e imagética, possibilitando reconstruir a identidade negra no novo

mundo.
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Rebeca Freire e Alinne Bonetti (2014), ao pesquisarem as mulheres presentes no
movimento Hip Hop soteropolitano, observam que as participantes da pesquisa atribuem um
quinto elemento ao movimento, que consiste em assumir o carater militante e questionador.
As jovens hip-hoppers evidenciam que esse é um ambiente que deve ser experienciado por
mulheres e pedem respeito a suas participacfes dentro desse universo. Elas contestam a
necessidade de se vestir com roupas masculinizadas para serem ouvidas, reivindicando que
sejam reconhecidas por seus trabalhos e que possam se vestir de acordo com sua identidade de
género. Nesse sentido, ao serem questionadas se este se tratava de um Hip Hop feminista, a

rapper e b-girl Conceicéo aponta que

[Entende] por feminismo uma forma coletiva de se lutar por direitos iguais entre
homens e mulheres. Entendo feminismo também ndo s6 a histéria do feminismo da
Europa, mas a histéria do feminismo de como se configurou aqui entre as mulheres
negras tambeém, no Brasil. E ai vem a discussdo de que [sic] se € movimento de
mulher ou feminismo? Acredito, por exemplo, que as irmandades que existiam aqui,
que lutavam e juntavam dinheiro pra comprar alforria do escravo, eu entendo isso
como feminismo [sic] Essas mulheres organizadas em prol de uma causa assim, eu
entendo como feminismo (CONCEICAO, in FREIRE; BONETTI, 2014, p. 115).

H& uma forte critica a importacdo de elementos estrangeiros para a pratica do Hip Hop
soteropolitano. Embora reconhe¢cam que tanto o Hip Hop quanto o feminismo sdo oriundos de
fora, os adaptam & realidade local sob a motivacdo e interesse de luta por justica social
(FREIRE; BONETTI, 2014, p. 112). Ressaltam que essa luta ndo condiz apenas com a
participacdo das mulheres e reforcam que a discussdo sobre género no movimento deve ser
realizada também pelos homens. Observam o feminismo enquanto um cuidado de si e de suas

companheiras

[...] as nocBes sobre feminismo apontam para uma politizagdo para além do
comportamento ou estilo de se vestir das hip hoppers. Com a mesma forma critica
que se envolveram com o Hip Hop, estas jovens veem o feminismo como um
conjunto de discussdes em torno dos aspectos de classe, raca e sexualidade, que
mapeiam a propria historia das mulheres e a historia do feminismo (FREIRE;
BONETTI, 2014, p. 113).

A fim de investigar a producdo de graffiti feita por mulheres na cidade de

Salvador/Bahia, a pesquisadora Margarida Morena (2011) relata a origem de seu interesse no
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tema do graffiti, que comp0ds seu trabalho de concluséo de curso, dizendo que a invisibilidade
das mulheres na historia do graffiti sempre lhe causou inquietagdes “[...] pois mesmo com um
consideravel volume de estudos disponiveis sobre a pratica, notadamente, quase ndo havia
reflexdes que se debrucem sobre o assunto a partir do conceito de género” (MORENA, 2011,
p.10). Segundo Morena, pensar o graffiti sob a perspectiva da categoria de género suscita a
reflexdo sobre o lugar da mulher nessa pratica, bem como a mulher no espaco publico. Aponta
que embora a mulher nasca diferente dos homens, isso ndo deveria corresponder a uma
desigualdade social, uma vez que a definicdo do que € ser mulher pode ser compreendida
enquanto uma categoria social sobre um corpo bioldgico, entendido enquanto feminino.

Morena aponta que nos relatos de suas interlocutoras, havia inimeras situagcdes em
que uma figura masculina tentava cercear a participacdo das grafiteiras: devido a
preocupacdes com a seguranca — a medida que elas se arriscariam ao transitar pela rua, muitas
vezes em regides com pouca iluminagdo e transito de pessoas —; por se sentirem enciumados
com a presenca de suas companheiras afetivas em ambientes com outros grafiteiros; e pelo
receio de as grafiteiras ganharem mais notoriedade que eles. Desse modo, enquanto algumas
grafiteiras necessitavam cuidar dos filhos, casa e marido, outras se propunham a dialogar com
seus colegas na tentativa de lhes mostrarem que o ato de se apropriar das ruas, fazer parte do
espaco publico, também lhes era direito.

Viviane Silva (2008) se dedicou a pesquisar as grafiteiras de Porto Alegre e relata que
presenciou atividades de graffiti que envolviam grafiteiros e grafiteiras, porém eram
coordenadas por homens. Nesses casos, eram reservados 0S espagos centrais do muro aos
homens e as mulheres restavam as menores areas, mostrando a hierarquizacdo do espaco no
universo de graffiti. Essa condi¢do de subordinacdo e hierarquizagdo € decorrente do
construto social de desigualdade de géneros que perpassa diferentes ambitos da vida social e
se reflete na préatica de graffiti, de modo que as mulheres ao grafitarem reivindicam o seu
lugar no mundo.

Desse modo, as grafiteiras negras ao se apropriarem dos espacos urbanos para
promocédo da arte, rompem com estigmas racistas e com o historico processo de invisibilidade
herdado do periodo escravista, demonstrando seu protagonismo na criacdo e producao
cultural, bem como nos processos de transformacgdes sociais. O papel social das grafiteiras
tange no sentido de proporcionar formas de vivenciar o meio urbano, pois a cultura oferece
subsidios para que as pessoas se adaptem ao meio e adaptem o meio a si, para enfim
transforma-lo. Nesse sentido, essas grafiteiras transformam o espaco urbano a medida que

compartilham nos muros as experiéncias e singularidades de serem mulheres negras no
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universo do graffiti. Ao abordarem questionamentos sobre os padrGes estéticos, violéncias de
género, resgate cultural as matrizes africanas, sexualidades, relacBes étnicas/raciais e
identidades, evidenciam suas multiplas perspectivas acerca das problematicas sociais, se
posicionando enquanto questionadoras de debates muitas vezes desprezados, ao langar a
discussdo acerca do respeito aos diversos corpos, culturas, religides e relagdes afetivas,

evidenciando suas atuagdes enquanto cidadas participantes do debate publico®.

4.2 INTERSECCIONALIDADES ENTRE GENERO, CLASSE E RACA/ETNIA

Durante o periodo de pesquisa tive contato com leituras que apresentavam interseccoes
entre raca/etnia e género, fundamentais para entender a pratica de graffiti das mulheres
negras. Em meio a essas contribuicfes, o pensamento Feminista Negro suscitou debates que
versam sobre o lugar social das mulheres negras, a necessidade de indagar a histéria oficial e
principalmente, o papel ativo e transformador que as mulheres negras tiveram ao longo da
histria e que ainda é expressa na contemporaneidade. Dentre as autoras que compdem esse
pensamento, estdo Lélia Gonzalez, Sueli Carneiro, Beatriz Nascimento, Luiza Bairros, Neusa
Santos, Djamila Ribeiro e Claudia Pons Cardoso, além do encontro com mulheres negras que
embora ndo tenham textos publicados, contribuiram e contribuem com o seu conhecimento e
visdo de mundo.

Embora o Feminismo Negro seja interpretado como um pensamento € um movimento
que traz cisdes, seu intuito € justamente o contrario, pois objetiva ndo hierarquizar as
opressdes, tendo em vista que as pessoas possuem mudltiplas identidades e olhar para essas
realidades de forma fragmentada provocaria reflexdes incompletas. Outro aspecto importante
proposto pelo feminismo negro é o de nomear as opressdes de classe, género e raga/etnia*?,
pois ao nomearem e denunciarem as opressdes se torna possivel promover a mudanca, dando
visibilidade as mulheres negras e gerando formulacGes de politicas publicas, tendo em vista a
condicdo social e econdmica a qual a mulher negra brasileira se encontra. A fildsofa brasileira
Djamila Ribeiro (2017), em seu livro “O que ¢ lugar de fala?” aponta que segundo uma
pesquisa realizada no ano de 2016, desenvolvida pelo Ministério do Trabalho e Previdéncia

Social em parceria com o Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada (IPEA),

40 Esse debate foi realizado no GT Direitos Humanos: cidadania e identidades, da XVI Semana de Ciéncias
Sociais da UNESP/FCLAr. Disponivel em <https://drive.google.com/file/d/1zwqU2eq9Y Iw5hQUS
QCeCAixz8cwMubla/view> Acesso 7 jun 2018.

41 Sobre esse tema, ver RIBEIRO, D. O que ¢ lugar de fala. Belo Horizonte: Letramento, 2017.
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[...] 39,6% das mulheres negras estdo inseridas em relagBes precérias de trabalho,
seguidas pelos homens negros (31,6%), mulheres brancas (26,9%) e homens brancos
(20,6%). Ainda segundo a pesquisa, mulheres negras eram o maior contingente de

pessoas desempregadas e no trabalho doméstico [...] (RIBEIRO, 2017, p.40).

Questionar a realidade social, econémica e politica do pais, possibilita evidenciar o
lugar social que as mulheres negras se encontram. Entretanto, se ater as estratégias adotadas
por meio da cultura, do trabalho informal, da vivéncia com seus iguais, dos encontros, dos
festejos e da religido, nos aponta o papel de agéncia das mulheres negras, que ao longo da
histdria criam formas de resisténcia. O gedgrafo e antropdlogo brasileiro Alex Ratts, em seu
artigo “Género, raga e espaco: trajetorias de mulheres negras” se propde a investigar as
trajetdrias e 0s espacos publicos e privados pelos quais as mulheres negras perpassaram, por
considerar que as relagdes raciais possuam dimensfes espaciais, assim como as relacdes de
género. Com base nas entrevistas feitas pela cientista social Teresinha Bernardo (1998), Ratts
expde a diferenca da vivéncia de mulheres negras e ndo negras — principalmente as imigrantes
— na primeira metade do seéculo XX no Brasil, quanto a perspectiva do espaco publico e
privado. As mulheres imigrantes transitavam entre o trabalho e a casa sem se ocupar tanto do
espaco publico, enquanto as mulheres negras chefes de familia, apresentavam as amargas
lembrancas da vida nos corticos, assim como a memoria das festas presentes nos bailes, do
carnaval, dos rituais religiosos afro-brasileiros, e do lazer caracterizado pelo footing, embora
fosse segregado racialmente. Segundo a historiadora Maria Cristina Wissenbach (1998), as
mulheres negras tinham mobilidade no espaco publico antes mesmo da aboli¢do, gerando
conflito com seus maridos que queriam que ficassem em casa. A autora indaga como “[...]
exigir dessas mulheres o confinamento no interior do lar quando a mobilidade e o servir nas
ruas eram autorizados na ocasido da tutela absoluta e os movimentos autbnomos conquistados
em detrimento da escravizagdo?” (WISSENBACH apud RATTS, 2003, p.11).

Isso nos remete a discussdo entre o espago publico e o espaco privado, recorrente
quando o assunto é o graffiti ou o espaco urbano. A bibliografia sobre mulheres no graffiti
(WELLER, 2005; MAGRO, 2003; MORENA, 2011), apontam 0 acesso ao espaco publico
com um carater transgressor, evidenciando que as mulheres saem dos ambientes a elas
destinados, como o cuidado da casa e da familia para irem as ruas demonstrar nos muros as

suas visdes de mundo. Segundo o socidlogo e filésofo Pierre Bourdieu, em seu livro “A
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dominagdo masculina” (1999) o lugar de assembleia, ou seja, o ambiente publico ¢
constantemente compreendido enquanto um espaco masculino. As mulheres sdo atribuidas as
tarefas mais depreciativas e que devem ser realizadas no ambito do privado, no intuito de
reforcar a ideia de desvalorizacdo de suas atividades, sob uma dominacao simbdlica em que o
dominador, enquanto figura masculina reforga seu poder como uma forma de manter o status
quo. Esses papeis sociais atribuidos a cada sexo teriam o intuito de determinar o que seriam as
praticas cidadas ou ndo cidadas, entendendo o cidadao enquanto aquele que participa da vida
publica. Tratava-se de legitimar os lugares de dominacdo dos homens e de dominada das
mulheres, consistindo assim em um habitus incorporado no pensamento social. Entretanto, se
pensarmos que as mulheres negras participam do espago publico desde o periodo de
escravizacdo do Brasil, comercializando produtos para garantir a alforria de seus iguais, seria
possivel entdo considerar que ha séculos desenvolvem praticas cidadds? Pois por meio das
vendas alcancavam a populacdo local e os/as viajantes, tinham acesso a informacgdes que
circulavam pelos espacos publicos e sobretudo disseminavam sua cultura por meio das
negociacBes. Ou seja, diferente da nocdo proposta por Bourdieu (1999), as mulheres negras
ndo assumiam o papel de dominadas na relacdo entre os sexos. O sistema de dominagédo
presente no periodo era 0 escravocrata, mas ainda assim, elaboravam estratégias para
subverter o status quo.

De acordo com a historiadora Lélia Gonzaléz, em seu texto “A mulher negra na
sociedade brasileira” (1982), a histéria “dita” oficial do pais, presente na formacao
educacional tanto das criangas quanto dos adultos, caricaturiza um povo cordial, cuja histéria
“[...] ¢ um modelo de solugdes pacificas para todas as tensdes ou conflitos que nela tenham
surgido” (GONZALEZ, 1982, p.90). Essa concepcdo vai de encontro com a nogéo de mito da
democracia racial, pois extingue da historia a presenca do racismo, bem como as diferentes
formas de resisténcia adotadas pelas populacbes indigenas e afrobrasileiras. A ideia de
democracia racial se origina em meados de 1930, e tem a obra do historiador e soci6logo
Gilberto Freyre (2003) como um de seus maiores expoentes. Se por um lado Freyre é um dos
primeiros autores a retratar aspectos humanos da populacédo afrobrasileira, por outro reforca

sua teoria de lusotropicalismo, considerando que os portugueses

[...] foram superiores aos demais europeus em suas relagbes com 0S povos
colonizados porque ndo eram racistas. Dai 0 processo de miscigenagdo ocorrido no
Brasil e a harmonia racial que o caracteriza. Todavia, 0 que Freyre ndo leva em
conta € que a miscigenacdo se deu as custas da violentagdo da mulher negra
(GONZALEZ, 1982, p. 90).
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Sendo assim, o grande efeito do mito estd na crenca de que o racismo ndo existe no
Brasil gracas ao processo de miscigenacao descrito por Freyre. Desse modo, a histéria oficial
oculta que os primeiros quilombos a que se tem noticia foram constituidos em 1559 - de
acordo com Maria Beatriz Nascimento*? — como forma alternativa de sociedade e resisténcia.
O primeiro Estado livre de todo o continente americano existiu na antiga Capitania de
Pernambuco, ainda no Brasil colonial, com a Republica Negra de Palmares. Em 1870 houve a
Revolta dos Malés em meio a cidade de Salvador (BA), com destaque para a figura de Luiza
Mahim. As mulheres trabalhadoras do eito estimulavam seus companheiros para a fuga, elas
que muitas vezes cometiam suicidio para que o filho ndo nascesse com o0 mesmo destino. Na
funcdo de mucama, sua tarefa era manter o bom andamento da casa grande, cuidando das
tarefas domésticas, da alimentacdo de todos aqueles que ali moravam e da amamentacao e
educacio das “criancas nascidas do ventre ‘livre’ das sinhazinhas” (GONZALEZ, 1982,
p.93). A origem da figura da “mae preta” se da nesse momento, quando na primeira infincia,
periodo fundamental para a formacdo da estrutura psiquica dos seres humanos, as mulheres
negras eram responsaveis por cuidar e criar os filhos da casa grande. Tanto as nogdes de “Mae
Preta” quanto de “Pai Jodo” foram exploradas pela ideologia da historia oficial como figuras
passivas e que representavam a harmonia racial do pais. Entretanto, Gonzalez considera essa
uma Vvisdo estereotipada e acredita que haja variacdes nas formas de resisténcia, tal como a
“resisténcia passiva”. Para a autora, as estorias contadas pela “Mae Preta” e o “Pai Jodo”
criaram “[...] uma espécie de ‘romance familiar’ que teve uma importancia fundamental na
formagéo dos valores e crengas do povo, do nosso ‘Volksgeist*”” (GONZALEZ, 1982, p.93).
Sendo assim, de forma consciente ou nao, foi passado ao brasileiro ndo negro as categorias
culturais africanas, cabendo a “Mae Preta” o ensino do “pretugués”, ou seja, a africaniza¢ao
do portugués no Brasil, e por consequéncia a propria cultura brasileira.

Sobretudo, o pensamento de Gonzaléz propde que haja a “descolonizagdo do saber”*,
de modo que as/os pesquisadoras/es atuem como “forasteiros de dentro”, em dialogo com a
professora e socidloga Patricia Hill Collins (2016), questionando a “[...] insuficiéncia das

categorias analiticas das Ciéncias Sociais para explicar, por exemplo, a realidade das

42 Historiadora brasileira que dedicava seus estudos a compreender os problemas sociais presentes na vida da
populacdo negra e sobretudo, da mulheres negras. Ver LIMA, Roberta. Beatriz Nascimento, atlantica. Disponivel
em <https://www.geledes.org.br/beatriz-nascimento-atlantica/> Acesso 10 jun 2018.

43 Espirito do povo.

44 Sobre esse tema, ver CARDOSO, p. 1. Disponivel em <http://www.scielo.br/pdf/iref/v22n3/15.pdf>. Acesso 8
jun 2018.
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mulheres negras” (CARDOSO, 2014, p.965). O olhar colonizador se faz presente em nossos
saberes, corpos e producdes, desse modo é necessario que se parta de outras perspectivas®.
Em seu artigo “Racismo e sexismo na cultura brasileira”, Gonzaléz aponta a necessidade de
propostas tedricas que observem as mulheres negras em toda sua pluralidade, elaborando

pesquisas que transpassem as perspectivas econdémicas e sociais.

O fato é que, enquanto mulher negra, sentimos a necessidade de aprofundar nessa
reflexdo, ao invés de continuarmos na reproducdo e repeticdo dos modelos que nos
eram oferecidos pelo esforco de investigacdo das ciéncias sociais. Os textos s6 nos
falavam da mulher negra numa perspectiva socio-econdémica que elucidava uma
série de problemas propostos pelas relagdes raciais. Mas ficava (e ficard) sempre um
resto que desafiava as explicagdes. E isso comegou a nos incomodar (GONZALEZ,
1984, p.225).

Em didlogo com Gonzaléz, o socidlogo Guerreiro Ramos em sua obra “Introducdo
critica a sociologia brasileira” (1957), critica os estudos realizados pelos cientistas sociais
brasileiros, devido ao fato de incorporarem teorias de outros paises para compreender e
interpretar a realidade social do Brasil. Com isso o autor chama a atencdo para que as
pesquisas novamente se comprometam a refletir de acordo com as demandas sociais,
econdmicas e politicas caracteristicas do espaco social e geogréafico brasileiro. Nesse sentido,
Gonzaléz propde que as pesquisas adotem a perspectiva afrolatina, elaborando o conceito de
amefricanidade, com a prerrogativa de inserir na Gtica pos-colonial a diaspora negra e o
exterminio da populagdo indigena, de modo a recuperar “[...] as historias de resisténcia e luta
dos povos colonizados contra as violéncias geradas pela colonialidade do poder”
(CARDORSO, 2014, p.969).

Segundo a pesquisadora Claudia Pons Cardoso, em seu artigo “Amefricanizando o
feminismo: o pensamento de Lélia Gonzalez” (2014), o conceito de amefricanidade cunhado
por Lélia dialoga com a proposta da escritora feminista chicana Gloria Anzaldda (2000), que
questiona a legitimidade concedida a linguagem oficial ¢ atua como uma “forasteira de
dentro” (outsider whithin) ao se ater a suas proprias experiéncias como cidada estadunidense
descendente de mexicanos “[...] criada em uma regiao fronteiriga entre 0 México ¢ os EUA,
lesbica, feminista, para investigar a opressao de género patriarcal das duas sociedades. Suas

experiéncias sdo as lentes pelas quais enxerga e analisa 0 mundo” (CARDOSO, 2014, p.966).

45 Ver RIBEIRO, p.35.
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Anzaldla, assim como Gonzaléz, se recusa a usar tanto o espanhol quanto o inglés em seus
textos, adotando a linguagem “mestiza” e evidenciando a riqueza e a valorizagdo da lingua:
“[...] o espanhol chicano nao ¢ incorreto, ¢ uma lingua viva” (apud CARDOSO, p.966). Sendo
assim, ambas criticam a hierarquizagdo de saberes, uma vez que o grupo que detém o
privilégio social possui por sua vez o privilégio epistémico. Djamila Ribeiro (2017) aponta
que essa hierarquizacdo legitimou a concepgdo epistemologica eurocéntrica, conferindo “[...]
ao pensamento moderno ocidental a exclusividade do que seria conhecimento valido,
estruturando-o como dominante e, assim, inviabilizando outras experiéncias do
conhecimento” (RIBEIRO, 2017, p.25). A essa critica ao epistemicidio, Sueli Carneiro (2014)
pontua que o termo consiste na desvalorizagdo, ocultamento e negacdo das contribuicfes da
diaspora africana e do Continente Africano para o patrimonio cultural da humanidade?®.

Ribeiro (2017) nos adverte que por vezes pesquisadoras e pesquisadores que se
dedicam a investigar identidades, sdo acusadas/os de “aficionados por politicas identitarias”,
quando o que se deseja € evidenciar que as instituicdes usam as identidades para oprimir ou
privilegiar. Consiste em compreender como as noc¢des de poder e identidade funcionam juntas
em cada contexto e sobretudo, como o colonialismo cria, legitima e/ou deslegitima certas
identidades. Segundo a autora, ndo se trata de uma politica reducionista, entretanto se atenta
para “[...] o fato de que as desigualdades sdo criadas pelo modo como o poder articula essas
identidades; séo resultantes de uma estrutura de opressédo que privilegia certos grupos em
detrimento de outros” (Ibidem, p. 31). Nesse sentido, Ribeiro aponta que desde o periodo
escravocrata, hd uma hierarquia do conhecimento que privilegia certas identidades em
detrimento das outras, presentes nas tomadas de decisdo, na instituicdo da histéria oficial, e na
eleicdo de quais pensamentos deverao ser universais.

Para refletir sobre esses aspectos, a autora dialoga com a sociologa estadunidense
Patricia Hill Collins, a respeito do conceito feminist standpoint (ponto de vista feminista)*’.
Quando nos referimos a ponto de partida, ou ponto de vista feminista ndo estamos nos atendo
a experiéncia de individuos isoladamente, mas as “condi¢des sociais que permitem ou nao que
esses grupos acessem lugares de cidadania” (Ibidem, p.61). Desse modo, a perspectiva que
equivocadamente seria particular, na verdade é estrutural, pois a proposta consiste em

entender como o lugar social de certos grupos restringem oportunidades.

46 CARNEIRO, Sueli. Epistemicidio. 2014. Disponivel em <https://www.geledes.org.br/epistemicidio/>. Acesso
7 jun 2018.

47 Ver BAIRROS, p. 461. Disponivel em <https://periodicos.ufsc.br/index.php/ref/article/download/
16462/15034>. Acesso 10 jun 2018.
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ndo poder acessar certos espagos, acarreta em ndo se ter producdes e epistemologias
desses grupos nesses espacos; ndo poder estar de forma justa nas universidades,
meios de comunicacdo, politica institucional, por exemplo, impossibilita que as
vozes dos individuos desses grupos sejam catalogadas, ouvidas, inclusive, até de
quem tem acesso a internet. O falar ndo se restringe ao ato de emitir palavras e
sim de existir. Pensamos lugar de fala como refutar a historiografia tradicional e a
hierarquizacdo de saberes consequente a hierarquia social (RIBEIRO, 2017, p.64,

grifos nossos).

Sendo assim, pensar o0 ponto de vista feminista quando nos propomos a entender a

producdo de graffiti de mulheres negras, consiste em partir das visdes e experiéncias de duas

grafiteiras negras, a Negahamburguer e a Criola, para compreender 0s caminhos que

percorreram, as estratégias que adotaram e fundamentalmente, o lugar social que ocupam na

sociedade brasileira. O esforco consiste em entender, a partir das experiéncias das grafiteiras

negras, as condic¢des sociais que constituem o grupo de mulheres negras no graffiti, e quais

s&0 as experiéncias que elas compartilham enquanto grupo®. De acordo com Luiza Bairros,

em seu artigo “Nossos feminismos revisitados”, o ponto de vista feminista (feminist point)

versa que

a experiéncia da opressdo sexista é dada pela posicdo que ocupamos numa matriz de
dominacdo onde raca género e classe social interceptam se em diferentes pontos.
Assim uma mulher negra trabalhadora ndo é tripla mente oprimida ou mais oprimida
do que uma mulher branca na mesma classe social mas experimenta a opressao a
partir de um lugar que proporciona um ponto de vista diferente sobre o que é ser
mulher numa sociedade desigual racista e sexista. Raga, género, classe social,
orientacdo sexual reconfiguram-se mutuamente (...). De acordo com o ponto de vista
feminista, portanto, ndo existe uma identidade, pois a experiéncia de ser mulher se
d4d de forma social e historicamente determinadas. Considero essa formulagdo
particularmente importante ndo apenas pelo que ela nos ajuda a entender diferentes
feminismos, mas pelo que ela permite pensar em termos dos movimentos negro e de
mulheres negras no Brasil. Este seria fruto da necessidade de dar expressdo a
diferentes formas da experiéncia de ser negro (vivida através do género) e de ser
mulher (vivida através da raca) o que torna supérfluas discussbes a respeito de qual

sera a prioridade do movimento de mulheres negras luta contra o sexismo ou contra

8 Ver RIBEIRO, p. 67.
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0 racismo'? - ja que as duas dimens@es ndo podem ser separadas. Do ponto de vista

da reflexdo e da agdo politicas uma ndo existe sem a outra (BAIRROS, 1995, p.461).

Desse modo, ndo ha disputas de opressdo, ndo cabendo a pessoa ter que elencar uma
preferéncia de luta, uma vez que seu lugar social perpassa por diferentes perspectivas
interseccionadas, ndo sendo possivel se desvencilhar de uma opressdo em detrimento da outra.
Por esse motivo, as perspectivas do feminismo negro, da amefricanidade e do feminismo

interseccional sdo necessarias para nossa compreensao.

4.3 PENSAMENTO FEMINISTA NEGRO

Embora houvesse uma efervescéncia pela valorizagdo do protagonismo de mulheres
nos anos de 1970 e 1980, bem como o desenvolvimento de perspectivas que considerassem
suas atuacdo nas transformacdes historicas, pressupomos que o modo de pensar ainda
carregava resquicios da ideologia colonial, pois embora tenham avangado em muitos aspectos,
como as diferentes lutas por garantia dos direitos das mulheres, as denuncias de violéncia de
género e o esforco em criar politicas publicas que atendessem as necessidades das mulheres, a
maneira como era organizada, 0s assuntos debatidos e a propria forma de pensar a condi¢édo
das mulheres, nesse momento ainda era feita por uma otica ndo negra, em que ndo havia a
integragdo de um contingente de mulheres negras no interior dos movimentos.

Naquele momento de diversos conflitos e de insurgéncia de uma nova perspectiva de
analise, os estudos e as discussdes que atribuiam os debates sobre mulheres negras se
concentravam em entender os desdobramentos da escravizagdo, olhando as mulheres negras
como descendentes de escravizadas e se atendo puramente as relagdes presentes no periodo
escravista. Apesar de reconhecermos que toda essa producdo académica seja importante, pois
acessou documentos histdricos e ajudou a consolidar um campo de pesquisa, voltar o olhar
para as mulheres negras a ilustrando unicamente como descendentes de escravizadas, reduz a
atuacdo dessas mulheres no contexto social. E sabido que as mulheres negras carregam
consigo as herangas do periodo de escravizagdo, porém naquele momento ndo houve por parte
das mulheres ndo negras, a tentativa de identificar a origem étnica dessas mulheres, quais
transformacdes desenvolveram, quais suas singularidades culturais, sociais e psicolégicas,
quais as diferencas entre os grupos. Quando as mulheres negras reivindicam para si a

necessidade de se ater a suas proprias perspectivas, muitas vezes ndo foram compreendidas
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pelas mulheres ndo negras, que alegavam que a luta deveria ser conjunta porque na verdade,
eram todas mulheres.

Os estudos sobre as mulheres negras emergiram apés a segunda metade do século XX
(GIACOMINI, 1988; GONZALES, 1982, 1984; NASCIMENTO apud RATTS, 2003;
SOUZA, 1983). Ao se verem representadas dessa forma, passaram a reivindicar o direito de
contarem sua prépria histéria. Este movimento apresentou a necessidade de o Feminismo
adotar uma abordagem condizente com o contexto histérico das mulheres negras. Esse
movimento de reivindicacdo por um espaco em que poderiam debater suas préprias
demandas, j& que ndo encontraram abertura nos movimentos de mulheres por tempos gerou
mal estar nos grupos de discussdes, porque ndo entendiam que a pauta era a diferenga, que
embora fossem mulheres se tratavam de grupos, vivéncias e histérias diferentes. Quando
dizemos que o “pensar” era distinto, queremos evidenciar que a maneira de pensar na
perspectiva macro, em grupos hegemdnicos, em que todas as mulheres terdo as mesmas
necessidades e por isso requerem os mesmos direitos, era a critica que as mulheres negras
estavam fazendo, dizendo que de fato era importante a luta pelo reconhecimento da categoria
de género, ou da participacdo das mulheres na historia. Mas que retratarem a participacao das
mulheres negras na historia unicamente como escravizadas ou descendente de escravizadas,
néo era o suficiente para compreendé-las como agentes ativas das transformacdes sociais, pois
tratava-se de andlises que ndo aprofundavam o olhar para as micro relacdes, para a
insurgencdo de mulheres negras em conflitos e em guerras, para as estratégias de resisténcia
no periodo pos-abolicionista, ou mesmo para as formas de lazer, as diferencas entre 0s grupos
familiares e a prépria criacdo de ideologias, como se a populacdo negra fosse sempre o grupo
sujeitado a seguir ideologias e que nunca fosse produtor/a de nada (NASCIMENTO, apud
RATTS, 2006).

Um exemplo desta discussdo esta na luta do Movimento Feminista pela insercdo das
mulheres no mundo do trabalho, a qual ndo contemplava as mulheres negras dado ao fato de
estarem imersas nesta realidade desde o periodo escravocrata. Djamila Ribeiro (2015) aponta
gue o Movimento Feminista por vezes ndo correspondia as necessidades de luta das mulheres
negras, pois ndo observavam suas especificidades. As diferencas entre as classes sociais
também impossibilitavam a identificacdo com o movimento, tendo em vista que grande parte
das integrantes do movimento feminista eram universitarias, em um periodo em que as
mulheres negras ainda ansiavam por direitos trabalhistas, de modo que a inser¢do as

universidades se limitada a uma pequena parcela de mulheres negras. Desse modo, Sueli
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Carneiro (2011) propde o “enegrecimento” do Feminismo, de modo que as mulheres negras

pudessem apresentar suas proprias demandas e se articularem em conquista de seu espago:

[...] a inclinagdo eurocentrista do feminismo brasileiro constitui um eixo
articulador a mais da democracia racial e do ideal de branqueamento, ao omitir o
caréter central da questdo da raca nas hierarquias de género e ao universalizar 0s
valores de uma cultura particular (a ocidental) para o conjunto das mulheres, sem
media-los na base da interacdo entre brancos e ndo brancos; por outro lado,
revela um distanciamento da realidade vivida pela mulher negra ao negar ‘toda
uma historia feita de resisténcia e de lutas, em que essa mulher tem sido
protagonista gragas a dindmica de uma memoria cultural ancestral (que nada tem

a ver com o eurocentrismo desse tipo de feminismo)’ (CARNEIRO, 2011, p.5).

Carneiro (2011) cita o mito da democracia racial para demonstrar as raizes dos
preconceitos da cultura brasileira. Aponta o distanciamento presente entre as vivéncias de
mulheres negras e ndo negras, com no¢oes de valores universais que nada tinham a ver com
suas particularidade, evidenciando a crenca no mito da democracia racial e na perspectiva
sobre a quebra do patriarcado, abordando de forma unilateral as relagcdes entre os géneros. As
mulheres negras ndo tinham o intuito de romperem com 0s homens negros, pois esses eram
seus maridos, irmé&os e filhos. Na verdade, elas estavam na condigdo de chefe da familia e lhes
eram atribuidas a responsabilidade por gerir e garantir a sobrevivéncia de sua familia. Nesse
caso, as no¢Oes de familias eram multiplas, e nem sempre tinha a ver com consanguinidade ou
herancas — preocupagdes tdo presentes nos modelos patriarcais. Com isso ndo estamos
afirmando que o patriarcalismo ndo tinha impacto na vida das mulheres negras, afinal de
contas por influenciar as organizacGes sociais e econémicas brasileiras, em alguma medida
impactaria nessas vivéncias. Entretanto, as mulheres negras ndo viam como solugdo o
distanciamento do homem negro, mesmo porque o homem que personifica o patriarcalismo €
branco. Nesse sentido, a historiadora e pesquisadora Lélia Gonzalez (1984), aponta que 0

mito da democracia racial

Como todo mito [...] oculta algo para além daquilo que mostra. Numa primeira
aproximagdo, constatamos que exerce sua violéncia simbolica de maneira
especial sobre a mulher negra. Pois o outro lado do endeusamento carnavalesco
ocorre no cotidiano dessa mulher, no momento em que ela se transfigura na

empregada doméstica [...]. E por ai [...], que se constata que os termos mulata e
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domeéstica sdo atribuicbes de um mesmo sujeito. A nomeacdo vai depender da
situagcdo em que somos vistas (GONZALEZ, 1984, p.228).

Para tanto, Gonzalez (1984) propde que haja o desenvolvimento de estudos que se
debrucem a compreender a mulher negra enquanto agentes do processo de construcdo e
transformacédo cultural, ampliando a perspectiva proposta por Joan Scott, de utilizar a
categoria de género como anélise historica. Gonzaléz nos convida a inserir também as nogdes
de racal/etnica como categoria de analise historica, observando em quais momentos as

mulheres negras foram agentes da transformacdao social.
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CONSIDERACOES FINAIS

E possivel afirmar que as grafiteiras ao se apropriarem dos espacos urbanos para
promocdao da arte, rompem com estigmas racistas e com o historico processo de invisibilidade
herdado do periodo escravista, demonstrando seu protagonismo na criacdo e producdo
cultural, bem como nos processos de transformacdes sociais. Nesse sentido, a cultura pode ser
compreendida como um mapa convencional que orienta 0 comportamento dos individuos em
sua vida social ultrapassando as esferas de um conceito académico, pois condiz com as “[...]
vivéncias concretas dos sujeitos, a variabilidade de formas de conceber o mundo, as
particularidades e semelhancas construidas pelos seres humanos ao longo do processo
historico e social” (GOMES, 2003, p. 75).

Negahamburguer e NeneSurreal possuem praticas de atuagdo distintas, oriundas de
suas experiéncias e trajetorias no universo do graffiti. Ambas se mostram preocupadas com a
realidade social e atuam contra a violéncia de género, ressaltando a importancia de ocupar as
ruas, desenvolvendo suas proprias técnicas de street art e de atuacao.

Como uma forma de intervir no espago urbano, atualmente Negahamburguer opta por
outras técnicas alternativas ao graffiti, como o lambe e o sticker, possibilitando mais agilidade
e menos tempo de exposicdo na rua. Mostra-se incomodada com o contexto politico de
criminalizacdo do graffiti e mantém o posicionamento de permanecer na cidade em que
nasceu, como uma forma de resisténcia em meio ao periodo de crise politica no pais. Embora
prefira atuar sem uma crew ou grupo, Negahamburguer percebe a participacdo no espaco
publico como um ambiente em que € possivel experienciar o diferente, conviver com pessoas
distintas e ter experiéncias nunca antes imaginadas. Com seu trabalho como tatuadora, se
depara com uma nova possibilidade de ter sua arte nas ruas, promovendo a interacdo entre as
pessoas que conhecem seu trabalho e seus questionamentos sobre os padrdes estéticos de
beleza e sobretudo, do cuidado consigo.

Através de oficinas compartilha seus conhecimentos sobre as diferencas das técnicas
de street art e intencionalmente ou ndo, coloca em pratica o quinto elemento do Hip-Hop,
demostrando formas de educagdo ndo-formais capazes de acessar 0s jovens devido a
proximidade com sua realidade social. Nesse sentido, NeneSurreal desenvolve projetos de
educacdo promovendo a ideia de "desatar os nos", seja na pratica artesanal do macramé ou
nos nos presentes nos percalcos da vida. Com uma longa trajetéria no movimento Hip-Hop se
orgulha por ser a excecdo, por conseguir voltar a fazer sua arte depois de anos de hiato. Ao

ndo assinar suas producdes, Nene enxerga o processo de partilha do graffiti, 0 momento



99

compartilhado do muro com outras mulheres, como o que deve ser de fato valorizado e tece
criticas aos grafiteiros e grafiteiras que se preocupam em seguir uma estética solicitada pelo
mercado. Acredita que por ser um movimento de contestacédo, o graffiti ndo deve se preocupar
com o estatico e sim com o rolé, ou seja, com 0 encontro, a troca e o quinto elemento. Nos
eventos em que participa faz questdo de falar sobre as mulheres negras, suas formas de
resisténcia e denincias de racismo e machismo, procurando demonstrar como eles aparecem
no cotidiano das relagBes sociais. Dessa forma, sua arte acompanha sua prética, é parte de
"sua luta™.

O papel social das grafiteiras tange no sentido de proporcionar formas de vivenciar o
meio urbano, pois a cultura oferece subsidios para que as pessoas se adaptem ao meio e
adaptem o meio a si mesmas, para transforma-lo. Nesse sentido, as grafiteiras transformam o
espaco urbano a medida que compartilham nos muros as experiéncias e singularidades de
serem mulheres negras no universo do graffiti. Ao abordarem questionamentos sobre 0s
padrdes estéticos, violéncias de género, sexualidades, relacdes étnicas/raciais e identidades,
evidenciam suas multiplas perspectivas acerca das problematicas sociais, posicionando-se
enquanto questionadoras de debates muitas vezes desprezados ou evitados por parte da
populacdo, promovendo discussdes acerca do respeito aos diversos corpos, culturas, religides
e relagdes afetivas, e sobretudo, evidenciando suas atuagfes enquanto cidadés participantes do

debate publico.
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