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Também temos a nossa funcéo social e haveremosnaerie
la, quaisquer que hajam de ser os espinhos da dgtr&ilvio
Romero,Folclore Brasileiro: Cantos Populares no Brasil985, p.
317)

Noés temos que dar ao Brasil o que ele ainda naogteme por
isso ainda nao viveu, nds temos que dar uma almBrasil e para
isso todo sacrificio é grandioso, € sublifvi&rio de AndradeCartas
a Manuel Bandeird, 988, p. 234



Resumo

Como podemos apreender em Mario de Andrade uma ksd@ogénea sobre a cultura
brasileira? Para tal exercicio, acreditamos setdorental uma analise da cultura popular em
si e de como ela surge no debate intelectual eur@édrasileiro. Deste modo, faz-se
necessaria a analise do contexto intelectual dos 2@ e 30, de outros autores como Sérgio
Buarque de Holanda e Gilberto Freyre, os quaisatmlasam certas visdes sobre a cultura
brasileira, influenciadas ou mesmo influenciandetdi ou indiretamente a visdo do autor
sobre a cultura. Mapeamos também outras fontes casnwanguardas européias e a
concepcao de cultura de Silvio Romero, com a cpialihtelectuais do inicio do século XX
tiveram que dialogar como uma das principais hesdp pensamento social do século XIX,
nao podendo a ela se furtar, apesar do desejoptieau Também buscamos mostrar como a
concepcao de cultura de Mario remete a construgacodceito tal como o do romantismo
alemao do fim do século XVIII acerca da culturdambém como este conceito se move na

sua producao artistica sob foroenavalizada.

Palavras-chave:Modernismo brasileiro — cultura popular — intelecsu



Introducao

Muitos trabalhos sobre Mario de Andrade ja foraralizados. A maioria deles se
concentra na analise ddacunaima ou sobre seus projetos, como o Departamento de
Cultura, sobre sua critica literaria, seu intergssa cultura popular, pela arte em geral, sua
expressao intelectual, enfim, sobre varios “Marid¥r este motivo, € sempre um desafio,
um privilégio e uma “tentacdo metodoldgica” tralaalbom a tematica marioandradiana — e
assim a chamamos pela vasta bibliografia sobretar,ague por si mesmo constitui um
campo de investigacdo que abrange as discussomsogma, literaria ou, por que nao,
political- ou mesmo opinides ja consagradas de autores tampes sobre Mario, questiona-
las, ou ainda propor novos apontamentos. E senmprerivilégio para os que aventuram-se a
repensar 0 mosaico que constitui 0 pensamento@adm o0 que dificulta, as vezes apontar
suas falhas e descontinuidades, presentes em qualqtor que se queira investigar. Este
interesse pelo autor surge com mais intensidadeta dos anos 70, quando Mario passou a
ser intensamente discutido, lido e relido, ndo suenpela importancia de seu pensamento,
mas pela riqgueza de detalhes dos quais se cercdiua

Desta maneira, nesta dissertacdo, procuramos t#éaonsma das pecas deste grande
“mosaico” através de uma das maiores paixdes, sefarda maior, de Mario: a cultura
popular. A analogia ao mosaico somente caberd sergarmos a nao similitude de suas
pecas, desiguais, que por vezes ndo se encaixafacifioente. Por tal motivo, tivemos o
cuidado de nado “forcar o encaixe de suas pecagyns® interpretacbes exteriores que
poderiam prejudicar o entendimento das préopriassddgo autor. Apdés muito forcar algumas
abordagens, fomos inclusive, obrigados a abandigans aspectos do projeto original pela
conviccdo de que forcavam uma modelagem inexist®deido a empatia causada por sua
obra e suas idéias e pela riqueza de detalhesgsmmpela descontinuidade de suas idéias,
nos vemos “tentados” a utilizar outras abordageonsyo realmente ocorreu com alguns
autores da investigacao andradiana — e aqui rasigatacdo metodoldgica”.

No nosso caso, a proposta original era a de imastMario de Andrade, mais
especificamente Macunaima apenas a luz do conceito de carnavalizacdo, déaili
Bahktin. Como veremos no capitulo lll, essa ingegt#io pode se validada como uma das
chaves de investigac&mente ssubjugada ao conceito maior de cultura populaste €m

! A discussdo sobre as implicacdes politicas denalgios projetos do autor se faz presente em DASSIN,
Politica e Poesia em Mario de Andra®#o Paulo: Duas Cidades, 1978.



nos permite uma visdo maior e mais correta da ebdas projetos de Mario por ser um
conceito mais flexivel e abrangente, embora tamééia apenas uma das possibilidades de
interpretacao.

Ha também uma certa dificuldade em se investigaraseligados ao Movimento
Modernista em si, pois segundo Moraes (1978), ha centa tendéncia na intelectualidade
brasileira de recuperar movimentos estéticos senmpm® uma “novidade”. Isto se deve a um
modo de encarar a evolucdo brasileira que se pamtasquecimento constante de sua
evolucdo cultural. Mais especificamente com relagio Movimento Modernista, 0s
intelectuais, pelo menos até a década de 70, faz@mm que o Modernismo aparecesse
periodicamente como uma descoberta recente. Istdege a uma descontinuidade com
relacdo as interpretacdes sobre o movimento. Naddéde 1940, por exemplo, realizou-se
um balanco negativo da literatura dos anos 20 pestdes politicas que envolvem a oposicao
a qualquer tipo de nacionalismo. O modernismo egt&oticado em sua pesquisa formal,
sendo sua contribuicdo recusada de uma forma gbtataes atribui este fato ao
desconhecimento da literatura modernista movidouporcerto tipo de preconceito, nutrido
pela experiéncia literaria que se vivia entao.

J& nas décadas de 50 e 60 havia uma outra vid&terdtura devido a consolidacdo de
um pensamento literario mais sistematico e académigue valorizava a pesquisa estética,
devido a criacdo das faculdades de Ciéncias ed Biaquase duas décadas antes. HaA uma
“valorizacdo sensivel” e um “distanciamento maisdsael” do modernismo. Tal valorizacao
impulsionara, na década de 60, o esforco dos attelss em mostrarem a mensagem
modernista na elaboracdo de uma cultura naciomaipeimentos como o Tropicalismo, o
Cinema Novo e o Concretismo. (MORAES, 1978, p. 3%-1

Sendo assim, este trabalho ndo pretende recupeviydernismo, aqui representado
pelo pensamento de Mario de Andrade, como uma adeidisto seria impossivel devido a
existéncia de uma vasta literatura sobre o assyntoas sim como um parametro para que se
possamos pensar como a intelectualidade da épfietiursobre a cultura geral, ou mais
especificamente, sobre a cultura popular.

Mapear as influéncias de Mario de Andrade € semprérabalho arduo pois, além de
sua constante revisdo de posi¢cdes devido a sualigesigfatigavel, o autor ndo deixou
teorizagcbes mais sistematicas que pudessem ilumalguns pontos incertos de seu

pensamento. Falar de influéncias em obras literdudale ser perigoso, pois pode nos colocar



na situacdo de expor de forma injusta os procedsagiacdo artistica do autor deixando-o
sem defesa, apontando, muitas vezes, intencoes pemsadas. Para n&do incorrer em tais
erros demasiadamente, recorremos a um ponto @histbrico e social, que ndo nos permite
enxergar a obra de arte como um sistema completiependente, conforme sua esfera
particular e fechado aos impulsos artisticos denwéautor. Alias, para que se atinja uma
interpretacdo mais fiel dos textos e da vida deid/ide Andrade como um intelectual publico,

deve-se levar em conta o contexto de sua prodécéaotra dificuldade é a vastidao de temas
aos quais Mario se viu “obrigado” a reportar pandigdes financeiras e por sua propria avida
e insaciavel curiosidade, o que ndo lhe possihildtoestudo mais a fundo de um assunto
durante muito tempo. O Unico tema de constanteumssge aqui reside o problema desta
nossa investigacdo, é o da cultura popular. Esta,tsegundo Burke (1989), foi sempre

arduo a quem se aventurasse a explora-lo, fugiddguanto texto, ndo permitindo nunca

olhares mais estaticos. Devido a falta de recumsosnesmo de interesse, Mario esteve
sempre a procura de aprimoramento dos estudos aahuéura popular, ndo deixando nunca
de explorar seu lado ficcional, dado sua verve anuigis literaria do que propriamente

cientifica.

Este trabalho de localizar as influéncias e di&ode Mario j& foi feito com muita
atencéo por Telé Ancona P. Lopez, que mapeou mslasluéncias enRamais e Caminho
(1972). Todos os autores lidos, citados ou néoyasta bibliografia e demais escritos
andradianos. A autora aposta no bindbmio marxisrogstianismo como sendo a base de todo
0 pensamento de Mario. Nesta dissertacdo, entoetanhsideraremos tal binbmio como
presente numa enorme gama de posi¢cdes que comgisenescritos, e que tém como base
maior o humanismo. As referéncias ao marxismo desentomadas como uma maneira de
incorporar 0 “espirito do tempo” de sua época,adisBdo do que conhecemos por um
pensamento marxista mais sistematico e de impksapoliticas. Mario sempre se manteve
distante da prética politica, mesmo quando chdfiddepartamento de Cultura. Quanto ao
cristianismo, apesar de Mario fazer varias refeadneeligiosas, e de declarar como um
cristdo (ndo-praticante), sempre proferiu opini@esn base numa critica estética ou
humanista de acordo com diretrizes de sua formaxt&tica — por tal motivo se deu a critica
a Tristdo de Ataide e a sua militancia catdlicagual, aos olhos de Mario, fazia-se

impertinente quando se referia a arte:



O problema da catolicidade brasileira é dos meaiicabdos da entidade
nacional e, por mim, jamais cheguei a uma verddtidan Confesso que néo
consigo verificar bem na gente brasileira um ceiiio essencial, digno do nome
de religido. Principalmente como fendmeno sociaoDsso com tristeza porque
me parece mais outra miséria nossa. Porém o ghe fmrcebido em nés é uma
tradicdo ou costume catdélico, vindo de fora pratema infinita maioria dos
eruditos e semi-eruditos, muito deturpado pelonbarisentimental as memarias de
infancia e tradicdo. Nada ou quase nada esseRoiameio desse costume que tem
quatro séculos de raizes, era natural que exiséssend6s uma espontaneidade
catolica. Ela existe. Mas reage a infinita maiodias vezes como fenémeno
individualista: ndo funde a gente em movimentostdgue ou de defesa coletiva”.
(ANDRADE, 2002, 21)

Ainda que fizesse ressoar, no inicio de sua carrsura formagéao intelectual e politica
de pequena e média burguesia paulista de fins ddos&IX e inicio do século XX, a sua
constante pesquisa o transformou num auto-didatdiletante sempre empenhado no
compromisso de transformar a cultura de seu tempoie inclusive o induziu a varios erros
de julgamento sobre o tema, mas que procurou gori§ o fim de sua vida, por isso a
existéncia da dificuldade de localizar tais inflci@s.

O exercicio aqui proposto se da no sentido desanadis concepcdes de cultura popular
através dos ‘“retratos do Brasil” construidos sobspertivas diferentes. Os termos de
comparacao entre o pensamento de Mario de And&ibtlép Romero, Sérgio Buarque de
Holanda e Gilberto Freyre sao estabelecidos pagasqupossa, colocando os argumentos em
movimento, delinear melhor a proposta de trabajbal seja, a concepc¢ao da cultura popular
brasileira em Mario de Andrade.

Neste sentido, o trabalho, em sua primeira parttepde investigar de que maneira
surgem as investigacées sobre a cultura populawaé @ lugar que os intelectuais a ela
delegam, dando mais atencdo a sua construcéo ia gartdade Média, passando pela
interpretacdo romantica do século XIX e também fam apreensdo no seculo XX, por
intelectuais como Antonio Gramsci.

O segundo capitulo foi construido no sentido ddisaraas concepcdes de cultura
popular em trés intelectuais que marcaram profuedseneste campo de investigacao: Silvio
Romero, Gilberto Freyre e Sérgio Buarque de Holaedaparalelo a uma reconstrucao do
cenario politico e intelectual dos anos 20 e 30.

O terceiro movimento da dissertacdo, reunido osraegtos ja construidos durante os
dois capitulos precedentes, pretende realizar undléssa mais especifica da nocéo de cultura
popular, apresentando 0s argumentos que tratam pdaimacdo entre a concepcao

construida por Méario de Andrade e o conceitocdmavalizacdo da culturade Mikhail
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Bakhtin, destacando as diferencas de concepcaoltaacpopular de Méario de Andrade nos
anos 20 e nos anos 30.
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1° capitulo: A cultura popular em questdo

Mario de Andrade, em seus primeiros estudos solodtara popular, como veremos
com mais exatiddo no terceiro capitulo, privilegaauores que pudessem unir a tematica da
cultura popular, os intelectuais e a construcamatzio. Apdés um contato intenso com as
teorias estéticas das vanguardas européias do iddciséculo XX, Mario se volta para o
estudo de etndgrafos europeus, privilegiando osresitaleméaes. Através da leitura do
filésofo alemdo Herman Keyserling, Mario toma cémtaom a teoria herderiana sobre o
folclore e a constituicdo da cultura nacional alema

A principal idéia de Herder, que estava presentep@asamento brasileiro desde o
século XIX, com Silvio Romero, € a possibilidadefdenacdo de uma cultura auténtica que
teria suas bases no universo popular. A postulicebiigta e a grande dose de humanismo
foram os fatores que mais despertaram Mario pareorapreensdo ndo somente do
romantismo alem&o, mas também dos brasileirosdioééencar e Alvares de Azevedo.

Esta compreensao do romantismo alemao sobre orf®ltdm suas origens nas analises
sobre a cultura popular medieval, tida pelo roncésticomo a mais pura e auténtica.
Iniciaremos a nossa analise sobre a cultura pogmageral, portanto, partindo da cultura
popular medieval, passando pela leitura privilegidd autores como Francgois Rabelais, que
de uma maneira peculiar contribuiu para que setrdase uma visao positiva sobre a cultura
popular. Tentaremos reconstruir de forma rapidamexto do surgimento do romantismo
alemao e tracar suas principais idéias, essernuags se compreender 0 conceito de cultura
popular em Mario de Andrade. Também se faz imptetareste sentido uma rapida
compreensao desta tematica em Gramsci. Para fea@pitulo, faremos também uma breve
incursdo pela compreensdo do conceito em outrasesue escolas do século XX, apenas

como um modo de enriquecer a discussao sobrewaaplbpular em si.

A cultura popular na Idade Média
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Segundo Elias (1994b), a cultura existente na lddddia ndo possuia um padréo
definido, ndo havendo um tipo determinado de cotapmwnto e de principios. Cada feudo
estabelecia suas regras de conduta, que tambérnpageér diferentes das regras de conduta
de alguns setores do clero e da nobreza, ou mesnguetreiros e doslownsdas pracas
publicas. Existiam varios tipos de culturas pomsdarvariando segundo sexo, idade,
condi¢cdes materiais e geogréficas e grau de ir&iruCada grupo social tinha seus rituais,
santos, sancles, pecas, dancas e lendas, selesotewtro de um repertério comum da
cultura popular. (BURKE, 1989, 68).

Para Norbert Elias (1994a) a cultura popular mediévfruto de uma estabilizacédo
politica e social garantida pela consolidacdo dautesa feudal que permitia a menor
utilizacdo de escravos, a maior utilizacdo de trebassalariado, a estabilizacdo das grandes
migracdes, invasdes e tomadas de territério, fatapge possibilitavam a estabilizacéo
econdmica principalmente aos setores medianossepiados pela classe comerciante ainda
incipiente e que, no fim da Idade média, consegoeraler socialmente. Durante o decorrer
do periodo medieval forma-se uma divisdo do trabaltais complexa, além de redes de
intercambio econémico mais dinamicas — isto comtraidéia de que a Idade Média era uma
“floresta petrificada”, um periodo obscuro, pesamftje havia somente a dominacéo politica
e ideoldgica da Igreja e a estagnacao econdémica.

Foi nas incipientes cidades medievais que se desemwva cultura popular urbana e a
sua principal manifestacdo: o carnaval. Em suagapranobres e plebeus se encontravam
tanto nas festividades carnavalescas como nos ssnreligiosos para ouvir estorias e cantos,
ou para celebrar festividades do calendario oficial

Durante o carnaval, os homens da Igreja eram aattos a se divertir encenando
comédias, jogando bola, vestindo outros trajes pagar musicas, sendo que até mesmo
freiras poderiam participar, uma vez travestidas@domens. Isto somente era possivel pelo
fato dos homens cultos ainda ndo associarem addsalas livros populares, as festas e as
pessoas comuns a algo desagradavel e de baixo pukglie ainda participavam de tais
formas de manifestacdo cultural como uma “segundtura”, a qual poderiam ter livre
acesso. Esta participacdo se dava pelo acessiborastultura letrada, o que fazia com que
muitos membros da nobreza e do clero ndo soubessaever, principalmente a sua parcela
rural. Por este motivo, levavam o mesmo ou quaseesmo estilo de vida das classes
populares. (BURKE, 1989, 51-54).
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Uma das imagens mais interessantes sobre o caréagiabcrita na seguinte passagem
deCultura Popular na Idade Média e no Renascimento

A frente vém homens vestidos de peles de animaiscquegam todo um
aparato culinario e doméstico. Em seguida outrosiems trazendo cinqlenta
caixdes sobre o0s quais estdo empoleirados curioso®enzinhos com enormes
cabegas, segurando vastas cestas na méo. Depoistidpies com um cavalete de
tortura sobre o qual o diabo suplicia um homemigedb-lhe agulhas de fogo no
corpo. Em seguida vem uma multiddo de mulherev@@gue saltitam sem cessar
sobre as selas guarnecidas de pregos incandesocétges-se entre elas algumas
mulheres nobres, algumas reais e vivas no tempsda. Depois avanca o clero e,
para fechar o cortejo, guerreiros envoltos em claf@BAKHTIN, 1999, 343)

Esta descricdo baseada em relatos de um histomadorando do século Xl, Orderico
Vital, condensa os principais elementos envolvidas rituais carnavalescos: o profano e o
sagrado, o celestial e o baixo-infernal, diferentagas, classes sociais e géneros, que
apresentam ordens sociais invertidas. Apesar gesta apresentar fortes influéncias cristas,
gue aparecem na maioria dos relatos de homens vaegiao menos o tom de inversao de
papéis € mantido, além da descricdo do grotesco.

Os baixos corporais teriam tendéncia regeneradsmas Orgdos sao afastados da
conotacdo negativa e da censura racionalizantsta.ctA satira e a inversdao de papéis
mostram um outro tipo de cosmogonia, baseada na @ uma historia inacabada dos
acontecimentos e na regeneragdo vital empreendilia grotesco, rejeitado pela estética
perfeccionista do Renascentismo cujas raizes smnsitha Antiguidade Classica. O
Renascimento era visto por Bakhtin como um periodagual se alternavam as imagens
grotescas e as perfeccionistas, sendo possiveluton@mo Erasmo de Rotterdam discorrer
sobre o corpo univoco e completo, Ar€ivilidade Pueri] e a grotesca incompleta éttogio
da Loucura(BAKHTIN,1999, 26).

Para Bakhtin (ibidem) e Ginzburg (1987), a carnaegho da cultura ocorre no fim da
Idade Média e no inicio do Renascimento, quandarec circulagdo de uma cultura em
comum entre as classes populares e as elites, adatjelo colapso da cultura medieval. E
neste momento que artistas com inclinacdes hunasste debrugam sobre a cultura popular

por ser esta a Unica instancia que nao fora cadaipela ideologia medieval, contendo em

2 Segundo Bakhtin, a origem da palageanavalseria alema: “lugar santo morto ou assassinadoKHBAN,
1999, 25)
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si, através de suas imagens grotescas e atraViéguagem do riso e do deboche o germe da
critica da ideologia dominante.

O carnaval, para Bakhtin, ndo representava apemes fastividade, mas um ritual
sincrético que expressava a visao de mundo dadsamlgeem geral, na qual os participantes
liberavam suas impulsdes dormentes, misturandos/dipos de dualidade existentes na
sociedade, num “todo grotesco indissoltvel”, nol q@@ havia diferencas entperformers,
aqueles que participam de fato, e espectadores.niistura tem o intuito de transgredir as
normas e regras que governam a rotina do cotidfamendo a parddia de tabus e hierarquias,
frutos da rigidez medieval. Nele encontram-se eféasede mudanca e conservagdo, uma
coexisténcia de contrarios ou até mesmo sua fasgoe Bakhtin atribui um aspecto positivo
e construtor. Nos textos folcléricos, atos comcaedaf e urinar podem ser vistos como fonte
de renascimento ao invés de degradacdo, repredensaminido simbidtica entre corpo e
cultura, avessa a demarcacéo estrita entre asinlstascias assinalada pela cultura sacra.
Ap0és criar e sugerir um novo tipo de solidariedsdeal, o carnaval deixa a realidade social
em suspenso, afastando a idéia de um estado steiab ou de um fim premeditado. Tais
formas carnavalizadas continuavam presentes tamioédia-a-dia através dos discursos de
clowns atores e charlatdes nas pracas publicas, mereddoas. Estava presente também no
ato do riso, condenado pela Igreja Catdlica e vjgio Bakhtin como ato dialético de
negacéao/afirmacédo de valores morais.

A visdo do critico literario russo Mikhail Bakhtsobre a cultura popular se da por
intermédio do conceito dearnavalizacdo da culturaque se refere a alteracdo da ordem
hierarquica através do contato de varias classgais@om a cultura popular. Esta inversao
somente se deu, para o autor, no fim da Idade Mdando a cultura medieval mondstica &
questionada pelo humanismo renascentista. O aeatdretanto, acaba por se referir ao
Renascimento como um movimento univoco, no quadlarizacdo da figura humana nao
perpassasse, ja neste momento, o esboc¢o da visdoalee cientifica do mundo e do préprio
homem. Bakhtin acaba por concentrar sua visao soBenascentismo na figura de Francois
Rabelais, umoutsider ou dandi da classe eclesiastica. Ou mesmo envesti@nte mais
satirica, o autor pouco se refere a autores concad®m, cujoDecamerortambém apresenta
a visdocarnavalizadado mundo.

O tema da abolicao de hierarquias assume em Baklitin papel quase que

preponderante em sua admiracao pelas festas clsEampopulares da ldade Média. Talvez
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isto se deva a dura realidade soviética comunistdav pelo autor durante as primeiras
décadas de producdo, quando chega a ser presoo @ssiin, 0o tema da abolicdo de
hierarquias parece lhe interessar como um regeegso estado mais livre de pressdes sociais
e culturais. Com a leitura deecultura popular na Idade Média e no Renascimeatiambém

de Bakhtin e seu mundm autor nos sugere até mesmo uma visao romantaiol@ o
assunto. Esta percep¢do romantizada se da tantereros historicos, pela auséncia de uma
contextualizacdo mais sistematica, que faz comngoeocorra ligacfes causais consistentes,
guanto em termos sociologicos, pela auséncia desisteamatizacédo do verdadeiro alcance da

cultura popular em classes mais abastadas:

Contrastando com a excepcional hierarquizacdo gimeefeudal, com sua
extrema compartimentacdo em estados e corporagdesla diaria, esse contato
livre e familiar era vivido intensamente e congéituma parte essencial da visdo
carnavalesca do mundo. O individuo parecia dotadanda segunda vida que lhe
permitia estabelecer relacdes novas, verdadeirembomanas, com o0s seus
semelhantes. A alienacdo desaparecia provisori@méhthomem tornava a si
mesmo e sentia-se um ser humano entre seus setaeslh@rauténtico humanismo
gue caracterizava essas relacdes ndo era em abfuolict da imaginacdo ou do
pensamento abstrato, mas experimentava-se conem@messe contato vivo,
material e sensivel. O ideal utépico e o real basmsse provisoriamente na
percepcao carnavalesca do mundo, Unica no géBx&HTIN, 1999, 9)

Bakhtin coloca que a comicidade que prescindia itiss rcarnavalizados estava
desprovida do carater magico, encantatorio, assimoale qualquer dogmatismo religioso ou
eclesiastico — ela parodizava todas estas dimengedormas associadas ao riso e a
comicidade pertenciam a esfera particular da vidédiana e se ligam as formas
representativas do espetaculo teatral e de seudegmagens como uma forma de fuga
provisoria da vida oficial. O rito do carnaval pexceléncia, entretanto, ndo se resume a
representacdo teatral, pois ele é entendido comm aetebracdo da vida concreta, e isto
justifica a auséncia, segundo Bakhtin, de atoespectadores, de palcos ou roteiros.

As festas carnavalescas ocorriam em comemoracoeqasido de colheitas, da
chegada de estacdes produtivas ou mesmo da trdoasdéElas se ligam aos festejos pagaos
agricolas da Antiguidade e tém um forte vinculo @tempo cosmoldgico, com o bioldgico
e o0 histérico, assim como os periodos de crisefratestorno na vida bioldgica, social e
individual. Tais festividades indicavam a possighbgada de um era mais préspera, de

abundancia material, de igualdade e de liberdadeymosicdo a imutabilidade e a contencéo
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material e corporal vividos sob as normas mediegalssiasticas - o carnaval garantia a
oportunidade de expressao dos corpos, suprimidaspkura oficial.

Ja as festas da Igreja e do Estado feudal proauragafirmar a dimenséo oficial da
vida na Idade Média, nos quais a relacdo com odesgafornava meramente formal, sendo as
crises e mudancas relegadas a um passado distatdepor sua vez tendo a fungao de
reafirmar a ordem social em busca de uma imutaiédde valores e hierarquias. A
carnavalizacdcextrapolava o contexto das festas e se fazia diwera em apresentacoes de
teatro em praca publica e na comunicacao propcanglexa entre os individuos, uma vez
liberados das normas de decéncia e etiqueta.

A principal hip6tese levantada por Bakhtin com seniceito decarnavalizacacé a “via
de méo dupla’ cultural que estabelece entre asrigias sociais. Esta hipétese de uma
cultura popular medieval aberta foi constantemeettemada por varios criticos literarios e

historiadores, inclusive por Peter Burke:

Pode-se afirmar com seguranca que existia um trafegndo dupla entre as
culturas erudita e popular. Na arte popular podemn \8stos varios tipos de
rebaixamento: arquitetura, literatura (difusdo geddlos romances de cavalaria). A
acepcao das culturas pelos dois niveis € modifieadansformada num processo que,
de cima, parece ser distorcdo ou ma compreensée baixo, parece adaptacédo a
necessidades especificas. (BURKE, 1989, 85-86).

Segundo Ortiz, anteriormente a repressao sisteandtie séculos XVII e XVIII,

Pode-se dizer que a cultura de elite e a populanisiiravam, as fronteiras
culturais ndo eram tdo nitidas, os nobres partiaipa das crencas religiosas,
supersticdes e jogos; as autoridades possuiamtitodeale tolerancia para com as
praticas populares. Vérios esportes consideradibsmios eram patrocinados pelos
senhores da terra, o gosto pelos romances de davatla generalizado e as festas e
a literatura de ‘colportage’ ndo era ainda ass@sigetla minoria educada ao povo,
ela também participava da estética popular”. (OREId, 7)

Entretanto, numa posicdo mais critica, Ortiz argumeue a participacdo das classes
altas, entretanto, se dava de forma assimétrics, $® membros das classes superiores
participavam da cultura popular, 0 mesmo movimeletinversdo ndao se dava com membros
das classes populares, alheios a cultura letrattead@ e a todos os instrumentos que lhe
davam acesso bem como aos mosteiros, liceus ersidages. O acesso a cultura popular,
neste sentido, era muito menos restrito, pois stmad de propagacao se dava de forma oral,
sendo que qualquer um poderia participar de suadfeatacdes, devido ao seu carater aberto.

Os membros da elite que se aventuravam no campmultaa popular tinham a cultura
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erudita como a cultura oficial, séria, e a cultpopular como espaco de diversdo, como uma
segunda cultura. As interacdes entre a culturalpogua cultura erudita tornavam-se mais
faceis pela existéncia de grupos de pessoas qualfitentre a grande e a pequena tradicao e
atuavam como mediadores, tais como 0s comerciargetywns os arlequins, os padres do
baixo clero, os oficiais impressores e as mulh@esRKE, 1989, 55-89).

Parte do que se conhece atualmente sobre a cplprdar na Idade Média vem por
intermédio das imagens produzidas pelo escritarcés Francois Rabelais, principal fonte
dos estudos de Bakhtin sobre o assunto. Burke dRabelais como um “mediador
sofisticado” que, além de dar a cultura popular fonaa culta, desenvolveu a linguagem da
praca de mercado, fazendo uso das formas de fesipalares, principalmente as
carnavalescas. Rabelais tinha a consciéncia da gtikzacao dos folhetins populares em sua
literatura erudita poderia provocar uma subversaohierarquia tradicional dos géneros
literarios, o que faz com que noés, leitores do Is€XiX talvez ndo saibamos quando Rabelais
esta trabalhando dentro de uma tradicdo e quandaresturando as duas.(idem, ibidem, p.
94).

As imagens que se referem aos campos materialperabrem Rabelais sdo vistas por
Bakhtin como parte de uma estética do realismageot heranca direta da cultura popular e
de uma visdo estética da vida cotidiana que diféaessta cultura das camadas superiores.
Nesta visdo, o corpo € indivisivel do resto do nanassumindo um carater positivo e
regenerador. E justamente nas festas carnaval@seasste corpo é exaltado, liberto de suas
amarras cotidianas.

As imagens grotescas da cultura popular da Idaddidvideram origem ao realismo
grotesco, uma nova estética que assimila estaematde maneira quase que integral. Para
Bakhtin, este realismo grotesco tém em Rabelaiespeessdo maximaapesar de se fazer
presente também em outros literatos e artistasp doenvantes, Shakespeare e na pintura de
Bhrueguel. Nestes ultimos, segundo o autor, o sgotse faz bem menos presente, diluido
numa espécie de individualismo moderno, tendéngdgminante nos séculos seguintes até
que o realismo grotesco seja completamente apadadwrte européia do século XVIII de
tendéncias romanticas e neoclassicas, sobrevivpaodimalmente em alguns autores como
Moliére e nacommedia dell’arte Uma das formas de sobrevivéncia do grotesco é no

realismo-naturalismo, como por exemplo, em Voltaaxemesmo no romanticismo, em doses

% O autor, entretanto, se refere muito pontualmardatores renascentistas como Bocaccio e Dants objas
também apresentam um alto grau de realismo grotesco
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mais leves. Tal estética “renasce” no inicio daukeXX através das vanguardas estéticas
européias, mais especificamente no expressionisnmseirrealismo. Este tipo de grotesco é
chamado por Bakhtin de “grotesco modernista”, gti@mna o grotesco romantico.

Para Bakhtin, o carnaval somente declina com a maraabsolutista do antigo regime,
guando entram em cena o racionalismo e o0 neo-cis®sl, no fim do século XVI. A estética
grotesca sobrevive apenas através das parddiass ecaltos infantis, sendo a utopia
carnavalesca deformada num erotismo trivial, nag$ede carnaval formalizadas, apartadas
de seus verdadeiros simbolos. Neste sentido, halagemeracao da estética carnavalizada na
literatura através de uma comicidade de baixa dp@éi e sua decomposicao naturalista do
século XVIII, tendo sua expressdao maxima no llusmma. Voltaire e Moliére, na opinido do
critico russo, seriam 0s Unicos autores a conserestética grotesca pela presenca do baixo
corporal e do riso que subverte. Curiosamente, Bakdponta a poesia de um literato
romantico brasileiro do século XIX, Alvares de Aedw, como exemplo da diluicdo da
estética carnavalizada em temas roméanticos e @&sfBAKHTIN, 1968, 70)

A repressao sobre a cultura popular se inicia quasdduas culturas se distanciam por
influéncia da Igreja, devido as doutrinas catokcprotestante da submisséo das almas, via
catequese pacifica, bem como a Inquisicdo e aaéaiticaria, de natureza mais violenta. A
dissolugdo da cultura popular se da também peldratieacdo dos Estados, pela
administracdo unificada dos impostos, da seguranda lingua, garantidas pelas politicas
nacionais de educacéo do século XVIII e XIX, qué&rassformam numa luta com os dialetos
regionais. A proliferacdo de idéias iluministasegmpdem valores de universalidade e
racionalidade, também contribuiram para esta dituigo se contraporem as praticas
populares consideradas irracionais e baseadaspeessgdo. Por ultimo, o desenvolvimento
do espirito racional, que impulsionaria um certsetieantamento do mundo. Devemos pensar
também que esta desvalorizacdo do pensamento pomrta desde o Renascimento, nas
bases do pensamento cientifico de Galilei e Cop&r@ avanco da cultura letrada através do
desenvolvimento da estrutura fisica e tecnologac@amunicacdo e da informacgéo (edi¢cbes
de livros, circulagcéo de jornais e abertura deadaB) faz com que se torne possivel tanto uma
maior vigilancia e punicao por parte do Tribunalmguisicdo, quanto do maior interesse pela
cultura refinada.(BURKE, 1999).

Burke também sinaliza para uma estrutura existeptda cultura popular que nao

permite grandes renovacfes de seu conteudo, o guangem alheia a mudancas sociais
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estruturais. Sendo assim, pode-se pensar no caddservador da cultura popular, no qual ha

pouca abertura as inovagoes:

As mentes das pessoas comuns nao sdo como umaléoffepel em branco,
mas estdo abastecidas de idéias e imagens, asidéiass se forem incompativeis
com as antigas, seréo rejeitadas. Os modos tradisiale percepcédo e inteleccao
formam uma espécie de crivo que deixa passar algumoeidades e outras nao.
(BURKE, 1989, 85-86).

Entretanto, o principal agente que desencadeianegtianca que, de acordo com 0s
autores aqui citados, leva por volta de quatrolegca o cristianismo. Como ja citamos, ele é
0 responsavel pelas proibi¢des fisicas e ideolégigae faz com que desaparecam 0s ritos
carnavalizados das cidades e seus vilarejos maxénpos através da Inquisicdo.Ela também
faz uma correcdo nos costumes de seu clero, painogmte dos niveis mais baixos, dando-
Ihes educacdo formal e culta, retirando-os do stmwiom o vulgo e obrigando-os, por
exemplo, a celebracdo de missa em latim. Além digsoristianismo unificou a cultura
européia através de seu calendario - as mesmas fstm celebradas por toda a Europa, 0s
mesmos santos principais cultuados e pecas ragi®smelhantes eram encenadas, diluindo
o tom carnavalizado das festas populares em suaspais datas comemorativas, como por
exemplo, a festa do Natal e de Sao Jodao, cujampidade com as datas das festas pagas dos
solsticios de inverno e de verdo fez com que ajaigaproximasse as festividades e
conseguisse proibir certas manifestaces carnadaliz Outro exemplo de dissolucédo da
cultura medieval carnavalizada € o baile de mascayae resulta de uma apropriacdo da
nobreza de corte do carnaval de forma mais contida.

O caréter carnavalizado da cultura popular mediévadmbatido, diluido quando suas
forcas resistem, ou isolado em lugares distantedemiro de pequenos espagos, COmo as
tabernas. Entretanto, o golpe final desferido lentagorosamente, é o processo civilizador
responsavel por neutralizar todo resquicio da riltcarnavalizada e de suas formas
sobreviventes através da viséo racional do mundo.

Tais estudos de Bakhtin sobre o processo de cdizem@ se mostram muito ricos
como apreensdo de um estagio muito fecundo ndonserda cultura popular, mas da cultura
em geral, nos permitindo também enxergar com nlareza a profundidade do processo

civilizador, bem como a eficacia de sua raciongbpedas visbes de mundo.

* O combate religioso a cultura carnavalizada rasulima visdo dual do mundo, resultante do comipdte e
profano e o sagrado, e que resulta nas estéticaxhs e classicista dos séculos XVI e XVII.
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Elias (1994a) coloca que a visdo mais civilizadandmdo ja estava presente em autores
como Erasmo de Rotterdam, através de sua Dhraivilidade em criancasje 1530, que
chegou a ser utilizada em catecismos, sendo t@a@yzra diversas linguas. Este tratado
surge numa época de reagrupacao social, no qudiraza de cavalaria estava perdendo seu
prestigio para a nobreza de corte, no qual a videempo estava sendo diferenciada da vida
na cidade.

O conceito de civilidade tal como explorado portB®alam recebeu aceitabilidade em
varios paises, por conta inclusive de sua tradpe#® os diversos idiomas. Elias descreve o
livro como uma projecdo que a sociedade europé&igjala a si mesmo — as sugestdes dadas
por Erasmo se assemelham com 0S noss0s comportemeniis, € 0s comportamentos
criticados nos pareceriam estranhos e barbaros. réé®@mendacbes vao desde o
comportamento a mesa, passando por todos os rgoaiais, como festas e cerimobnias
religiosas, até em reunides e no leito de dormiémAdos modos de se portar a mesa, ha
também san¢Bes com relagdo a conversa, nas qudmnsen proibidos os insultos, a
violéncia fisica ou a zombaria.

O grotesco, uma das principais caracteristicasuttara popular medieval, é mostrado
nas representacfes graficas feitas pelos altosleo@ga cortesdos na ldade Média sem
repugnancia. O asco ao vulgo, a cultura popular semente com o advento da aristocracia
da alta corte. E a partir do século XVI que o padié conduta social foi edificado, quando a
nobreza dos cavaleiros resolve controlar sua lildexcluir tudo o que fosse vulgar,
transformando-se na nobreza de corte.

A nobreza guerreira € suplantada pela de corteéstida estabilizagcéo politica oferecida
pelos feudos, fato que amenizava o numero de gue&rra desprestigiava econdmico e
socialmente. A partir do século XVI a aristocradgeacorte afirma-se uma classe social mais
rigida e, de elementos de origens sociais divd@asa-se uma nova classe superior, uma
nova aristocracia, alheia a cultura popular e aadauural. Sob pressao deste novo arranjo
social, as pessoas se véem obrigadas a se pouaradeova maneira.

O comportamento refinado era restrito a alta n@bz corte. Outros membros das
classes mais altas, como ja vimos, conjugavam tggiede comportamento com praticas
populares, segundo as convencgdes. Esta dupliciiad®mportamento € eliminada quando
ocorre a ascensao desta nobreza de corte, quesitecsredirecionar certos tipos de

costumes tdo necessarios para a sua autodistidpésar de haver também da Idade Média

21



uma tentativa de se introduzir boas maneiras ardeélivros, € somente ap6s este periodo
gue as pessoas se véem obrigadas a seguir um ddigo cle comportamento mais rigoroso,
pois, devido a maior diversidade de comportamentmntrole social era bem menos rigido,
sendo as boas maneiras vistas apenas como umaajdesbrtesia,usado durante a ldade
Média para designar o comportamento dos cavalfsEtmiais.

A vida de um individuo na Idade Média poderia assdiversos rumos, ele poderia dar
vazado a varios impulsos. Um individuo poderia mutm, segundo Elias, resistir aos
impulsos da carne através da renuncia em certdsdpsr como também poderia se entregar
ao prazer extremo. Isso explica a ampla particpaednobres e do clero nas festas populares,
gue se permitiam o desfrute do prazer justamentgupgooderiam exercer seu autocontrole
expiando suas culpas e afugentando seus temorescagtigo divino ou pelo do inferno
através de um periodo de recolhimento. J& com endohdo Renascimento e da monarquia
absolutista, o autocontrole é menos emotivo, naggonal, de forma que o individuo néo
poderia experimentar de forma alguma momentos agepextremo bem como das explosdes
emocionais. Os individuos passam a exprimir corapmghtos mais estaveis, de maneira que
eles ja ndo mais possuem o medo iminente de sesidataou morto por outras pessoas a
qualquer momento, mas também ndo se sente compelitdzé-lo. Todos os possiveis
conflitos entre os individuos agora se dao denélesdmesmos. O individuo é iniciado no
processo civilizador desde a infancia, quando sudsdes sdo controladas até que este
individuo seja considerado “adulto”, estagio denplesalizacéo do processo civilizador.

Todavia, este codigo de comportamento se estabem®ente nas classes altas, e
mesmo assim, observa-se uma duplicidade no cédgacahduta. Retomando Burke,
podemos pensar que este comportameottesdo(e posteriormenteivilizado) aparece apos
o século XVI como uma distincdo de classe, e pta e®tivo ndo é seguido severamente
durante um bom tempo por grupos sociais mais ppoboes os camponeses, 0 que nao quer
dizer, segundo Elias, que o comportamento consldeinadequado n&o tenha sofrido
constantes ataques, até ser assimilado quase queompleto, ou ainda que tenha sido
assimilado de maneiras diferentes, adaptadas sequorndextos diversos. A medida que a
aristocracia adquire hegemonia, seus costumes rsftaraente difundidos por meio de
manuais e por via do clero e da educacgéo eclesiagfie via na contencdo de emocdes e no
comportamento mais moderado da classe aristocratickbs mais adequados a propria vida

religiosa. Até o século XVII, quando a aristocragé@o se sentia realmente ameacada pela

22



burguesia, admitia em seus costumes alguma infladnoguesa, principalmente no que diz
respeito a lingua.

Isto posto, 0 conceito de civilidade passa a seés nitdizado pela nobreza monarquica
como uma forma de distin¢éo da nobreza feudal. &uoalo XV e XVI que, nas cortes semi-
urbanas de principes e reis, forma-se uma novenasia que retoma os valores da antiga
nobreza cavaleiresca e traz novos elementos, odapam novo espago social, novas
funcdes, dotada de uma estrutura emocional dierédtnovo homem da corte ajusta seu
comportamento conforme a classe social a que aeigrh, ajusta seus gestos e emocdes de
acordo com as posi¢cdes na corte, controlando atémmeo movimento dos olhos,
apresentando uma grande autodisciplina.(ELIAS, 49222).

O argumento da higiene ndo era utilizado com freg@épara se justificar o “bom
comportamento”, mas sim a sensibilidade, a cortesigosteriormente, a civilidade. E
somente posteriormente que essa conduta € idadtaficomo “higienicamente correta”,
argumento que lhe confere maior legitimidade. Edies, a compreensao racional ndo seria o
fator que condicionaria a mudanca de habitos zadlos, ndo seria o principal motivo da
orientacdo da sociedade rumo a civilizagcdo. O noodel civilidade criado pela nobreza e
difundido pela classe burguesa e pelo clero satarige acordo com o padrao de regulagéo e
controle das emocdes, que ndo necessariament@iaeeap argumentos racionais, mas segue
um padrdo que se relaciona a diferenciacdo so@sal.tabus referentes ao padrdo de
delicadeza séo sentimentos ritualizados de repegn@&nvergonha socialmente alimentados,
que aos poucos se tornam uma funcdo social modsgiando a estrutura social. No
processo de civilizagdo, os homens relegam cetws @nsiderados repugnantes para o
fundo da vida social.

Outro resultado do avanco da idéia de civilidadsmata diluicdo da cultura popular
carnavalizada é a criacdo de instituicbes como tadis onde a forte hierarquizacdo da
sociedade através do controle das pulsdes indigidoem como o surgimento de uma outra
idéia de natureza, se fazia necesséria.

A religido também se torna racionalizada, atrawesuh vertente Protestante calvinista,
que combate a dualidade entre profano e sagradojidnalizando a salvacdo, ou seja,
criando uma compreenséo individualizada ndo sonsartiee a religido, mas também sobre si
mesmo e o mundo, retirando todo o conteldo magicesabrenatural da compreensao

religiosa, que ainda se fazia presente na relicgdidlica, e guiando a visdo de seus fiéis para
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uma visdo mais racionalizada, direcionada ao thabalas regras metddicas da vida, enfim,
para uma visddesencantaddo mundo.

Para Weber (2003), a racionalizacdo cultural dodouwrcidental se localiza na ciéncia
moderna e na tecnologia, na arte autbnoma e rgakeleticamente guiada por principios,
estes seriam os fatores responsaveis pelo prooasarsal-histérico ddesencantament®
autor enxerga um tipo de racionalizagdo que swgm as visoes de mundo religiosas, ou
seja, no ambito cultural e que se transpde parareaiaade social, na qual esta conduta
protestante de uma vida racional-metodica vem ¢g@ssaracionais com relacdo a fins e com
relacdo a valores. A racionalizagcdo das visbes dedm surge quando se organizam
formalmente o sistema de simbolos utilizados paligi&io e os sistemas legais e morais. Esta
racionalizacdo levou a diferenciacdo de elememgsitivos e expressivos da cultura a um
entendimento moderno sobre o mundo. Tal raciorgizacompreende o conhecimento
empirico-tedrico da natureza externa, o conhecinertral e pratico da sociedade por seus
membros, o conhecimento estético-expressivo paltisiduos de sua prépria subjetividade
ou da propria natureza.

Para Elias, quando a burguesia suplanta a nobeegzarte, o controle social externo e o
individual interno se tornam mais estreitos, resu# da interdependéncia cada vez maior
entre os individuos, ou nas palavras de Durkheimngsalidariedade organica que une 0s
individuos e os aproximam na teia social pelo dgercde funcdes cada vez mais
especializadas, e que por isso exigem maior conixede os periodos mais remotos da
histéria humana ha uma diferenciacdo cada vez nggduncdes sociais sob a pressédo da
competicdo, havendo também cada vez mais interdépeia entre os individuos. Desta
maneira, a teia de organizacdo sempre se rearrdsjonaneira mais rigorosa afim de que
cada individuo desempenhasse sua funcdo sociatlaAiegundo Elias, os individuos criaram
um “cego aparelho automatico” que pudesse realirar controle autoconsciente do
individuo, através de uma “muralha de medos” prdémmente arraigados e que guiavam o
comportamento socialmente aceitaveis. Quanto mdieaddo social” se torna intrincado,
maior o autocontrole individual, e o monopolio dach fisica pelo Estado, que permite a
criacado de uma sociedade mais pacificada.

Em relacdo aos burgueses, os aristocratas de péadeexibiam um autocontrole
automatico. Seu autocontrole exige disfarce, aagka contra seus sentimentos. O modo de

vida burgués predomina quando aptidées como 0$ finodos, a ostentacdo exibida no
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vestuario ou no arranjo da casa sao substituidés epacidade de competicdo nas
oportunidades econdmicas, na aquisicdo e no centlal riqueza. Competem com a
aristocracia em relacdo a sua capacidade de tmbalin contraste com a indoléncia
aristocratica. E esta visdo burguesa que perndticansolidacdo de teses cientificas como
uma visdo de mundo universal, no século XIX, gques@aa agir de acordo com seus

propésitos tecnoldgicos e ideoldgicos.

A cultura popular no pensamento romantico

A cultura popular da Idade Média, devido ao seateafragmentario, ndo enacional
mas sim restrita a certas regides ou mesmo poakguimas semelhancas com outras regides.
A cultura nacional também ainda ndo se encontraepte na formagcdo das monarquias
absolutistas, pois ndo havia ainda a necessidaftgrdacao de uma identidade entre povo e
nacdo. A imposicao de costumes da Igreja, que demlb@cos “nocivos” da cultura popular,
além dos outros fatores apontados por Burke eastatima, acabam por promover uma
uniformizagdo de certos costumes em algumas claSsé®tanto, o nivel de hierarquizagéo
social mantida pelo regime nao permitia uma idesaigfio cultural. A partir da ascenséo da
classe burguesa, cada pais teve a sua maneiraidelarsa cultura popular. Nos casos da
Inglaterra e da Franca, a burguesia ja ha muitopdetmavia assimilado os costumes
aristocraticos cortesdos. No caso mais especificbrdnca, o projeto nacional ndo se dava
através de identidade cultural, mas sim uma unigatica. Além disso, como diz Burke, a
agitacdo politica de fins do século XVIII fazia came as classes populares voltassem suas
atencbes mais para a modernizacdo dos costumeso gnevo arranjo politico |hes
proporcionava, e que permitia o questionamentcetigido. Desta maneira, o povo se volta
mais para a dindmica da vida urbana do que paealigdo, que aquela altura j& era sinbnimo
de “atraso”.

A identidade nacional, que dissolveu ou elegeu iBgetites culturas existentes na
hierarquia social de determinados, surge na Eudapanodos diferentes e transforma tais
territérios emnac6es(HOBSBAWM, 1991). Na Franca ela surge com a ReyamuFrancesa
e tem no seu cerne principal a luta politica. Bita bolitica que une setores das classes

populares a burguesia contra uma outra classes agstumes também sao questionados.
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Como ja vimos no tépico anterior, quando a burgufraincesa ascende ao poder, ela ja havia
absorvido alguns costumes da nobreza, conservamohgjpalmente, a distingdo de status
entre classes sociais desenvolvida pela nobrezarte A luta politica plasmou a identidade
necessaria a coesao social interna francesa. Jal@pdo a outros paises, principalmente ao
mundo ndo-europeu, a identidade se da pela idé&#vididade, de um povo diferenciado por
suas conquistas no plano politico, econdmico dectigal que lhe conferem superioridade
frente a outras nacoes.

A sociedade de corte francesa foi a mais desemaltrnando-se Paris o epicentro das
boas maneiras e do bom gosto. A difusdo deste tipgode comportamento somente foi
possivel, segundo Elias, porque outras sociedaol®® @ inglesa desenvolveram tipo de
relacbes sociais semelhantes, basicamente guiaitas rincipios da hierarquia sociah
constituicdo de uma classe poderosa como a aastacde corte francesa exigiu que esta
soubesse se diferenciar das demais, isolando+sanel@ uma cultura prépria, distanciada da
cultura popular, valorizando todos os elementosiatha esta cultura, como a contengéo de
emocoOes e a frieza. A corte francesa representgpaisomais rico e poderoso a Europa de
entdo, fato que a colocava como um modelo de nacorelacdes sociais a serem seguidos.
Desta maneira, forma-se uma aristocracia de codesg espalha por toda a Europa Ocidental
tendo seu centro em Paris.

Esta civilizagdo da conduta e a transformacdo desoi@éncia humana impulsiona a
centralizacao da sociedade, preparando o terraacapascensao do absolutismo monarquico.
Para Elias, a mudanca na conduta e o surgimentbslolutismo sao parte de um mesmo
processo de civilizacdo, relacionando-se, entretale forma dialética, ou seja, a mudanca de
conduta foi necessaria para o estabelecimento @desoriedade baseada em hierarquias, e 0
absolutismo difundia um tipo de comportamento radequado aos seus propositos.

Ja para os aleméaes, o conceito de “kultur” € queifesenciam de outros povos e néo
tanto o de civilizacdo. Este conceito englobaria odmero de conquistas nas areas
intelectual, artistica e religiosa e se refere adpros humanos que expressam a
individualidade de um povo, ndo possuindo relagéetalcom o progresso. Ja o conceito de

civilizacdo refere-se ao comportamento individuaé gitua o individuo num estagio mais

5 . . . . .

Entretanto, nem Burke e nem Elias mostram comastoaracia de corte, em especial a francesa, ctias
préprias formas de evasao de instintos e sentiree8fm conhecidas as festas oferecidas por LuinA$\Wjuais
havia resquicios das festas carnavalescas, restataente a membros da corte.
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avancado. Ao contrario do conceito de civilizagikyltur preserva a identidade particular de
grupos e d& énfase as diferencas — este seria womdd existéncia das pesquisas
antropoldgicas e etnoldgicas. Segundo Elias esteepgdo € tipica de paises cuja unificacao

politica é recente cujo territdrio vivia ou vivebsameaca de desintegracao:

Enquanto o conceito de civilizacdo inclui a fungiodar expressao a uma
tendéncia continuamente expansionista de grupasnizaddores, o conceito de
Kultur reflete a consciéncia de si mesma de uma nacadeyeede buscar e
constituir incessante e novamente suas frontetiaaso no sentido politico como
espiritual e repetidas vezes perguntar a si mes@aal é, realmente, nossa
identidade?” (ELIAS, 1994, 25)

No caso alemédo, a pequena aristocracia de cod®wds padrdoes franceses de
comportamento, excluindo qualquer contato com mibte outras classes, até mesmo com a
burguesia, que até fins do século XVIII e no inidmoséculo XIX era uma classe sem grande
poder aquisitivo e desarticulada. A fim de se diferar da aristocracia de corte, a burguesia
alemad tomou para si o discurso literario romantmedominante nas universidades,
proveniente de intelectuais como Herder, Goethssihg e Schiller, forjando a idéia de uma
cultura nacional baseada numa suposta cultura @opkbbmogénea, cujas historias
romantizadas aludem a um passado belo e perdido.s&gé a grande influéncia da idéia do
bom selvagende Rousseau. A burguesia alema se mantém, admistado e do controle
administrativo, preferindo cultivar a vida interiervalores mais profundos, por se recusar,
devido ao seu isolamento, a responder ao contsitdad exercido sobre as emocdes dos
individuos.

A Alemanha somente entra num cenario de debatiedtiwal, depois de se recuperar da
Guerra dos Trinta Anos, quando aparecem Schillantke Goethe, na segunda metade do
século XVIII. Todo este movimento, representada félirm und Drangle Lessing e Herder,

e peloGoéttinger Hein de Goethe e Schiller, se opbe aos ideais estétidaclinacdes sociais

cortesd alema. Este movimento literario despertaeosimentos nos mais jovens de que a
Alemanha estava seguindo um curso antinatural @ari@s idéias francesas, e de que era
preciso recorrer aos sentimentos verdadeiros, milogi do amor a natureza a liberdade e a
soliddo como forma de combater a frieza intelectualimoralidade da aristocracia cortesa.
Esta oposicao aos costumes cortesaos, entretaotgjgnificou a proposicao de uma reforma

politica que pudesse abalar a estrutura do Estztgudista alemao.
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A universidade alema foi uma contraposi¢cdo da elasédia a aristocracia da corte.
Nela geragfes de estudantes disseminam pelo padeab nacional desprezado pela
aristocracia. A classe intelectual deste perio@xatuida de qualquer participacdo, pos isso
ndo enxerga oportunidade de acado politica, de madtiicas. Ela ndo € uma classe
homogénea. O comércio e a ordem econémica tambénntgiessam — a burguesia é uma
classe ainda subdesenvolvida e, quando possuiato digineiro, ndo se permitiam unides de
qualquer tipo com a classe cortesaingelligentsiase contrapde ndo tanto aos privilégios
politicos e econdmicos da classe, mas sim ao separtamento espiritual e humano.

Devido a distancia entre 0s poucos intelectuaim@és, ao contrario dos franceses, é
muito dificil que um jovem consiga produzir uma abnadura. Os mecanismos de acesso
social na Franca e na Alemanha sdo muito diveEsaguanto na Franca o debate intelectual é
reforcado pelas conversas e debates, onde os jovelectuais podem vivem em ambientes
estimulantes, na Alemanha ele é somente possiléat dos livros — ndo ha um publico
leitor como o francés. O debate de idéias € resad mundo académico e ndo envolve a
politica. Na Franca a intelligentsia foi atraidaigpa vida cortesa. Ja no século XVII ja ndo
havia mais tanta diferenca de comportamento entrdstocracia e a alta burguesia, ou a
burguesia de “corte”. @odus vivendila aristocracia se tornou nacional, estrapolanctiote
ou mesmo a alta burguesia. Segundo Elias (1994alo alo envolvimento da classe burguesa
na estrutura administrativa do absolutismo e oatorgocial intimo entre classes diferentes
(todas falavam a mesma lingua) geraram um forieatreento politico e uma forte tendéncia
a pensar em termos politicos, tornando possivevalucéo politica de 1789. Mesmo apds a
tomada do poder, a burguesia conservou os costoamEsdos. A classe média intelectual
alemd, ao contrario, forjou sua propria tradicdaogbesa, contraria ao comportamento
cortesao.

A lingua alema era muito desvalorizada em detrimelot francés, sendo falada apenas
pelas classes pobre e média considerada uma liegada e rude para a alta burguesia e para
a corte, que preferiam o francés. Para Elias (ihjde. 78), foi a classe média culta que
pensou intelectualmente os parametros de uma linta@onal, que se encontrava

fragmentada em dialetos. Esta classe média, pm@wexercia influéncia sobre a politica. As
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guerras constantes, o comércio insuficiente, nassipititariam o desenvolvimento da
literatura e da ciéncia, até este ponto deficiemteselacdo aos franceses e ingléses

Neste contexto, 0 Romantismo alem&o tenta consirprestigio intelectual que faltava
a idéia dekultur alem&, ao mesmo tempo combatendo a cultura de fcanteesa atraves do
resgate da cultura popular, lutando pela idéia @ @ducacdo das classes médias que
pudesse uniformizar a lingua e a cultura alemas.

Segundo Hobsbawm (1997), os franceses de forma g&oaprocuraram reinventar
tradicoes de maneira tdo exaustiva quanto os ateradeio ser nos ideais revolucionarios de

1779, Unico elo de unido nacional constantemeiterado:

Uma vez que a Revolugdo havia estabelecido o fatmatureza e as
fronteiras da nacéo francesa e de seu patriotianRepublica poderia limitar-se a
lembra-los a seus cidaddos por meio de alguns mldbvios — Marianne, a
tricolor, a “Marselhesa”, e dai por diante — comptatando-os com uma pequena
exegese ideologica que falasse (aos cidadaos maieg) sobre as vantagens
Obvias, embora as vezes tedricas, da Liberdadeldagde e Fraternidade. Como o
povo “alemdo” antes de 1871 nao tinha definicdo nemdade politica, e sua
relacdo com o novo Império (que excluia grandeepdotpovo) era vaga, simbdlica
ou ideolédgica, a identificacdo teve que ser mampexa e — com excecdo do papel
da dinastia, exército e Estado dos Hohenzollerreram definida. Dai a variedade
de referéncias, indo desde a mitologia e folcleavalhos alemaes, o Imperador
Frederico Barba Roxa), passando pelos estered&@ipgdificados das charges, até a

definicdo da nag&o em termos de seus inimiffdOBSBAWM, 1997, 286)

Esta tradicdo € primeiramente inventada, portgmétns jovens alemées desejosos de
construir uma cultura nacional. Para tanto, elamiutilizar o folclore aleméo como cimento
desta construcdo, para que pudessem se opor gacallistocratica de corte, que destruira a
verdadeira cultura popular. Entretanto, como vegem®eguir, a recuperacdo desta cultura
popular ndo se dara aos moldes da leitura ralsaisNao é a idéia de uma cultura grotesca
gue sera recuperada, mas sim uma cultura ideahntimada, “bem comportada”, alheia a
qualquer excesso daquela cultura medieval carzadai De qualquer forma, tanto quanto
Rabelais, os romanticos também recuperam a cydapalar como uma maneira de subverter
a literatura e 0os meios intelectuais de sua épagsing como também faz Mario de Andrade,
em certos termos). No proximo topico, entdo, colm®s mais alguns pontos sobre as
principais idéias do Romantismo alemao, nos congmedd na analise de Johann G. von
Herder.

® E necessario observar, entretanto, que tanto meeitos de civilizacdo como deiltur foram inventados pela
classe burguesa e justificaram novas condi¢deaispecondmicas ou espirituais e culturais, no atesoéo.
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O Romantismo alemao

Segundo Ortiz (s/d, 34), anteriormente a0 movimeoreéantico, ou mesmo$turm und
Drang, ja no século XVIII e XIX formaram-se associacéescdéecionadores amadores de
antiguidades populares, os chamados “antiquériasihglaterra, na Franca e na Italia, cuja
principal atividade consistia no envio de questimsacom perguntas relativas a vida popular
e até mesmo a publicacéo de livros e revistasarao da Inglaterra. A coleta destes materiais
pelos “antiquarios”, com eram chamados tais cotexores de “antiguidades populares”, era
assistematica, carecendo de boas classificac@s, gd presenca, € claro, de um olhar que
relativize os “pedacos de cultura” retirados dotexto de origem. Neste tipo de compreensao
sobre a cultura popular ainda ha um olhar guiad® @&iosidade e que muitas vezes néo se
mostra simpatico ou mesmo mais ameno sobre asestagbes populares.

Foi justamente quando a cultura popular tradici@sthva comecando a desaparecer
gue o0 povo se converteu num tema de interessentidedtuais europeus de modo geral, no
fim do século XVIII e inicio do século XIX. E nesteriodo que surgem novos termos para a
cancao popularvblkslieder) o conto populatvolkssage)surgindo também o proprio termo
folklore —este pensado por um estudioso inglés do assunto.

A visao dos romanticos alemaes assume um papeltamp® no processo de definigéo
da cultura popular, pois transforma a predisposigativa anterior para a andlise do assunto
em elemento positivo. George Sand, Walter Scotirne&os Grimm e Walt Whitman — este
altimo muito lido e admirado por Mario de Andradesa&o exemplos de intelectuais que
reabilitam a cultura popular no mundo intelect@IlRomantismo reabilita a cultura popular,
segundo Ortiz (s/d, p 23), por trés motivos: pglasicdo ao racionalismo iluminista que
desconsidera a sabedoria popular em detrimentéedtfica; pelo historicismo aleméo, que
busca explicacdes culturais para processos hisgre também no gosto pela procura do
outro exético de etnégrafos e/ou viajantes. Payanal setores intelectuais europeus em geral,
a ideologia liberal também se imp8e como ameaca psivinculos sociais e hierarquicos,
gerando vacuos que somente foram preenchidos @alitdes inventadas. (HOBSBAWM,
1997)

Esta busca pelo saber do outro exético servia dérimgrima para a subversdo da
estilistica literaria racionalizante como forma atmlar o equilibrio atingido pela literatura

renascentista classica; por tal motivo os romastsm interessavam ped@ormalidadedas
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histérias medievais, dos romances de cavalarggrefuzadas. O estudo do folclore vem para
sanar uma deficiéncia da grande historiografiapqupada em relatar grandes eventos. O
folclorista, entdo, operava a margem da tendénamadisar fendmenos universais. Estes
intelectuais, no século XIX, realizam a operacaajde Hobsbawm chama devencdo das
tradicbes (HOBSBAWM, 1997, 11), uma vez que tentavam trazeiorga certo tipo de
tradicdo que n&o se encontrava rotinizada entraiaria dos alemées. Este € um processo
que, segundo o autor, ndo restringe ao contextdamemas se estende a todos os paises que
experimentaram um grande impeto de modernizacdodmeom as revolucbes econdmica e
politica, mais especificamente, a Inglaterra eamé€a. Para inventar estasvas tradic6esos
autores utilizam elementos antigos. Para Hobsbasempre se pode encontrar, no passado
de qualquer sociedade, um amplo repertério dedsggeBtos; e sempre ha uma linguagem
elaborada, composta de préaticas e comunicacOe®Igtadi. Inventa-se tradicbes quando os
velhos costumes ja ndo sdo mais usados e adapthnidsm, 14-15)

Neste sentido, Johann G. Von Herder é o primeitoraa falar sobre as culturas num
plano mais geral, e ndo numa unica cultura, o ¢gréfisava conferir um status superior na
analise sobre os costumes de outros povos — tadleeera utilizado até o comeco do século
XX pela Sociologia e pela Antropologia. (MUKERJISSCHUDSON, 1991, 2)

Herder considera que a verdadeira poesia, vindaatgdo popular, seria a que
conservasse a eficacia moral da poesia antiga, gstégia dotada de suas funcdes morais
praticas ao circular oral e livremente. Ja a poegit possuiria intencdes individualistas e
frivolas. Este pensamento € bem representado pas palavras de Goethe: “Herder nos
ensinou a pensar na poesia como o patrimbnio comheirtoda a humanidade, ndo como
propriedade particular de alguns individuos refosaé cultos”. (GOETHEpud BURKE,
1989, 32)

O povo de cada nacdo possuiria existéncia paatizalla, e sua esséncia somente
poderia se realizar na medida em que ele se eassatem continuidade com o seu passado.
O autor questiona o direcionamento Unico da hetdubis cada nacdo apresentaria sua
individualidade, suas caracteristicas propriag@ns@presentadas no concerto das nacodes. O

qguestionamento se da diretamente ao pensamentanidten e seu carater secular e
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racionalista, que associava a tradicdo ao irraigima, a Idade Média, ao obscurantismo, a
magia, enfim, tudo o que n&o pode ser alcancadorpefio cientifica moderha

Em sua obrddéias para a Filosofia da Historia Humarderder expressa uma nova
maneira de ler o passado. A evolucdo da vida huresiaia ligada estritamente ao mundo
natural. Cada raga encontra-se estreitamente orbdta e moldada pelo meio, que
proporciona caracteristicas fisicas e mentais slider Ao longo da evolucdo em um
determinado lugar, seus habitantes tornam gené&tgcaaracteristicas decorrentes de todos os
esforcos adaptativos. Por este motivo, quando uliwiduo se encontra fora de seu habitat
natural se comporta da mesma maneira e demora adagar a esse novo ambiente.
(HERDER, 1984, 43-44) Cada raca possuiria um mawida e um ideal de felicidade,
seguindo sua propria evolucdo. Desta maneira,térisigia humanidade seria formada pelas

historias de cada povo, por suas particularidadgaanto raca:

(...) Se cada uma dessas nacdes tivesse ficadewnarsbiente, a Terra se
poderia considerar um jardim, onde cada plantaonatihumana floresceria, aqui
uma, acola outra, com a sua propria forma e naueeande cada espécie animal,
aqui uma, acola outra, seguiria a sua evolucaccdedo com o0s seus instintos e
carater. (Ibidem, 56)

Neste sentido, a constituicdo do Estado-nacado eaia um caréater cultural e ndo tanto

politico, sustentado pelos costumes e pela lingua:

Para Herder a linguagem ndo é simplesmente um imetumento de
comunicacdo, mas a esséncia de um povo, é o ardaimacionalidade. A busca de
uma tradicéo linglistica, que segundo ele se orgre com a Idade Média, € neste
sentido uma recuperacdo da alma nacional. O estadwmultura popular coincide
portanto com o reatamento com o passado, ele é pgnge que permite aos
intelectuais alemées, pensar a unicidade de ntagldmomo e a se apresentava por
exemplo na poesia do Niebelungen. (ORTIZ, s/d, 12)

O poeta, para Herder, ao utilizar a sabedoria mmébrda cultura popular poderia
produzir uma espécie de “poesia da natureza”, dateraespontaneo. A literatura deveria
apreender da natureza e da tradicao, expres&eitgeist o “espirito do povo”, que constituia

0 espirito da época e consequentemente o da nacao.

" Nota-se uma certa influéncia de Rousseau no dondeieducacdo popular no que diz respeito & sabdide
de formar um povo “iluminado”.
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Esta seria a tradicdo lirica, ou a “poesia do pgwa’ exceléncia, pois consigo traria
toda uma tradicdo oral, mitos, lendas, cancdes laggsu Ja a “poesia da cultura” teria um
carater individual e reflexivo critico. Os irmaos@m também rejeitavam o trabalho poético
de carater individual. Para eles, escritores corométo e Shakespeare ao construirem suas
famosas epopéias atribuiriam um carater primitiasnacabado da matéria poética, pois nela
se exprimem o0s pensamentos da coletividade. Estibsiiam as suas obras um carater
impessoal, pois possuiriam dados sobre a cultupalao que poderiam ser estudados de
modo cientifico.

Entretanto, como bem observa Ortiz em sua critiesta romantismo, os livros ndo
possuiam um carater realista, pois todas as iaddatles de sintaxe e/ou conteudo
irregulares eram traduzidos, uma vez que poderfaroar os leitores de outras classes sociais
com possiveis grosserias populares, ou seja, asdhad cultura popular eram filtrados pela
roupagem erudita. Por este motivo, os folcloristageriam simplesmente coletar, quando
muito traduzir os fatos populares. Poderia-se giorou remanejar expressoes literarias desde
que se respeitasse 0 contexto de apoio, e nigificois-se a supressao de passagens obscenas
e determinadas alusbes satiricas. Os irmdos Gripam.exemplo, distorciam as versdes
originais para fazé-las inteligiveis, imprimindo itag vezes padrdes harmoénicos académicos
a melodias populares, suprimindo as antigas maatidgl de musica popular e igualando as
afinacbes irregulares de tais musicas. Em sumasaaremantica sobre a cultura popular
exclui seu aspecto carnavalizado, sua desordena ealsatoriedade. Por tais motivos, os
textos sobre o folclore e a cultura popular nacspes muita seriedade, e ndo podem ser
tomados como fontes confiaveis de mitos e lendasdd ao comprometimento com a causa
nacional uniformizante, o que fazia com que taisstpisadores” imprimissem um caréater
mais ficcional a transposicao do contetdo e dadquopular ao universo erudito.

A nocao de povo de Herder se restringe a populag@gponesa, 0 autor exclui a
populacdo urbana pobre por atribuir a esta a ¢&bordas tradicbes populares, mais
especificamente, de suas canc¢fes. Este povo idaaligeria constituido por um grupo
homogéneo que cultua o passado e que nao se deitearinar por outros modos de pensar,
principalmente aqueles que possam comprometer ws [@@ncipios. Esta visdo exclui o
debate politico por sua clara oposicdo ao lluminismpreocupando-se apenas com a
constituicdo do ser nacional, e ndo com direitosidadania. Neste sentido, as classes

trabalhadoras urbanas seriam relegadas a um placundério, pois seria nos grupos
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afastados da civilizagdo que se encontraria a #enda cultura. Caberia ao intelectual
procurar esta “cultura verdadeira” escondida spbeira da Histéria. idem, ibidem14 -26).

De uma certa forma, ao cunhar a diferenca entreltara popular Kultur des Folkesk
cultura erudita(Kultur des Gelehrten)Herder acaba por reiterar as diferencas entre as
culturas como forma de promover a unicidade.

A idéia de umanacdo veio dos intelectuais e foi imposta ao povo corengeles
queriam se identificar. Em 1800, artesdos e cangasngrovavelmente tinham uma
consciéncia mais regional do que nacional. Nestddee a descoberta da cultura popular
ocorre principalmente nas regidées que podem senattas de periferia cultural. Paises como
a Franca e a Inglaterra, onde o Renascimentow@onismo foram mais bem difundidos, ha
muito tempo possuiam lingua e literatura nacionaos,isto seus poetas ndo sentiam tanta
necessidade de se aproximar das cancdes e dos qmpolares. Estes paises aprenderam,
consequentemente, a lidar de maneira menos traxan&im as transformacdes sociais em
curso e seus efeitos sobre a tradicdo. Isto se @adequacdo da ideologia liberal em tais
paises, principalmente na Inglaterra. Entretardmacvemos em Hobsbawm (1997), mesmo
estes paises ndo deixam também de reinventar desdigue consideram necessarias a
manutencdo da ordem social, como é o caso dos nelizados pela Coroa Britanica,
conservados até os dias atuais.

Segundo Hobsbawm, é justamente no fim do séculogtiX a discusséo sobre o lugar
da cultura popular e do folclore nos costumes copteaneos é expandida para fora dos
circulos intelectuais, adquirindo o statusto®licdes inventadasao se tornarem parte do

debate politico:

N&o se pode dizer com certeza que nesse periodataram-se tradicdes
“com maior freqiéncia” do que em qualquer outroauez que nao ha como
estabelecer comparacfes quantitativas realistdeet&mo, em outros paises, por
varios motivos, praticou-se entusiaticamente a rigie de tradi¢Oes.
(HOBSBAWM, 1997, 271)

Na segunda metade do século XIX, Guilherme I, tem@&nha, procurou realizar as
aspiracoes nacionais seculares do povo aleméao emeisado como forma de estabelecer a
continuidade entre o Primeiro e o Segundo Impdemao, unindo a histéria da Prussia e da

Alemanha. Para tanto, construiu-se um grande vollemaonumentos e edificios.
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A cultura popular no século XX

Ainda no século XIX, com o interesse cientifico reob folclore tais estudos passam do
recolhimento de fragmentos de fatos curiosos parastudo mais sistematico, que possui um
método de coleta e andlise mais eficaz. Este maoioneonstitui uma das bases do
nascimento da Antropologia, que transforma a metata de dados exoticos moétier
proprio, em indagacdes proprias. A Antropologiasgéaulo XIX, representada por nomes
como Tylor, Morgan e Frazer, retrabalha o conceéécaultura tal como desenvolvido pelos
alemaes, no sentido de um modo de vida de difergmd@os, incorporando também o
conceito de civilizacdo francés e inglés. O redolté um tipo de interpretacdo que opde o
sistema simbalico civilizado, essencialmente ewpp®s sistemas culturais particulares de
determinadas racas nado européias, de carater edg@mte inferior. Uma das principais
contribuicbes da ciéncia nos estudos do folclore donogéo decultura primitiva
desenvolvida por Tylor, que permitiu aos folclasstdividir com mais énfase o mundo
civilizado do mundo do primitivo, da barbarie. Etémto, ao longo de seu amadurecimento
enquanto disciplina, ja nas primeiras décadas doleeXX com o Culturalismo, o folclore,
bem como o folclorista, tém sua legitimidade irdedada devido aos possiveis resquicios
dos principios evolucionistas ou mesmo romanticos.

As idéias romanticas sobre cultura popular ainddagzem ecoar no século XX em
autores da chamadaebensphilosophiegscola que obteve pouca expressdo, como Oswald
Spengler e Hermann Keyserling, duas grandes inflaéndo pensamento de Mario de
Andrade e do Modernismo paulista. Em um trech@ dkecadéncia do Ocidentde Oswald
Spengler, podemos perceber o quanto a idéia delipap das nagfes, que vem de Herder,
influencia Mario:

(...) em vez desse quadro desolador de uma hidiideim do mundo (...) eu
vejo o0 espetaculo de um grande numero de podeocodasas — cada uma delas
florescendo com pujanca antediluviana do seio da paisagem-mae, a qual cada
uma continua estreitamente ligada, no decorrenda & sua existéncia, cada uma
imprimindo sua prépria forma ao seu material —mdmidade -, cada uma tendo as
suas proprias idéias, as suas prOprias paixdesa asida propria, o seu proprio
querer e sentir, a sua proépria morte. Existem nessaro (...) culturas que
florescem e envelhecem, h& povos, linguas, verda@eses e paisagens, com ha
carvalhos, pinheiros, flores, ramos e folhas, deatédade e também velhos, mas
ndo ha “humanidade” envelhecendo. Cada culturaaersuas possibilidades de
expressdo, que surgem, amadurecem, decaem e am \&kepetir-se (...) Essas
culturas, seres vivos de categoria superior, cnescem a sublime falta de
finalidade das flores que crescem no campo, e, @mantas e 0s animais, fazem
parte da natureza viva de Goethe e ndo da natuner@ de Newton. Vejo da
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historia do mundo um quadro em eterna formacaansformacéo, o quadro de um
maravilhoso nascer e perecer de formas organ8RENGLER, 1973, 73)

Para Spengler, a cultura nascia da formacédo dealmeem comum que homogeneiza
habitos, tirando os individuos de uma certa comadedlo “infantilismo humano”, do estado
de “povos primarios”. Quando esta cultura esgotlagcas suas possibilidades de expansao,
ou seja, promovido o0 nascimento de organizagcOes amamnplexas, como Estado, ou criado
estagios mais complexos do conhecimento, como imgad propria, teorias cientificas, €
guando morre a cultura e nasce a civilizacdo. Aiza¢do seria o destino inevitavel de cada
cultura, no qual a humanidade encontra a sua dagiad Nela os espiritos se tornam
“decrépitos” por viverem em “metropoles petrificatldNeste estagio pos-cultural, tal povo é
denominado por Spengler como “povos de felas” (SPHER, 1973, 261).

Para o autor, povo significa “unidade da alma’h@ta através da experiéncia coletiva,
vindo de uma raca, que para ao autor adquire utdeemais metafisico, algo que confere
direcdo a um determinado grupo de pessoas, umacsende destino comum. Desta maneira,
0 “povo” ndo adquire sua unidade nem pela lingteargouco por seu sentido politico (como
no sentido francés), mas sim pela unidade esgiritua

A nacédo para o autor é fundada sobre uma idéi@@num para seus povos. Estes
“povos predestinados” formam nacdes atraves darogde de cidades. Por este motivo, as
cidades conteriam em si 0 “uso e o sentido de whara” de uma nacdo. Somente através do
conhecimento de uma cidade € que poderia conhdustéaia de uma nacao. (idem, ibidem,
292).

Ao mundo rural é atribuida a importancia de espg@énese das culturas, sendo o
espaco urbano criticado por representar a decadé&as civilizacbes, como espaco de
menosprezo das raizes da tradicdo. Neste sentidanponés é visto como o “homem
eterno”, dotado de grande religiosidade, caratieaigjue constitui para o autor expressao
viva da tradicdo. J& o homem urbano seria afastda® religibes tradicionais, e,
consequentemente, afastado da tradicdo. Além dm®@ o0 autor, toda a manifestacéo

religiosa urbana seria uma “ilusédo”:

A Metrépole significa o cosmopolitismo em lugar dorrdo natal’, termo
profundo, que recebe seu sentido pleno quandobatmse transforma em homem
culto, e que o perde novamente no mesmo instantguEm homem civilizado
comeca a professar o ‘ubi bene ibi patria’. A metté ndo pressupde um povo,
mas uma massa. A aversdo dessa massa a quaisggiebds, nas quais ela
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hostiliza a propria cultura (...); sua inteligénsagaz, fria, muito superior a sisudez
do aldeédo; seu naturalismo que toma rumos difeseate recuar até aos instintos
do homem primitivo, no que se refere a quaisquerasesexuais ou sociais; (...)
tudo isso em confronto com a cultura definitivaneesdncluida, com a ‘provincia’,
caracteriza muito bem uma faze nova, tardia, deténgia humana, fase desprovida
de futuro, porém inevitavel. (Ibidem, 80)

O autor prossegue seu pensamento colocando a wletrépmo exploradora de
camponeses, ao recrutar sua mao-de-obra e rétraol sentimento césmico cultural,
incutindo-lhe a frieza metropolitana e a liberdadeiva que o liberta das amarras da tradicéo.
O homem urbano é dominado pela técnica, tornando“é®mem faustiano”, servo de sua
propria criagdo: a maquina.

De um modo geral, a visdo romantica sobre a tradigaferiu-lhe contornos exéticos,
levando seus sucessores neste campo, como a Aogi@pe@ a Sociologia, a excluirem
qualquer possibilidade de estudo sobre a cultupulpo contemporanea, constituida tanto
pelas influéncias modernizantes sofrida pelos ppvinsitivos estudados, quanto pela cultura
popular urbana. Desta maneira, criou-se a idéiarda cultura auténtica, tanto pelo lado
popular, quanto pelo lado erudito. Esta ou estlara(s) verdadeira(s) seria constantemente
degradada pelo mundo moderno, ou mais especifidamgela urbanizacéo e pelo mercado.
Neste momento, mais exatamente nos anos de 193@Q® dcorre a separagcdo a cultura
popular auténtica e a cultura de massas.

Os anos 20 e 30, segundo Strinati (1995), constituma importante reviravolta nos
estudos sobre a cultura popular. Isto se deve \wntmldos meios de comunicagdo em massa
e a crescente comercializacdo da cultura e do,ldmn como a ascensdo dos regimes
fascistas e a maturacdo das democracias liberaialgumas sociedades ocidentais. Neste
sentido, surgem varios estudos que enxergam ar@ydtpular a partir do ponto de vista da
cultura de massa. O medo e a desconfianga con@oetas; “popular” vém com a emergéncia
dos movimentos sociais, tais como 0 comunismonea&ascensao do nazi-fascismo, que tem
na manipulagéo da cultura de massas o seu cerne.

A partir de entdo, os estudos sobre a cultura po@d tornam mais disseminados nos
meios académicos, até avancarem para a indistengé® cultura popular e cultura de massas,
entre o que seria a cultura auténtica e a “degedd&stes novos estudos tendem “reconhecer
o poder do ordinario, aceitar o senso comum comobigto de estudo legitimo, removendo
as distin¢des ideoldgicas e arbitrarias entre rpopular, de massas e de elite, e realizando

sérias questdes sobre o papel da cultura populedagolitica e social”. Tanto na literatura
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como na critica de arte ha o reconhecimento daimpidade entre as culturas popular e
erudita, bem como sua diversidade e sua heteratgieialém de um certo otimismo, que
contrasta com o pessimismo da interpretacdo deepermetade do século XX. (MUKERJI
& SCHUDSON, 1997, 2)

Entretanto, existem também algumas interpretacOearxistas, feministas e
estruturalistas, que reiteram o “lamento peranperda de sentido tanto da cultura popular
quanto da cultura de elite” ocasionados pela mé#amgpo da industria e dos meios de
comunicacdo. De fato, ainda segundo Strinati, estaxepcdes tendem a diminuir a
importancia da cultura de massa por verem nestatara de elite de baixo padrédo. Isto
explica a constante referéncia aos consumidoresultara de massa como “passivos,
manipulaveis, exploraveis e sentimentalmente dagadoa elite como a Unica detentora da
chave para a verdade cultural e para as interetados gostos das outras pessoas.
(STRINATI, 1995, 40) Esta argumentacao sobre aiculpopular reflete uma posicéo elitista,
e que, tanto quanto a interpretacdo romanticaetendegar a diversidade, as tensdes e as
contradi¢cdes desta cultura.

Nas analises mais contemporaneas sobre a cultprdaposurgem também criticas as
interpretacbes anteriores sobre esta cultura, ipalmente & romantica. Para Raymond
Williams, um dos criticos dessa visdo, a culturgpuybar foi criada por uma elite de
intelectuais interessada em manipular as clasgadgres:

A cultura popular nao foi identificada pelas pesscamuns, mas por outras, e
ainda carrega dois sentidos mais antigos: tiposriotes de trabalhos (literatura
popular, imprensa popular distinta da imprensawdgidade); e o trabalho feito para
atingir favores (jornalismo popular distinto do rjaismo democréatico, ou
entretenimento popular); assim como também, nodsembais moderno, do “bem
aceito” por muitas pessoas, com o qual, é claromelitos casos, o primeiro sentido
sobrepdem. O sentido mais recente sobre a culgymalgr como a cultura atualmente
feita das pessoas para elas mesmas é diferentedds aquelas; é usualmente
deslocada ao passada como a cultura folclérica, estes é também uma énfase
moderna importante. (WILLIAMS&pudSTRINATI, 1995, 2)

Deste modo, tanto Williams quanto outros autoregussstionam sobre as origens da
cultura popular, se ela emerge como uma expresgédoana das classes populares, ou se €
imposta de cima por pessoas dispostas a exerean @ilgo de controle social, ou ainda, se ela
€ uma questao de interacdo entre as duas instancias

Para outro autor contempoaneo como Nestor Garali@ia a cultura popular é a

conversao da memoria e da criacdo populares enadwia ou 0 “espetaculo exotico de uma
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situacdo de atraso que a industria vem reduzingima curiosidade turistica” (CANCLINI,
1983, 11) Ela € o resultado de uma apropriacad@uasdo capital cultural como elaboragéo
especifica de suas condi¢cdes de vida e a intexag#btuosa com os setores hegemonicos.
Especificamente nos paises subdesenvolvidos, comdérico, o capitalismo dependente se
apropria de suas raizes indigenas, reorganizamsiignidicado e a funcdo dos seus objetos e
das suas crencas e praticas. Isto redefine a @ode@ consumo no campo e na cidade, a
expansao do turismo e a presenca de politicasisstk refuncionalizacéo ideologica. Com a
finalidade de integrar as classes populares aondelstmento capitalista, as classes
dominantes desestruturariam as culturas étnicagmas e de classe, reorganizando-as num
sistema unificado de producgéo simbolica.

A relacdo entre a cultura de um modo geral e owuonstambém fazem parte das
criticas com relacdo a um possivel otimismo. Elaista como um campo confuso e
distorcido, no qual ha deslocamento de tempo espgace, uma mistura de varias narrativas
de acordo com circunstancias diversas.

Entretanto, de uma maneira geral, a cultura popélatista de uma maneira mais
cuidadosa a partir do antielitismo do qual se cescmeios académicos europeus a partir dos
anos 60:

As tendéncias antielitistas dos movimentos intakEstque promoveram os
estudos sobre a cultura popular sdo produtos detignemento radical da
educacédo universitaria que marcaram a revoluc&aralldesde os anos 60. Em
parte, isto levou a uma maior recep¢do do marxismenundo académico e por
isso uma atencdo mais simpatica as crencas egw élis classes trabalhadoras e as
socialmente mais pobres. De outra maneira, issnifisi@ que teorias menos
politizadas, e mesmo visdes tebricas como o eshligmo, que poderiam ser

facilmente conservadoras, se voltaram para umaagaass elitista. (MUKERJI &
SCHUDSON, 1995, 6)

Ainda segundo Mukerji & Schudson (1995), de uma erangeral os autores mais
recentes tendem a transgredir as barreiras dalisaiinaridade nos estudos sobre a cultura
popular, levando em conta os avancos metodolégiengquistados tanto pela historia, como
pela sociologia e a antropologia. Quando se falaceltaura popular, usualmente se refere a
crencas, praticas e os objetos através dos quas €80 organizados, que sdo amplamente
vivenciados por uma populacgéo.

Outra nova visao sobre a cultura popular foi o hisriadores da escola dasnales,
que empreenderam novos esfor¢os para analisardiaoot de escravos, homens, criangas de

outros grupos, numa tentativa de fazer uma higmaf@a mais particular, de tom menos
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politico, abrindo a discussédo sobre a importanos estudos sobre as minorias e pessoas
comuns. Desde os anos 30, sociologia norte-americkn Escola de Chicago também

empreendeu esfor¢os neste sentido, impulsionada pstudos sobre os imigrantes.

A cultura popular em Gramsci

Ainda na primeira metade século XX, o tema da calpopular passa pela concepcéo
mais arejada de Antonio Gramsci. Sem ceder a udia imantizada de cultura popular
devido a uma boa dosagem da teoria marxista, ¢ fartaula a questdo da cultura popular
nos termos das estruturas ideoldgicas da socieffadeseus apontamentos sobre a cultura
popular e o folclore (GRAMSCI, 1968, 2002), o autonsegue ter a clareza de nao reduzir a
cultura popular a uma certa cultura proletariainsgcamente revolucionaria, dando o valor
necessario a tradicdo como um elemento positivoorestautivo desta cultura popular,
dimensdo nem sempre reconhecida por Marx e pelodossmarxistas, e que posteriormente
seria reconhecida por interpretacfes mais conteéinpas.

Sua visdo sobre a cultura popular também se diatage perspectiva pessimista
conferida pela visdo romantica, principalmente devee dalebensphilosophjepela verséo
cientificista do século XIX, e mesmo da visdo d&m sobre esta cultura, que somente teria
alcancado sua plenitude no periodo medieval sola éosmacarnavalizada.

Gramsci conceitualiza a cultura como uma concepda@odida e unitaria de da vida e
do homem, “uma religido laica”, “uma filosofia qtenha gerado uma ética, um modo de
viver, uma conduta civil e individual” Para queaestiltura exista, € necessario a unificacdo
da cultura erudita e uma nova forma de lidar caraltura popular.

Para o autor, a cultura popular se faz ao ladadtiia erudita” que € transmitida pelas
vias educacionais e pelas instituicbes oficiais @arigreja, ou seja, esta cultura se cria a
margem, mas também dentro da cultura oficial. Aucalpopular é compreendida pelo autor
como a moral e a religido do povo diversas daquetganizadas pelos intelectuais da
hierarquia eclesiastica e da classe dominantendazeom que existam crencas e imperativos
por vezes mais fortes do que os da moral e dadelaficiais. Ela possui - e essa € a grande
inovacdo na visdo sobre o conceito - elementosecoadores, mas também elementos

criadores. Neste sentido, a cultura popular parutor tem a capacidade de absorver e
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reelaborar elementos externos ao seu mundo, repagalo desta maneira suas formas de

pensar e sentir, inclusive os da cultura dominante:

Também nesta esfera (da cultura popular) deve-s@ngliir diversos
estratos: os fossilizados, que refletem condicBesvida passada e que séo,
portanto, conservadores e reacionarios; e 0s qoeusta série de inovacoes,
freqientemente criadoras e progressistas, espamt@mée determinadas por
formas de condicdes de vida em processo de deséneolto e que estdo em
contradicdo (ou sé@o apenas diferentes) com a nuwal estratos dirigentes.
(GRAMSCI, 1968, 185)

E justamente por essa relacdo que a cultura pomaatém com a cultura erudita que
nao se pode atribuir a ela um caréater revoluciongrois, além de ser desarticulada e
fragmentada, ela ndo possui elementos de contestacénsecos, impossibilitando qualquer
tipo de centralizagdo. Também néo se pode atribesta cultura uma consciéncia “falsa”, no
sentido de Lukacs, pois para Gramsci esta cultosayiria elementos positivos de resisténcia.
E através dessa heterogeneidade que a culturagpa@palfolclore se inserem no contexto do
mundo moderno, “na medida em que certas nocOetfidas e opinides desfiguradas caem
continuamente no dominio popular e séo inseridasogrico da tradicao”. (idem, ibidem, p.
184).

Mesmo por seu carater de heterogeneidade, quersgirap dabricolage de Lévi-
Strauss, a cultura popular e o folclore ndo devemvistos como “algo bizarro, mas sim
como algo muito sério”, desta maneira, “desapaéeeaeseparacdo entre cultura moderna e
cultura popular ou folclore”. (idem, ibidem, p. 187

Podemos perceber que folclore e cultura popularGraamsci se equivalem. Ja o
conceito de senso comum é o folclore sistematizamioa Otica do “bom senso”. O senso
comum possuiria elementos da filosofia, porém dtmdo-se dela por atribuir aos
fenbmenos causas simples e exatas, desviando-sgivdgacOes metafisicas e cientificas.
(GRAMSCI, 1978, 34).

Na perspectiva gramsciana, a cultura nacional popsignifica a coincidéncia de
interpretacdes da realidade vivida tanto pelosstadie intelectuais tanto pelo povo. Esta
identificacdo somente pode ser realizada por ictiedés que se identifiguem com o povo ou
ainda pelos que surgirem de seu proprio seio, jail gelo o que autor chama ii¢electuais

organicos® Os artistas e intelectuais deveriam incorporar adoupopular mesmo que esse

® No segundo capitulo entraremos na discussdo sabrelectual organico.
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fosse atrasado ou convencional, deixando a neegsside renovacdo estética & mercé das
tendéncias pelas quais se guiavam as classes pEsgpula

Para se chegar a esta nova cultura, a culturamre@opular, Gramsci emprega um tipo
de raciocinio semelhante ao da arte moderna paria B&Andrade. Para ambos os autores, a
luta por um novo estado artistico deveria se cenaduta direcionada a um novo contetdo
artistico (que também implica na luta por uma rfovena que corresponda a uma renovacgao
estética), que se desvie da producédo individuadisse concentre na produciéteressada,
isto €, voltada ao coletivo, para se referir a s rmos mais reveladores da concepcao de
cultura popular de Andrade.

Apesar do autor modernista poucas vezes se ratetgrmonacional-populartal como
Gramsci o define claramente, Mario de Andrade aedigarte de seus estudos e de suas
energias ao desenvolvimento de uma cultura poputacional. O que queremos dizer aqui, €
gue apesar dos conceitos dos autores referidose@@rem em muitos de seus aspectos,
nunca encontramos em seus arquivos, pelo menos atémento presente da pesquisa,
referéncias a Gramsci e 0 seu conceito de culacsnal popular. Se Mario tivesse
oportunidade (pois as edi¢cdes de Gramsci sdo editad Brasil a partir da década de 60),
com certeza transformaria o autor italiano num eles snaiores dialogos, sendo o maior. O
fato € que o dois autores viveram um periodo deigéb da identidade nacional numa
realidade politica ditatorial e em meio a renovagéigtica dos movimentos vanguardistas.
Isto significava dar a cultura popular um lugar dkstaque de forma que a analise néo
incorresse numa visao por demais romantica e eGbie numa literatura ligada a fixacao
estética do futurismo. E nos anos 30 que Mariodesenvolver uma postura mais militante
com relacdo a cultura popular, pelas razdées quesiigaremos a seguir, aproximando sua
visdo de unido entre o saber popular e 0 sabette@sisdo de senso comum de Gramsci.

Embora Gramsci adote uma postura mais politizadaredatédo a cultura nacional-
popular, ambos os autores véem necessidade enmnnmedetonceito de cultura perante o
dilema da nacdo, que implicou na analise sobreeatga da cultura popular, da unificagdo
linglistica e do carater ornamental da culturaieaud

Assim como para Mario de Andrade o Brasil deveeidabrasileirar”, para Gramsci a
Italia deveria se “italianizar”. Paralelamente aagddstico do modernista brasileiro quanto a
estrangerizacaan@acaqueacadodlo mundo artistico, o autor italiano vé a ltaliasée periodo

apreciar mais a cultura francesa do que a italiana,
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conhecer mais a figura popularesca de Henriqued\juk a de Garibaldi,
mais a Revolucdo de 1789 do quedrizorgimentp mais as invectivas de Vitor
Hugo contra Napoledo Il do que as dos patriotaBaitos contra Metternich;
apaixonar-se por um passado que ndo é seu, seng&-sga linguagem e no seu
pensamento de metaforas e de referéncias cultarasekas, etc.(GRAMSCI, 1979,
18)

Assim como Herder e o movimento romantico alem&an(sci vé sérios problemas no
predominio da literatura francesa em seu paiseacgmpromete a apreciacao da lingua e dos
costumes italianos e que se insere no problemar maimtegracéo dos costumes italianos em
prol de uma Unica cultura. O autor se refere ao &wismo como um movimento de “ligagdo
entre intelectuais, povo e nacao”.(GRAMSCI, 19873,

O folclore, para o autor, faz parte de um tipo deofal do povo”, “um conjunto
determinado de condutas préticas e costumes, l@mdeencas religiosas” (GRAMSCI, 2002,
135). Todavia, o folclore diverge da concepc¢éo@aetor desenvolve denso comuinque
seria uma concepcdo de mundo mais elevada, estantgo caminho entre o folclore e a
filosofia. Segundo Durham (2004), Gramsci possande respeito pelo pragmatismo e pelo
realismo do pensamento popular

O senso comupnportanto, seria a ideologia que nasce a partioldtore. Entretanto, o
senso comunmao seria um tipo de visdo de mundo capaz de rcansim novo tipo de
hegemonia cultural, pois também possuiria carasgmnientario. Genso comuroontém em
si as visdes de mundo popular e erudita, dai @acier fluido e transitorio, incapaz de uma
sistematizacao ideologica. Caberia aos intelectuiaia maior aproximacdo com esta forma
de pensar das classes populares, em prol de semaizacido e da consequente construcao
da hegemonia. Ainda segundo Durham, o conceit@goscomum em Gramsci se aproxima
da concepc¢édo antropoldgica de cultura, embora pagsindes diferencas metodoldgicas.

O conhecimento do folclore se da para que se pomssforma-lo, pois € considerado
por Gramsci como uma visdo de mundo inferior, ma&s pitoresca, uma vez que pPossui
natureza ndo homogénea e por isso nao é capaprmevar uma centralizacado cultural. Esta
necessidade de uma construcao cultural hegemdmceom que o autor, num determinado
momento, se afaste das premissas romanticas disiesnsobre o folclore, que desejam a
atemporalidade e a permanéncia de tal visdo de angondho forma de construir uma
identidade. Para o autor italiano, é justamentsup&racdo desta visdo que se da a construcao

de uma cultura que seja a0 mesmo tempo nacioralda.
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A breve exposicdo feita aqui sobre o nascimentintdmpretacdo da cultura popular,
tanto na literatura como na etnografia, sociol@getropologia, nos permitiu concluir que ela
nasce, com Rabelais, como um modo de subverteestigoar a cultura dominante. Este
guestionamento também é feito pelo Romantismo @lemas que no entanto, com o intuito
de construir uma cultura nacional, exclui a faceir@mentecarnavalizadadesta instancia, e
gue por sua vez, produz uma certa visdo exoéticeutfara popular ao separa-la da cultura
erudita. Esta visdo exoética predominard nos estagogificos sobre a cultura popular no
século XIX, que, juntamente as concepcdes sociamsvidistas, atribuirdo um caréater
“degenerado” a cultura de territorios ndo-europ®esta maneira, chega-se a distingdo entre
cultura popular, aquela genuina dos camponesepaugpa erudita das classes dominantes e
a primitiva exatica ndo-européia.

Ja no século XX, com a evolucdo do pensamento pifigico e socioldégico com
relacdo ao tema, a cultura popular e vista de umaeira mais flexivel, como vimos em
Gramsci. Com a ascensdo dos regimes nazi-fasastas politicas culturais, todo este
pensamento anterior sobre a cultura popular € mrstoheque — o conceito € substituido pela
“cultura de massas”. E na segunda metade do s¥eylgue a cultura popular é novamente
analisada, com um certo relativismo, como uma reatdatdo legitima de certas classes
sociais.

No segundo capitulo, investigaremos como todo espertério de estudos sobre a
cultura popular repercute nos estudos brasileMeste sentido, privilegiamos a analise de
Silvio Romero sobre a cultura popular por entendsrseu pioneirismo nestes estudos e sua
influéncia sobre o pensamento de Mario de Andr#ddeemos em seguida como se constroi
uma certa concepc¢do sobre a cultura popular nos a3@pcom Gilberto Freyre e Sérgio

Buarque de Holanda.
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2° Capitulo: A cultura popular no pensamento brasgiro

Estabelecido um panorama geral sobre o nascimergoestudos da cultura popular
paralelamente a andlise de algumas diretrizesctdpelas quais se guiam o0 pensamento de
Mario de Andrade, vamos agora as consideracfe® solseu surgimento no contexto do
pensamento social brasileiro do século XIX, convi8iRomero, e sobre dois dos seus
principais representantes no pensamento brastgireéculo XX, Gilberto Freyre e Sérgio
Buarque de Holanda, sempre estabelecendo As canemieo pensamento do proprio Mario
de Andrade. Procuramos estabelecer, neste capitm@ espécie de “linhagem” do
pensamento sobre a cultura popular, que comecaRmmero, € continuado por Mario de

Andrade e problematizado de maneiras diferente&gyre e Holanda.

Silvio Romero, folclore e militdncia intelectual

Socidlogo demais para ser chamado
naturalista, excessivamente naturalista para
sociodlogo, talvez fosse melhor de um ponto de vista
moderno, chamar ‘cultural’ a sua critica.
(CANDIDO, 1973, 108)

Segundo Botelho (2005), o vazio de relacbes sod@isstado-nacao brasileiro levou os
intelectuais a criarem identidades e sentidos fmsarelacdes, como modo de se sentirem
membros de uma coletividade social. Tal sentiméet@reenchimento deste vazio guiou os
grandes ensaios de interpretacdo do Brasil, cugctesistica € quase sempre a combinacao
de elementos tradicionais e modernos.

Muitas vezes na busca pelas raizes de nossa culttosgos intelectuais, “eternos
Ad&os”, procuram desatar com mais precisdo os lagas esta origem. (SUSSEKIND,
1990). H4, nesses intelectuais, uma eterna “semsbg&do estar de todo”, semelhante a do
visitante estrangeiro, para 0s quais a busca daigeraizes se torna uma busca sobre si
mesmo. Este é o caso de Silvio Romero, cuja buscdajs origens o levou a travar uma
verdadeira cruzada intelectual pela delimitacaomepensamento que se pudesse considerar
autdonomo e portador das solugoes para 0s “malesimas.
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Principal representante da “Geracéo de 70", “pnam&lodernismo” segundo Candido
(1963), juntamente com Tobias Barreto, foi um dasi@iros intérpretes de nossa formacéao
cultural e responsavel pelo estabelecimento de wm#ca cultural mais fecunda.
Anteriormente a Romero, a critica cultural se paatam padrdes retoricos e passivos e se
eximia em debater padrdes estéticos e ideologimstal motivo reside a acidez das criticas
de Romero. Além da libertacdo dos exageros ronm@mtsua obra consiste num convite a
libertacdo do peso das racas inferiores, das agdwoaclima tropical, do ensino jesuitico
tedrico, dos vicios politicos coloniais e da frdilieco Ndo somente Romero, mas também
todos os integrantes degiaracdo,véem na sociedade européia a Unica salvacdo para u
passado obscuro e sem possibilidades. Os deb&tesascondenacdo do Império, a abolicdo
da escraviddo e o advento da democracia congregesgussiveis membros degeracaq
legando aos homens de letras 0 engajamento condicd@onética. (SEVCENKO, 1999,
MARTINS, 1997). Intelectuais como Silvio Romero,6@k Bevilacqua, Arthur Orlando,
Capistrano de Abreu, membros @aragaovindos da Escola de Recife, iniciada com Tobias
Barreto, eram liberais democratas e republicanessgucomprometeram diretamente com os
fatos que mudaram o cenario politico e econdmiceepliblica era vista como panaceéia para
todos os males que distanciavam o pais do mundl@ato. Tal debate acerca da politica,
por fim, repercutiu no debate das letras, susataméflorescimento de um certo utilitarismo
intelectual e que instrumentalizou a criacdo &tsao obriga-la & condicdo de mudanca da
sociedad® Segundo Ventura (1991) os &cidos debates entraabsréis tomaram a feicdo de
repentes, recuperando a tradicdo dos cantadoegseatistas, caracteristicos da mentalidade
rural.

Recebendo poucas influéncias de pesquisadoreteb@santeriores (talvez por falta de
um pensamento mais sistematico), o autor utiliznide compéndios e notas de obras
literarias, e também da teoria evolucionista etpasia, como Varnhagen, Spix e Martius,
Comte, Spencer, Renan, Taine e Le Play, uma vezogseu preparo intelectual ndo era
suficiente para responder as questdes que se @pth naturalismo critico do autor,
juntamente com Tobias Barreto, teve uma funcécakdel combate em prol da mentalidade
cientifica.

As idéias cientificistas portavam os jovens intelais brasileiros da época de bagagem

para o debate de varios temas, inclusive a literadua formag&o nacional. Romero realiza

® Tal seria 0 motivo da critica de Silvio Romermhasas de Machado de Assis.
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seus estudos folcloricos do carater nacional, ésipgoopular, baseado no critério da raca
inata, sob o ponto de vista fisico ou espirituad@p rpercebendo, entretanto, que estava
assimilando sem andlise critica toda essa doutlenexportacdo dos povos imperialistas do

século XIX contra os quais bradava. Para Candido:

Cada rapaz inteligente daquele tempo deve temtidimbicdo de determinar,
com rigor cientifico e escrupulosa observacdounddmentos naturais e sociais do
pequeno pensamento nacional. Capistrano (de Atertgu-o, assim como Araripe
(Junior) e Rocha Lima. Silvio foi como que o deldgaesta grande idéia, o que se
atirou a faina e realizou a obra porque a sua §erapsiava € 0 seu momento
solicitava. (CANDIDO, 1963, 47)

A trajetoria intelectual de Romero € marcada, pirameente, pela forte critica ao
Romantismo em diversos aspectos. Tomado por umgaexagerada na ciéncia, acusava o
Romantismo de abusar da melancolia, da tristeza sedtimentalismo, desvirtuando o mote
literario, que deveria contemplar os mais variaéosas de forma cientifica. Entretanto, tanto
para Romero como também para José Verissimo, dagfaito do Romantismo brasileiro foi
o de nacionalizar a poesia e a literatura em géba&tando-as do jugo portugués. Para o
autor (1949), enquanto no Rio de Janeiro a intetigé nacional se encurralava num
romanticismo “caduco e de metaficismo banal, eogolle retoricas”, com seus indios
herdicos alencarianos, envoltos em sua esfera bésagw Recife vivia um apogeu literario-
cientifico, o seusturm und Dranghum clima de intenso debate e pesquisa, influeasiadr
Taine e Renan, renovadores do clima francés e dosngelo republicanismo, pela
democracia, pelo abolicionismo e patriotismo. Rbmotivo, Romero coloca o periodo de
1868 a 1878, justamente quando surgiu tal Escotap® periodo intelectual mais notavel do
século XIX. Justamente pela dificuldade de se imnyastais raizes, tais autores se atribuem a
condicdo de “os arautos da nacionalidade e darisisdé literatura nacional”, diferenciando
sua literatura de outras. Qualquer literatura géie@ e reportasse a essa origem nao seria
nacional. (SUSSEKIND, 1990, 16)

Sua critica cultural, portanto, havia se impregndddais motes cientificistas, o que,
todavia, ndo invalida seu esfor¢co herdico de arrardebate intelectual mais dinamico. A
critica cultural, para Romero, traria uma boa da&defio intelectual para que se aventurasse em
seus vastos dominios, além da formacao de uma f@amapie fecundasse mentes eminentes,
ou seja, todo intelectual deveria ser versado euns $emas para que se pudesse tornar
representativo de seu tempo. Ela teria um papdélsio da ideologia nacional mediante a
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tomada de consciéncia dos problemas brasileir@sni@ados a luz do pensamento cientifico
moderno. No limite, a critica cultural expressaid@nbém uma espécie de filosofia do

conhecimento, exercendo um criticismo de modo antpule se dispunha a discutir todos os
setores do conhecimento. Deste modo, filosofialegia, folclore e politica seriam debatidos

através da literatura. Utilizando-se de Herder,estmessa critica poderia preparar um futuro
melhor & literatura (que abrangia todas as maaifésts da inteligéncia de um povo tal como
o definiam os alemaes) e a nacdo. Existe tambémutay uma grande contradicdo ao se
utilizar do estudo da cultura popular nos moldesémticos herderianos concomitantemente
ao estudo dos autores evolucionistas citados aajna,se colocam claramente contra os
canones romanticos. Pode-se pensar aqui na adamgtegadas essas teorias em prol de um
projeto intelectual da formacédo de uma nacéao.

A organizacdo do campo cultural, para o autor de\sar realizada para que se criasse
um espirito publico e cientifico, para que a letufe autores estrangeiros ndo mais
determinasse as opinides dos homens de letrasidora dos pontos mais interessantes
apontados por Silvio Romero em sua obra filoséficasiste na falta de formacdo de uma
corrente solida de pensamento no Brasil do séclo(por tal motivo elege a sua Escola de
Recife como sendo a corrente literaria mais impdeta fecunda do periodo), sendo que néo
havia grande interlocucdo entre os autores, queap&oveitavam 0S antecessores, € nao
procuravam formar um debate intelectual mais pmdurEnfim, ndo se teciam lagos que
prendessem tais escritores.

O interesse pelo folclore se expressava na idéipogia pela necessidade de se
investigar as origens, 0 que culminou na coletasrs&tematica de material etnografico,
porém carente de técnicas de pesquisa e de cordmointedrico-musical. Todas as
influéncias cientificistas serviram para que Romeatorizasse o folclore e as criacdes e
tradicoes populares como testemunho do processmedticamento cultural, espelho do
carater complexo do povo, do sincretismo de suadgéo e de sua originalidade. Se por um
lado o autor se utilizava da etnografia ainda notdes da Antropologia evolucionista, por
outro lado, se utilizava dos etnografos e filologteméaes, que apreendiam a cultura popular
aos moldes romanticos. Deste modo, todo brasieiria um mestico, quando ndo no sangue,
ao menos nas idéias, sendo o negro, o indigenastagpés, o meio fisico e a imitacao

estrangeira artifices desse fato primordial.
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Romero inicia suas pesquisas folcléricas no periemloque passou no Recife, entre
1868- 1880, influenciado por Tobias Barreto, sef&@arater Nacional e as Origens do
Povo, primeiro fruto desta empreitada. Tobias Barretdre¢sinto, apenas considerava o
folclore como um mero interesse literario. Romeyosiderava Tobias Barreto como o grande
intelectual de sua geracao justamente pelo sewabardo indianismo, do “lusismo”; por seu
desprezo pela tematica romantica e do falso reajipor seu uso da teoria positiva; por seu
uso da poesia americana e pela concepcao da jpogsikr brasileira e da historia literaria da
nacdo, na qual deveriam aparecer todos os eleméttim®s. por tal motivo, “as obras do
autor seriam as mais originais de sua época, ffleitom harmonioso e orgénico desdobrar da
acao intelectual’. (ROMERO, 1949) Para Romero,etafito, os estudos sobre o folclore
foram a base para a critica aplicada a literatar&listoria e em geral a vida espiritual
brasileira. Segundo Cascudo (1985), o autor desperinteresse pelo tema da mitologia, das
tradicbes populares e da etnografia quando entrogantato com os estudos de Emilio de
Laveleye sobre obliebelungere sobre a antiga poesia germanica. A partir doatordom
este autor, vislumbrou a epopéia nacional como aobra completa que abarcava raca e
tempo, e que se tratava de um género democratiotetvo, cotidiano e milenar. Quando o
autor se pos a estudar o folclore, havia apenasepeg artigos de jornais ou peguenos
estudos de aspectos parciais sem aproximacdes socicdogia ou a filosofia. A etnografia
também era valorizada por Romero como uma formsed®ntribuir para a analise histérica e
politica, na critica e nas producdes literarias.

O estudo do folclore deveria completar o estudoalnem em geral, no que diz respeito
aos seus fundamentos, pois a cultura, o conjuntoodeas sociais e flk-way das classes
dominantes dariam apenas um depoimento parcialloseacessario o estudo da populacao
como um todo, de seu ritmo, sua concepcéo religisga l6gica, enfim, de tudo o que
conserva a sua inteligéncia. “O povo, em verdddee de preferéncia deve ser observado na
sua laboriosa luta pela vida. Ele entdo cantaseuocantar € masculo e sadio” (ROMERO,
1985, 43). Para o autor, “a elite ndo pode desaantee criacdes evolutivas e profundas das
massas populares, ndo pode dar um culto exagerasdre-humano sobre alguns tipos
privilegiados. Um sistema de historia, que ndo data das producbes anbnimas, é
perfeitamente incompleto” (ROMERO, 1963, xxi). Tastudos deveriam dar conta de
“indicar a formacdo do povo brasileiro, como pradsocioldégico especial, distinto do
portugués”. (ROMERO, 1949, 89)
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Os resultados de seus estudos do folclore, e delsitaras de Varnhagen e Spix e
Martius, levam Romero a apontar o mestico comemehto original da sociedade brasileira,
fruto da miscigenacédo de negros, indios e do cxdoloir portuguéd O mestico seria o
“brasileiro por exceléncia’, agente em torno dol geafaz mover a histoéria politica e literaria.
Baseado em Herder, postula que a literatura, @ovemn, deveria refletir tal realidade mestica.
Destaca ainda que, na literatura brasileira, a maegra, apesar de ter contribuido
populacionalmente e de ter se entrelacado na \adaliér nacional, nunca foi um mote
privilegiado de nossos poetas, romancistas e duoages, tendo o indio e o branco
preferéncia neste processo. “Porque motivo em nossgeu ndo ha uma sesséo africana?
Porque nédo se investigam a lingua dos negros,@s&gp seus contos andnimos, Seus usos e
costumes, suas dansas e festas, suas idéiassasigiqlbidem, 97).

No inicio de seus estudos sobre a cultura popRlamero considerava a mesticagem
como fator de degeneracado da raga. Entretanto,capés contato com as teses de Le Play, o

autor entende a mesticagem como um fator positivo:

As tradicbes populares ndo se demarcam pelo calendas folhinhas; a
Histéria ndo sabe do seu dia natalicio, sabe apel@ss épocas de seu
desenvolvimento. O que se pode assegurar € queprin@eiro século de
colonizacédo, portugueses, indios e negros, achsgaem frente uns dos outros, e
diante de uma natureza espléndida, em luta, teadarmas a flexa e a enxada, e
por lenitivo as saudades da terra natal. O portiguéva, vencia e escravizava, o
indio defendia-se, era vencido, fugia ou ficavaivoato africano trabalhava,
trabalhava...Todos deviam cantar, porque todostnkaudades; o portugués de
seus lares, dalém mar, o indio de suas selvasiaquerdendo, e 0 negro de suas
palhocas, que nunca mais havia de ver. (ROMER®,138

Depois de muito experimentar teorias racialistas ohais diversos matizes, Romero
acaba por reiterar a madxima de Varnhagen sobresiéiviiade da mesticagem. Romero,
portanto, continua a tecer o fio desta tradicaeléstual que pensa o Brasil mestico, iniciado

pelo naturalista alemé&o, e que continuara a selot@elos intelectuais dos anos 20 e 30.

Um didlogo entre geracdes

Apesar de Lopez (1973), minimizar a influéncia deriero sobre Mario, dizendo que

este Ultimo apenas recolheu do primeiro algumaasrnmdcdes residuais sobre o folclore,

19 candido (1979) coloca que Romero foi um dos pringeintelectuais a indicar a importancia da acattéio
com um processo social advindo do contato entiasstarmadoras, aplicando tal reflexdo na litematur
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podemos apreender grandes similitudes atravéstdealeomparada dos textos de Mario de
Andrade e de Silvio Romero. Desde a estilisticausdxpeculiar até os temas escolhidos para
o debate, como a cultura popular, o folclore, ent-regionalismo. Assim como Romero,
Mario sentia necessidade de fazer com que houwsssgebate intelectual e cultural feértil,
uma maior organizacdo de um campo cultural, utiivase para isso da critica nada
complacente, porém nao tdo explosiva e acida conréiea cultural de Romero. Principais
representantes de seus movimentos, que reinviradita@novacao no cenario cultural, ambos
0s escritores utilizaram-se exageradamente de ptemque levariam a essa ruptura radical:
a ciéncia e a etnografia, no caso de Romero, dt@aypopular no caso de Mario. Para tal,
ambos se entregaram a pesquisa exaustiva sobreihetdos temas como forma de legar as
geracdes posteriores o interesse pelo assunto.

Um dos pontos mais importantes explorados por Ronter qual Mario se torna um
grande seguidor, é o da lingua portuguesa como thaskteratura brasileira (e que o0s
modernistas em geral seguirdo, apesar de negatemprnmeiro momento, a influéncia de
Romero), ainda que Romero explore o assunto sajide éle seu esquema naturalista, de
acordo com a concepcao de raca e meio, dianteudis g literatura seria um organismo Vivo
em permanente evolucdo, condicionada pela misaigenaas racas. Por tal motivo a
investigacdo da cultura popular de forma empirctasia tdo importante:

Ninguém imagina como eu quero bem a isto, dizimell® Neto, como acho
isso bonito! Este sol, que ndo se cansa de ndselieza e fartura e dengue as nossas
mulheres, palavra que, as vezes, tenho vontadeaderar porque é verdadeiramente
um deus. N&s ndo prestamos para nada. Qual litaetdtada essa versalhada que por
ai anda ndo vale o canto de um boiadeiro. Se vpeéem poesia, mas poesia de
verdade, entrem no povo, metam-se por ai, por esgEEes, passem uma noite num
rancho, a beira do lago, entre violeiros, ouvintvds de desafio. Chamem um
cantador sertanejo, um desses caboclos destorddadpercatas de couro e pegam-
Ihe uma cantiga. Entéo, sim. Poesia é no povdodsia para mim é agua em que se
refresca a alma e esses versinhos que por ai anazito, medidos, podem ser agua,
mas de chafariz, para banhos mornos em bacia, abonste inglés e esponja. Eu,
para mim, quero aguas fartas, rio que corra, ouguarestronde. Bacia é para gente
mimosa, e eu sou caboclo, filho da natureza, criadosol. (ROMEROapud
CASCUDO, 1985, 18)

Num trecho d&uerida Henriquetatemos um comentario muito semelhante de Matrio,

em relacéo ao realizado por Romero, e que demanstfluéncia:

E entdo para e puxar conversa com gente chamaxka dajnorante! Como
€ gostoso! Fique sabendo duma coisa, se ndo gadee & com essa gente que se
aprende a sentir e ndo com a inteligéncia e a @adiivresca. Eles é que
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conservam o espirito religioso da vida e fazem tsdblimemente num ritual
esclarecido de religido. (ANDRADE apud RIBEIRO, 7995)

Também se percebe uma grande influéncia dos ideai®&omero em Mario devido aos
profundos anseios deste por uma pesquisa populenrde estrutural complexo, ainda que
Mario declare néo ter interesse em realizar umén@a do folclore”, mas apenas coletar
dados que fossem aproveitados por outros pesquésad@or geracdes fututasO postulado
romeriano da literatura como um instrumento de ensalizacdo da cultura teve em Mario
uma grande recepc¢ao, principalmente no que dizitespo anti-regionalismo levado a cabo
até o fim de sua vida. “Néao trabalho para fragmemko Brasil, meu labor é para o grande
todo, a grande patria. Nada de separatismos inssigROMERO, 1949, 11). Por tal motivo
0 autor analisa varios poetas e romancistas descmluls e critica 0 romantismo por seu
individualismo (que também sera criticado por Mario

Assim como Romero, Andrade submete toda a culta@onal, desde a producéo
popular até a producdo erudita, a um processoraitdg critica com vistas a orientar uma
grande renovacdao literaria no pais, no caso de Romem relacdo ao Romantismo, e no
caso de Mario, com relagdo ao Parnasianismo.

Mario também herdou de Romero o sentido da “misgAmtelectual brasileiro” que se
coloca na posicdo de “arauto da nacionalidade’aenehsua geracédo a salvar o faisxpresso
principalmente pela critica literaria. Para Magdyio Romero foi um dos Unicos intelectuais a
manifestar uma verdadeira “paixdo” pelo Brasil atpale n&o se deixar influenciar pelo o que
0 autor chama de “doenca de Nabuco”, que se rardualismo cultural que privilegia o
europeismo dos intelectuais brasileiros, que s&torturistas e viajantes em sua propria terra.
Romero, “apesar de alma odienta”, foi capaz de digBc alguma coisa em suas
“generalizacbes excessivas” (ANDRADE, 1976, 356gcdut (1990), tais intelectuais se
apoiariam na idéia de que o povo era ignoranteeepqr terem um especifico conhecimento do
real, superariam passado e presente através dalégdo de um projeto nacional. Para Botelho
(2005) a participacdo de tais intelectuais na cogdb do Estado-nagdo possuia o sentido
sociolégico da afirmacdo da cultura como base daj@atao entre solidariedade social e

autoridade publica. Esta transformacao social ei@llque tais intelectuais ajudaram a operar,

» Nesta recusa em fazer “ciéncia’ esta4 implicitacaessidade da livre criacdo sobre os dados falokri
advindos de sua verve literaria.

12 Segundo Holanda (1996, 78), o nacionalismo em Rom&o era uma questdo exterior, mas sim um fato
psicolégico, interior, uma questéo de idéias, “darenacdo demorada e gradual dos sentimentos”.

52



segundo Sevcenko (1999), tomou um rumo inesperammteario as suas expectativas, pois o
gue se seguiu foi a vitéria do valor do mercado datrimento da do universo fundado na
inteligéncia, nos valores da razédo e do conhecimnent

Obviamente, ha claras diferencas que o passar elag0gs e das teorias em voga
deixariam nas obras de Mério, e uma das princigdéencas observadas € a recusa ao
cientificismo, caracteristica pedante em Romera@iéhcia, ja recusada por intelectuais nao
modernistas anteriores a Semana de 22, como taipdlésproprios modernistas, aparece na
obra de Mario muito circunstancialmente, ndo somedévido a recusa, ou mesmo
desinteresse, em adotar teorias estrangeiras, and®in porque rejeitava a repeticdo de
idéias importadas: “Na ciéncia ndo acredito mu#o,re estou firmemente do lado de certa
tendéncia contemporanea que considera a nossadagpamtelectual pequena demais para
explicar o universo e compreendé-lo”. (ANDRADE, 3993)

Parece-nos também que a no¢do de cultura populderfema é utilizada com mais
énfase por Mario de Andrade para deslocar o coatatentificista da nogcdo de raca
(principalmente devido as suas leituras de auttaiedntropologia do século XX), que é posta
em Romero de acordo com uma conotagcdo mais natarali

Mério também critica Romero, pois como critico rAigo, assim como Tristdo de
Ataide, o autor errou no que diz respeito a prateaeunir personalidades e obras com vistas
a uma literatura “nacional’. Para Mario, essa nagdo existe, toda a tentativa de critica
sintética que utiliza generalizacbes para classifas obras se torna equivocada. A critica
brasileira deve se incumbir da andlise das pensiakds e das obras em particular. Para o
autor isso se deve a formacao cultural bacharekeddatante, havendo muitos contrastes que
ndo permitem por vezes a uniformidade de movimerutarais. “N&o é tempo de apreender
a alma-Brasil por sintese”. (ANDRADE, 2002, 16)

Vanguardas européias e ruptura

O advento da Republica haveria de silenciar tahgmgento intelectual daeracéo de
70, pois ela trouxe consigo o descontentamento dekegttiais que, tendo atuado como forca
ideoldgica de tal mudanca, viram seus principagsisl serem descartados pela ascenséo de
novas elites despreparadas para exercer o poderd@&u-se, consequentemente, varias crises

politicas e econbmicas, estado que somente se aréalbom Rodrigues Alves. O Brasil
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engressa nBélle Epoquesob o controle das oligarquias agrarias e sotpwitesdo nouveau
riche. Vemos, por exemplo, intelectuais como Silvio Raméque culpou o advento da
Republica pelo fim do belo periodo intelectual gutecedeu, transformando o Brasil num
campo de batalhas e revoltas — referindo-se a @ahudima Barreto e Euclides da Cunha
criticaram a reforma urbana de Pereira Passos o dRi Janeiro como uma medida
modernizante artificial e como exemplo do descaso “dolitica de governadores
bacharelesca’. (ROMERO, 1979, 157)

Por tal motivo, os intelectuais do inicio do séc& ficam a procura de um
reconhecimento social de sua condicdo. Observajm@dbpminio de correntes realistas de
nitidas intencdes sociais, inspiradas em diversagmtes da d@8élle Epoqueais como o
utilitarismo, o positivismo e o humanitarismo, eequrovocam nos intelectuais o impulso de
interferir na ordenacdo de suas comunidades. Masn&nte com o Movimento Modernista
que ocorre uma inovacao, justamente por sua cauieide constituir umantelligentsig
apesar dos horizontes ideoldgicos e dos niveisisatistintos.

Neste processo, a formacado do Modernismo dos ahegyfifica, em certa medida, a
tentativa mais efetiva de superacdo dessa situdgatdio-reconhecimento (pelo menos no
sentido cultural), seja pelo cenério internaciosaja pela formacdo de um sélido grupo que
provocaria uma mudanca radical em termos cultu@s.anos 20 assinalam uma etapa
decisiva do processo da criagcao de identidades ttadernas” por parte de agentes que
tentaram reorganizar o sistema simbolico e pemeptias coletividades em funcédo da
mudanca do ritmo de vida nos centros urbanos, tlesgando campos culturais
estabelecidos. A emergéncia das grandes metropalesseu grande desencaixe de sentidos
dissiparam as bases de uma cultura de referénsiagess e duradouras. Sevcenko (1999)
coloca que a renovacao oelligentsiaesta diretamente ligada a escala sem precedemtes d
destruicdo macica desencadeada pela Primeira GQdandial, que eliminou homens ligados
ao lastro cultural dos séculos anteriores. Surgieatdo jovens portadores de novas idéias,
vindos do caos metropolitano e formados nele. Nastgexto, Sdo Paulo j4 é vista como uma
das grandes metrépoles do mundo, com um ritmo giaxti de crescimento, inclusive maior
do que o do Rio de Janeiro.

Por tal motivo, a cidade configura-se como um dasoms personagens de Mario de
Andrade e do Modernismo paulista em particular,ual gdedica a ela todo o seu vigor

intelectual. Além da valorizacdo da cultura populdgsta contradicdo entre localismo e
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cosmopolitismo e do movimento dialético entre rugpta continuidade, um outro aspecto
comum as vanguardas latino-americanas, segundal@806) e Berman (1986), € o da
cidade como espaco de confluéncia discursiva, dtatm entre valores diferentes e conflito
de interesses, além da existéncia de uma disptéticas do enfrentamento politico, da
mescla cultural provocada pela imigracdo e peletodamentos populacionais. Para Méario,
apesar do Rio de Janeiro ser mais cosmopolitaPaét estava mais ligado a técnica, e as
mudancas do capitalismo causadas pela industgabzaPor tal motivo, o modernismo
somente poderia ser importado por Sdo Paulo, deazwdo ares de provincia abastada e
encantada com possiveis “modernidades”, que emgdaoao internacionalismo do Rio de
Janeiro de entéo, foi considerada pelos modermestasmelting potinspirador.

Séao Paulo, “que era apenas uma aldeia pestiletireposto comercial” (SEVCENKO,
1992, 106), viu-se radicalmente modificada peloeatly e expansdo da lavoura cafeeira,
passando a ser vista como vinculo entre os vastties e o mercado internacional, como o
nacleo mais dinamico do pais e centro politico irtgpde, vivendo uma abrupta ruptura com
0 passado recente e uma mudanca espacial muitalegradtevido a massa urbana
coletivamente expressiva.

Anteriormente a realizacdo da Semana de Arte Magerm fevereiro do ano de 1922,
deram-se varios fatos importantes que culminarianagregacdo do grupo dos “futuristas
paulistas®®. O primeira deles, e que Mario de Andrade conaidétal para a formacéo do
grupo, é a exposicdo, em 1917, dos quadros de Kailiatti, resultados de um longo periodo
de estudo na Alemanha, sob a égide da Escola Expneta. Em tal exposicdo, dera-se o
primeiro encontro entre Malfatti e Mario, bem commaioria dos modernistas. Sob grande
chuva de criticas de viés conservador, por parferdais renomados e de grande expressao,
como a de Monteiro Lobato, Malfatti, entretantaeteera um unico elogio “verdadeiro”, (que
nao tinha procedéncias de amigos intelectuais diliéa escandalizada da artista, que
poderiam estar interessados em amenizar a celeygr@)ndo do “dandi” da burguesia
paulistana, Oswald de Andrade. Segundo Brito (1964jeacdo provocada no ambiente

13 Eram chamados “futuristas” como uma designacaica&ré irdnica por parte dos conservadores, por
causa da adesao de parte desses modernistasias deokMarinetti. Devido a insisténcia das critieasonias, o
grupo resolveu aderir temporariamente a tal deg@maDe todos o0s “ismos” gerados nesse period® agsl
reportamos, o futurismo foi o que mais de pertcsibdizou a nossa literatura, ndo as suas linhgidas de
1909, mas como um conjunto de teorias estéticagmi® se identificavam entdo com as necessidadesnde
pais novo, empenhado em definir seu processo dmldaizacdo e modernizacdo politica, social, liiar&
artistica, que o programa marinetiano estimulava.

55



intelectual de Sdo Paulo, em maio de 1921, por elssaificacao literaria, “futurismo”,
inclusive no proprio Mario, foi, porém, um tantosgeopositada, s6 se justificando, ao que
parece, a partir de uma conotacado politica. Ouoequi& os conservadores da época, na arte
ou fora dela, eram bem mais intensos do que imagiadoje, tal como se comprova com o
escandalo de Anita Malfatti, de 1917, que evideetd@m ndo seria causado apenas pela
opinido de Monteiro Lobato num artigo de jornal j&e&o existissa priori um estado de
espirito generalizado, entre 0s bem-pensantes,igbeosa identificacdo com o critico
iconoclasta e implacavel. O episodio, alias, resskls as propor¢cdes do ambiente e a escala
universal atingida por um dos atores, faz lembmestegia em Paris, a 28 de maio de 1913, da
Sagracdo da Primavera, de Stravinsky, musichatlet que foi recebida pelo publico num
verdadeiro pandemonio de incompreensao, para a@cal®pois 0 sucesso permanente das
verdadeiras obras-primas.

Ao voltar da Franca trazendo em sua bagagem conbetd e experiéncias
relacionados com as vanguardas européias, prinogpdé o cubismo e o futurismo, Oswald
congrega em torno de si todos os artistas brasleiegressos da Europa ou ndo, bem como
0s artistas estrangeiros contagiados também peba ¢futurista”. Isto Ihe era possibilitado
por sua posi¢cao de jornalista, critico cultural rhemdesta elite, o que Ihe conferia acesso a
todas as mais importantes manifestacdes artiddwdrasil e do mundo. Apés referendar o
leitmotivvanguardista de Malfatti, em 1920, Oswald pro@eia escultor Vitor Brecheret, “o
solitario do palacio das industrias”, em seu atetiéslumbrando-se perante a escultura
original e poderosa do excéntrico artista egressdtalia em 1919; em seguida, conhece
Mario de Andrade, numa palestra no Conservatoridldsica a proposito das posi¢cdes do
Brasil perante a Primeira Guerra Mundial. Quasegods artistas do movimento tiveram
experiéncia na Europa ou nos Estados Unidos, sendoarte quase sempre rejeitada. Os
artistas futuristas foram entdo se descobrind@egagdo-se em torno de Oswald, Menotti Del
Picchia e Mario de Andrade, nucleo principal do mmnto, e excluindo artistas
reconhecidos como parte da “arte com antigos Vicidsxda segundo Brito (1963), o
movimento Modernista teve, portanto, suas basestwodas materialmente em torno de
Malfatti e Brecheret, pois suas descobertas eatefaram decisivas para o grupo de jovens

intelectuaist?

4 Ao nos referirmos a influéncia das vanguardas pgies na formacdo do Movimento Modernista, nédo
queremos estabelecer uma relacdo causal direm@Movimento europeu e o brasileiro, como acusouakgls
(1978) de terem feito os intelectuais que se delbamg sobre o modernismo. Consequientemente, néo
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Apods este encontro, Oswald, impressionado pelaadesforte cunho nacionalista e de
estética vanguardista de Mario, entdo em sua &gfacésta mais radical, lanca-o mais tarde
perante a intelectualidade de Séao Paulo, na ocdai&alicdo de Paulicéia Desvairada, como
“meu poeta futurista”. O pacifico poeta, atingidelgs mesmas criticas dirigidas a Anita
Malfatti, passa a ser apontado nas ruas como tunatiiticado pela familia e abandonado por
alguns alunos. O autor, entdo, passa a negar sansmoo, apontando certa dissensao em
relacdo & teoria marinettiaRaApesar do protesto, ndo se desliga do grupogriameo-se a

ele cada vez mais.

E classificam-no de futurista, e agrilhoam o melrpd’rometeu, as artes ou
artimanhas de Marinetti ou de Boccioni!!! Futuripiar que? Sera s6 e unicamente
porque o meu amigo admira certos corifeus do feitawi e reconhece, no meio das
suas erronias, 0s beneficios que o grupo nos verert (ANDRADE, Mapud
BRITO, 1964, 235)

Outro fator muito importante para o “acontecimendo” modernismo foi o retorno de
Paulo Prado e Olivia Guedes Penteado da Europd9&8) uma vez que ambos trouxeram
um consideravel acervo de arte francesa ao Brasil.

A Primeira Guerra Mundial havia “acabado” com otseentalismo romantico e o
realismo cientificista dos séculos XVIII e XIX. Rénraseando Tristdo de Ataide, Brito (1964,
135) coloca que a ascensdo da percepcdo de vaaghanda declarado o fim do
ornamentalismo, da prosa de Coelho Neto, do pamasio de Olavo Bilac, Alberto de
Oliveira e Raimundo Correia, do simbolismo de Gxi&ouza e Alphonsus de Guimaraens, da
critica racionalista de José Verissimo, Silvio Raoree Araripe Juanior, e o fim do positivismo
e do evolucionismo filosoficos de Benjamin Const@himodernismo pretendia se livrar dos
“excessos” de todos esses “ismos imitadores e qei@arios”. Brito coloca que a literatura no
fim do século XIX j& apresentava um mal-estar de\ddauséncia de um pubico leitor, das
sucessivas crises econdmicas e do descontentammentoa Republica. Além disso, o

consideramos o modernismo como uweflexo cultura] mas um movimento que retomou certos temas ja
propostos pela intelectualidade brasileira (comdejdatemos no item sobre o Silvio Romero), dands-tiertos
contornos peculiares.

> Em cronica de 11 de fevereiro de 1930, Mério aetatseu encontro mal sucedido com Marinetti em S&o
Paulo, no qual revela ao futurista suas divergéncislarinetti foi o maior de todos os malentendidpse
prejudicaram a evolugéo, principalmente a aceitagifaal do movimento moderno no Brasil. Isso afida
melhor prova de que o movimento de fez inteiro ém Baulo, antes de ser adotado noutras partesisioSga
mesmo nu meio paulistano, em que a cultura italtana base permanente com os professores italianss e
italo-brasileiros que vivem aqui, podia ser esabahoada lembranca de arvorar como um dos sinamska
bandeira (falo em bandeira pano) a figura sofresise metralhador conhecidissimo em nome e naadgosin
verso.” (ANDRADE, 1976, 191)
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parnasianismo deste periodo j4 havia esgotado senento de autenticidade, caindo em
clichés e caprichos formais como forma de obedeo@&nones da escola, incapaz de produzir
mais alguma personalidade representativa. A teataimbolista de renovar este cenario,
apesar de trazer a proposta do verso livre adg@ilda modernistas, adquire uma ressonancia
quase que nula devido a sua falta de organizacéimdeovimento mais sistematico.

Ja em 1920, a critica literaria opde de maneira rsigiematica os “modernistas” e 0s
“anti-modernistas”, os antigos nomes das letras dégaparecendo, abrindo caminho para

uma geracao que passa a ser considerar autoneraajdi antigos vicios:

Os modernistas ndo tém mestres no Brasil. Ou posgtdo mortos ou
porque, mesmo Vvivos, sdo como praticamente ingxegepara eles. Machado de
Assis e Euclides da Cunha ndo eram mais deste miestte o principio do século
e nao tiveram continuadores, grandezas Unicaslad&® que foram. Raimundo
Correia deixara de viver em 1911 e incriminara masianismo. Bilac — o sagrado
Bilac — falecera em 1918 em meio as pompas deiaajefNo mesmo ano partira
Emilio de Menezes, que influira no génio satiriecaswald de Andrade. No 1920
convulso e fundamental para os modernistas — entguecam a se afirmar, a se
unir — desaparece, sentidamente chorada pela is@mrem gloria paulista do
parnasianismo: Francisca Julia. Ignorado no eg#idMariana, expiraria, em 1921,
o pobre Alphonsus de Guimaraens, em quem, ali@m \Wis modernistas, pelo
pronunciamento e Oswald de Andrade, um alto valgserior ao de Bilac, mas que
ndo deixara, na geracao inconfidente, outro trag@we uma simples admiracéo
polémica, de oposicdo.” (BRITO, 1964, 137)

Em 1923, a morte de Rui Barbosa também pareciarance tbnica liberal que vinha
perdendo terreno desde o advento do fascismo erdorismo. Apesar de toda a sua gléria, o
politico representava a “retorica empolada e ekalist

Deste modo, segundo Sevcenko (1992), os jovenedtuais ndo tinham que aprender
com o passado ou com a cultura herdada, assimilandarbilhdo da metropole e
incorporando seus novos sentidos e condutas maledifandidos pelas tecnologias
metropolitanas. O conflito entre geragdes, portamdio poderia ser maior.

Outros pontos incomodos a serem discutidos sé&calmotlismo de Monteiro Lobato”, a
figura do Jeca Tatu, para dar lugar a exaltacaoideigenacao, ao nacionalismo integrador -
este caboclismo (assim como também a trindadel)aejeitaria elementos mais novos da
constituicdo social brasileira dos centros urbarmmmeno por exemplo, os imigrantes; o
periismo de Alencar, representante do ufanismaimsia romantico; e o realismo naturalista,
que tem Zola como um dos principais representadtas; através do seu temperamento de
retalhista de agougue, continuava a ver a nat@erpostas e vendia-a aos quilos para o seu
publico de cozinheiras e mocgos de recado. (ANDRADEBpudBRITO, 1964, 195)
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Constituido o arsenal de argumentos dessa prirfeseado Modernismo em torno da
originalidade literaria, e da libertacdo desta d@as as filiacbes e canones passados, 0s
modernistas intentaram converter toda essa gueteedtual em bases mais sélidas,
“esperando” e planejando para o0 ano de 1922 a ddeich independéncia do Brasil”.

Além dos pontos ja discutidos, a adocaopdmnitivismo constitui um dos principais
conceitos assimilados pelos modernistas. Nas vad@siaeuropéias, o0 primitivismo visa
resgatar a origem e retornar ao caos como formraalgerar a vida esvaziada pela extrema
racionalidade que gradualmente ganhou terreno cadvento do lluminismo, consolidando-
se por fim com a cientificizacdo do pensamento eataiano ocidentais. Reinventar este
cosmos significaria conferir um novo sentido a essfizacdo extremamente racionalizada e
invadida de um fluxo de inovacgBes tecnoldgicastimesao qual ndo seria possivel de se
escapar. Por tal motivo, a busca permanente dacexédbmo matéria-prima de inspiracao
para se repensar a sociedade européia se fazissdgaeJa a partir de 1870 fundaram-se na
Europa museus historicos, arqueoldgicos e antrgmud, difundindo-se a curiosidade

“folclérica” 18

, através da exibicdo de culturas nativas extrapgias, com forma de
reinstaurar o “encantamento” perdido com tal preceke racionalizacao.

A valorizagdo do popular nos movimentos de vanguaal América Latina se d& tanto
no sentido de procurar a incorporacao do populaistema utilizando-se de um determinado
relativismo estético, no qual esses movimentosrsary como introdutores ou tradutores do
popular para esse sistema, como também com oadrdaipromover a ruptura da dicotomia
entre “alta” cultura e cultura popular. As refer@sca alta cultura sempre vém acompanhadas
de uma grande dose de sarcasmo nos manifestosteseenmsurgindo contra a concepgao
utilitarista e iluminista da cultura como um “mode vida superior”. Na Europa, a condi¢cao
do surgimento dos movimentos de vanguarda, paaticnte na Alemanha, foi o confronto
entre a chamada “verdadeira cultura” e a “civil@ageécnica, burocratica, racionalista e
burguesa”.

Para Gelado (2006), todos os projetos vanguardistasmérica Latina, desde diversos
lugares e com objetivos diversos, constituem forardisticas e/ou institucionais, projetos
criticos estéticos e/ou politicos que, de algumaeina, preocupam-se, seja por recuperar o
popular no ambito da producédo (dentro de moldegilitos que pertencem ou ndo ao canone
burgués); seja por incluir, no ambito da recepcddatta’ cultura burguesa, vastos setores

' Embora seja com o despontar do surrealismo em, 1§i2# se tenha o apogeu do interesse pela cultura
indigena e negra. Tal interesse pelo primitivo ¢oémma criagdo dduseu do Homeram Paris.
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populares, rurais, urbanos; e vice-e-versa, pgefaoa cultura popular em meios até entéao
reservados a alta cultura; ou ainda, por questiogdimites entre a “alta” cultura e a ‘baixa’
ou popular, tanto no ambito da producdo quantoancirdulacéo e da recepcao.

Sevcenko descreve 0 processo de constituicdo detéesfo de balé francés
multiartistico Parade concebido em 1913-1914 e estreando em 1917, rdbt&ricias de
Picasso, Satie e Jean Cocteau (citados por Mariandeade como principais influéncias
vanguardistas em sua poesia). Neste espetaculmntesnm-se elementos multiplos e
aparentemente dispares como a cultura popularfco, @ musica simples, a América, a
tecnologia, o cinema, a energia da vida moderigasmopolitismo, a surrealidade, a danca, o
ritmo. Sua estrutura realiza a mistura entre aigéadda danca francesa a nova estética
cubista, numa exaltacdo do absurdo de inspiragawirstkiana. No Brasil entédo, deu-se o
resgate nativista e purista das culturas indigerfasdescoberta”, a invencéo das raizes. No
pds-guerra, esse apelo ao novo e exoético tendemc@pobrar um certo nacionalismo
exagerado com o anseio de uma nova ordem socie¢deacoberta de uma magia oculta das
raizes.

Os representantes do modernismo justificavam as sewaindicacdes politicas,
sobretudo do ponto de vista moral, e viam na indé@ecia espiritual do ser humano o
verdadeiro cerne da sua emancipacdao, como umauacéntda irracionalidade e um apelo
para a individualidade. Nos modernistas, certameétepode ser omitido o apadrinhamento
do simbolismo francés, nem os acontecimentos quaamnfopor exemplo, o futurismo de
Marinetti, o0 dadaismo e o expressionismo alemaes swrrealismo, mas a imitacdo nao lhes
interessava conscientemente, interessava-lhes, cwauxilio da “arte-revolucionaria” da
Europa, liberar-se dos grilhées de uma cultura epaevista como opressao das proprias
necessidades e como empecilho das proprias padailes de desenvolvimento. Atingia a
arte, mas se tratava de politica. (SCHREINER, 1982)

Apontado como principal influéncia do modernismo2® Marinetti surge como um
dos principais nomes que influenciaram nosso Maslexm, a partir ja de 1912. No entanto,
essa influéncia foi contestada pelos artistas ndadSemana, ou pelo menos minimizada pelo
mais importante deles, Mario de Andrade, quandmelda por Oswald de Andrade de “poeta
futurista”. Esse futurismo exagerado servira ncaisio um grito de rebelido, uma tentativa
de originalidade e de liberdade, representandoagpeinicio de um novo sentimento estético

sem, contudo, aderir a principios dogmaticos matipdos e que depois perdeu sua forca.
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O Futurismo em Mério

Comparando o modernismo brasileiro com o portedh8chwartz (1983) entende que a
intelectualidade portenha se alimentava da vanguaucbpéia através das publicacdes vindas
de Paris e Madrid. Entretanto, tanto na Argentinantp no Brasil havia uma dialética da
recusa e da assimilacdo da tradicdo colonizatldi® Brasil isso ndo teria acontecido pois
nao houve relacéo direta com a vanguarda de Lislomap Fernando Pessoa, Mario de Sa-
Carneiro ou Almada Negreiros, fundadores do “Orph@uuturismo brasileiro e o portugués
ndo se encontrariam, pois Sdo Paulo importou agueadas diretamente de P&t autor,
no entanto, se esquece da presenca de Ronald dallt©ana fundacdo de tal revista, bem
como o contato que os modernistas paulistas tive@mo modernismo carioca, inclusive o
de Carvalho. O modernismo na cultura hispanicaaserique € na linhagem francesa o
simbolismo e o parnasianismo.

Anteriormente ao aparecimento a reviBtaa, de Jorge Luis Borges (1922), publica-se
a Klaxon em maio de 1922, a mais radical das revistas dicste a primeira a suscitar
graves polémicas, cujo diretor e lider fora MagoAhdrade. Para Schwartz, enquanto Borges
reescreve uma Buenos Aires cujo passado é restapedal equilibrio e a harmonia do mito,
Mario opta, emPaulicéia Desvairadapelo retrato das contradicbes da propria tradigdo
refletidas no presente, realizando uma améalgamaasesontradicdes de uma sociedade
através da satira e do ridiculo.

A experiéncia futurista de Oswald, no entanto,aserais profunda e radical, pois, ao
voltar da Franca, elabora uma poesia que marcarigda divisdo entre a poética tradicional
e aquela que lhe é posterior. Enquanto Mario deraied despertaria para os problemas da

cultura nacional, que o preocupariam durante atada,

Marinetti foi grande quando redescobriu o poderestigo, associativo,
simbdlico, universal, musical da palavra em libdelaAlids: velha como Adé&o.
Marinetti errou: fez dela sistema. E apenas auxil@erosissimo. Uso palavras em

" A nogdo que os modernistas brasileiros tém deli@ig¢ao” difere da nocdo dos outros movimentomdat
americanos justamente pelo fato de que os braslaionsideram a ‘civilizacdo’ uma determinada caltu
humanistica universal, um ideal a ser atingido mafs de ‘analfabetos’. Andrade alude a civilizagho
repertorio de bens simbdlicos representativos dast@s identidades nacionais, da quais o Brasdridefazer
parte. Para Mario a cultura seria o “carater” camm realidade moral, uma entidade psiquica pernanse
manifestando por tudo, nos costumes, na acdo @xteno sentimento, na lingua, na Histéria, na
andadura”.(GELADO, 2006, 140)

'8 Oswald de Andrade entrou em contato imediato cermanifestos futuristas, Mario de Andrade era feito
assiduo d@er Sturmprincipal revista da vanguarda expressionista alema
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liberdade. Sinto que o meu copo é grande demais pan, e inda bebo no copo
dos outros. (...) Nao sou futurista (de Marinefliisse e repito-o. Tenho pontos de
contato com o futurismo. Oswald de Andrade, chamand de futurista, errou. A
culpa é minha. Sabia da existéncia do artigo ecfigixe saisse. Tal foi o escandalo,
gue desejei a morte do mundo. Era vaidoso. Quisdsaobscuridade. Hoje tenho
orgulho. Nado me pesaria reentrar na obscuridadesdPeue discutiiam minhas
idéias (que nem sdo minhas): discutiram minhasi@gdtes. J4 agora ndo me calo.
Tanto ridicularizariam meu siléncio como esta gritadarei de bragos no ar, como
“Indiferente” de Watteau.” (ANDRADE, 1986, 26)

Mario inclusive ndo se via encaixado nem no futndsie Oswald e nem no seu futuro
Movimento Antropofago, pois o autor tinha muita icifdade em assumir posicoes
intelectualmente polémicas tanto por limitacbesspais, quanto por sua preferéncia pela
pesquisa de gabinete mais contida e de resultatiledtuais mais efetivos, caracteristicas as
quais marcam forte diferenca para com Oswald. Deranda a sua vida, Mario sera
estigmatizado com a alcunha de “futurista louco’gue lhe rendera sancdes de ordem
econdmica, e tera de responder por sua participagdtodernismo durante varios momentos
de sua vida.

Passado o choque, o susto de sua familia e o zvegadonémico por ter perdido todas as
suas alunas de piano, Mario comeca a se sentiotanél coma alcunha “vanguardista”,
iniciado nos circulos daquela elite e adota ummaotle um intelectual de vanguarda mui
diversa do que a acostumada: a vida boémia nos ba&des, virando madrugadas a discutir
sobre 0 mais novo autor ou manifesto francés,analiou aleméo, a criticar a burguesia
“desvairada” e sua concepcdo apequenada a antinahaa arte, e, por vezes, a vociferar
contra 0 romantismo, 0 parnasianismo e todos awd$$ anteriores. De timido e pacato
professor de piano, Mario torna-se um agitador aleguarda, talvez, por tal motivo, tenha
criticado a si mesmo e aos seus colegas modern&taduramente no conhecido balanco
feito na década de 40, “O Movimento Modernista”.

Ribeiro (1997), coloca que nos primeiros tempoprdducéo literaria de Mario, ha uma
atitude menos comprometida com a producédo culbredileira do que com a modernidade
em si, objeto de desejo dos modernistas. Sob iflaélas vanguardas européias, o popular
era utilizado para se chamar atencéo, esta a dezfooducdo modernista ser tdo exagerada

em texturas diversas, em oposicao a estética panaas
Nés modernos manifestamos dois defeitos grandesarite ignorancia e
leviandade sistemética, ciosos da curiosidade iextde muitos dos documentos

populares nossos, confundem o destino dessa @isagsie € a Musica Brasileira
com o prazer deles, coisa diletante, individualestsem importancia nacional. O
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que eles gostam no brasileirismo é o exotismo, noais escutado em musica
artistica, sensacg0Oes fortes, vatapa, jacal, vitége. (ANDRADE, 1972, 18)

Mario prossegue o argumento dizendo que o recurtal axotismo por parte dos
vanguardistas europeus foi o Unico que tinhamogpartr, uma vez que careciamos de
recursos filosoficos e politicos. Quando publzancas Dramaticasio inicio da década de
30, Mario ja tem a clara consciéncia de que o folclof® poderia ser instrumentalizado
ideoldgica e artisticamente. Este periodo, de 183438, é o mais intenso sobre as suas
pesquisas sobre o folclore nacidiiaMario se distancia do Movimento Modernista pela s
necessidade de constante pesquisa sobre a culppuiap Quanddlacunaimafoi lancado, a
opinido dos modernistas sobre a obra ndo foi urédrenmem sempre positiva. Alceu de
Amoroso Lima, por exemplo, ndo associblacunaimaao Manifesto Antropofagicode
Oswald de Andrade — este por sua vez incluiu acqu®ta no movimento Antropofagico.

Valorizando sempre a consciéncia do precario, aasitorio, desdéia uma Gota de
Sangue em cada Poemalvez a Unica filiacdo a uma vanguarda europ@ar@mente dita,
ainda que seja mais circunstancial, seja o exjar@Essio alemao. Os estudos da lingua alma e
a assinatura dber Sturm principal revista da vanguarda expressionistmajeleram-se no
sentido de melhor apreender o movimento. A poksiseolha por esta manifestacdo seria
pelo reconhecimento de que haveria no expressionisMcompromisso estético aliado a um
compromisso de maior alcance humano do artista.e$tiética d®© Grito, deu-se o encontro
com os deserdados da sorte, com a voz da margidalid com os tormentos da psiqué”
(ANDRADE, apudLOPEZ, 1984, p. 11)

O interesse de Mario pelo expressionismo alematesesifica com a presenca de Lasar
Segall e Anita Malfatti em S&o Paulo. Pode-se fixerces elementos deste expressionismo da
Paulicéia Desvairadee em Macunaima.Ha também bastante influéncia Amnar, Verbo
Intransitivg, devido a narracdo fragmentada, na critica a lesigypaulista e nas grotescas

situacOes da intriga.

Embora nem todo o expressionismo apele para o sgmteesse elemento,
como meio de representar a condigdo humana, faiario de Andrade a resposta

19 «A prova mais intima de que talvez formemos hajeauiteratura nacional realmente expressiva daanoss
entidade ( no que ela possa ser considerada cotidada..), ndo esta em se parolar Brasil e masiBem se
fazer regionalismo, em exaltar o amerindio; ndé eatgente escrever a fala brasileira; nao estfemz fazer
folclore e ser dogmaticamente brasileiro: estd4, madnstintivismoque a fase atual da literatura indigena
manifesta, e é ruim sintoma.” Talstintivismocoincide, segundo o autor, com 0 movimento geaal afttes da
época e é fruto da auséncia de identidade brasii@iNDRADE, 2002, 17)
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estética as suas preocupacgdes sociais, colocandmssintonia com a vanguarda
internacional. (SCHWARTZ, 1983, 85)

Diferentemente de seus colegas modernistas, e cosigtitui sua originalidade dentro
do movimento, Mério de Andrade, desde o iniciowde\dda intelectual, nos da indicativos de

possuir outra relacdo com o passado, ou seja, atorea classicos do pensamento brasileiro.

Fostes gloriosos, porque soubestes, embora esadagizpelo preconceito,
cultuar com valentia a natureza, o sonho e a judetSem dulvida ndo tivestes a
grandeza divina dos que se elevam do chéo paraasiass e dos intermandios,
riscar sobre a terrinha o roteiro da multiddes! Maestes a sabedoria e 0 génio dos
plasmadores da consciéncia césmica: nem Aristotelesm Santo Tomas, nem
Homero, nem Dante, nem Shakespeare, nem Goethe:émasbém glorioso
aquele que, ndo possuindo greda bastante parpiescabracédo do universo, sabe
entretecer a guirlanda florida que perfuma e censwh periodo e uma nacéo.
(ANDRADE apud BRITO, 1964, 258)

Méario ainda declara-se adepto de teorias e auttrgzassado, como um modo de se
posicionar perante a modernidade, ou ainda, comstuloBerman (1999), a modernidade
estava no fato de ndo sé-la. Aqui percebe-se aedfa de Mario em relacdo aos outros
modernistas radicais, como Oswald de Andrade, atamde sua ligagdo com o passado — a
ligacdo com o passado constitui a originalidadeVideio dentro do Modernismo. Marson
(1973) considera que a renovacao operada pelo meder ndo de desligava da conservacao,
estabelecendo por vezes compromissos de for¢cacpo#it social, uma vez que as elites
politicas e ideolégicas passaram a propor a refatosmvalores estabelecidos. Oswald de
Andrade, Paulo Prado e Olivia Guedes Penteadossacden como membros desta elite. Para
Sevcenko (1992) e Miceli (1982), esse espiritoalerma era fruto das tensdes entre uma
elite ascendente agricola e urbana contra umadelttadente.

A medida que se aprofunda nas pesquisas sobreumacpbpular e que se utiliza de
instrumentos tedricos da antropologia e da etn@grafesmo que seguisse caminhos muitas
vezes confusos, falsos rastros, Mario exclui decenaepcéo de cultura popular os resquicios
do ufanismo desenvolvidos nos primeiros anos deeicarintelectual sob influéncia das
correntes nacionalistas da primeira década do ®é€¥Ml, e do exotismo, cultivado na
primeira década de movimento modernista, se comsides o periodo que vai da exposi¢cao
de Anita Malfatti, em 1917, e a publicacaokiosaio da Musica Brasileirem 1927: “Uma
arte nacional ndo se faz com escolha discricion@ridiletante de elementos: uma arte

nacional ja esta feita na inconsciéncia do povoNDRADE, 1972, 80). Apesar de tal
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amadurecimento em relagcdo ao tema, o autor sempearpu guardar, pelo menos durante a
década de 1920 e na primeira metade da décad&@@ed @ntusiasmo primeiro que a ruptura
radical estética do modernismo obtida através deeapdo das vanguardas lhe legou.

O contato com o futurismo permitiu a Mario pensan@dernidade dentro do contexto
nacional de “atraso”. Desta maneira, 0 autor pepaonciliar a modernidade a prépria
situacdo de dependéncia nacional. Talvez tenhaesitdbo propdsito de Mario ao avaliar a
relacdo metrépole-colonia. “E assim que o autorcymmu satisfazer a compreens&o dos
fatores que condicionaram a impoténcia operanteamm das artes e da cultura nacionais”.
Esta conciliagdo levou o autor a pensar na reaidational como constitutiva de uma
ambiguidade cultura: se de um lado havia a asgiragéguesa, a energia e o calculo, de outro
havia a vida desregrada e preguicosa. (BARBATO2200-23)

A superagéao da “fase futurista” e o contexto intelgtual dos anos 20

Passada a fase ideoldgica, ou “heréica” do Modemid AFETA, 1973, 27), Mario de
Andrade inicia sua pesquisa sobre a cultura poplaobre o folclore em 1924, quando,
influenciado por Blaise Cendrars, percebe que acsagdo artistica dependia de um maior
aprofundamento sobre os conhecimentos acerca daracybopular. E com a viagem
modernista a Minas Gerais em companhia do poetadsaque o autor vé a necessidade de
descoberta do “Brasil profundo” ndo somente atral@s livros, mas também pelo olhar
atento e curioso de um “viajante estrangeiro”, celhor, de um “viajante brasileiro” em
busca do préprio pais.

Tal tradicdo “viajante” data do século XIX, quands cortes brasileira e austriaca
financiam homens dispostos a explorarem o Brasil/és de seu olhar em busca da formacao
de sentido para este territorio, no caso da caogsilbira, ou ainda através da exploracdo de
possiveis riquezas, além da formacgdo de um idséboe o0 Novo Mundo, no caso da corte
austriaca. Tais viagens renderam a construcdo do tas trés racas”, de autoria de Spix e
Martius, viajantes austriacos, validada pelo IH@Btituto Historico e Geografico Brasileiro,
instituicdo bacharelesca criada no Segundo Imgpé@tidom Pedro Il, com fins de definicdo e
exploracéo do territério nacional. Foi através dewiagem também que Euclides da Cunha

desvendou o sertdo longinquo e esquecidoSeoesfazendo lembrar a intelectualidade a

65



existéncia de uma realidade ardua e que necessiéanm outro tipo de atencdo por parte da
politica republicana que ndo fosse o massacre idooem Canudos, maneira bruta e
inconsequente pela qual a politica republicanauomsta tratar dos problemas sociais
(SEVCENKO, 1999). E foi também através de uma viaggie Mario coletou material de
caréter folclérico-popular, dando origem a uma @awiagem de carater intelectual sobre a
definicho da identidade, rendendo-lhe uma obra cddecunaimae a direcdo do
Departamento de Cultura do municipio de Sdo Pauio]935.

Essa trajetoria, da radicalizacdo da “fase hemicenovimento modernista” até o cargo
da importancia da direcdo do Departamento, 0 adésenvolve uma concepgado muito
particular sobre o papel dos intelectuais perastproblemas da cultura nacional e acaba por
assumir esse papel, que inclusive nos remete adeéitelectual organicale Gramsci.

O uso da categoria gramsciana de “intelectual acgarpara se entender Mario de
Andrade deve ser aplicado com muito cuidado, assimmo qualquer outro conceito
formulado por outras teorias em geral. Muitas vezegla e a obra de um autor nédo séo (e
nao tém a obrigacdo de ser) regulaveis facilmensttecategorias analiticas. Sendo assim, nao
poderiamos atribuir facilmente a Mario de Andradeategoria dentelectual organicoou
tradicional, ainda que o autor desejasse conscientizar urteac@nada da sociedade sobre a
importancia do folclore e do mundo da cultura paputm si, ele ndo se dizia um
representante legitimo desta ou de outra classe.

Segundo Gramsci, entretanto, uma das caractesistieas marcantes das classes em
estabelecimento é a elaboracédo de seus proprigledntaisorganicos Entendemos aqui o
conceito dentelectual organicocomo aquele que representa e torna homogénease @a
gual pertence, apresentando um conhecimento maieciabzado e tendendo a atuar
coletivamente. Ja o intelectual tradicional estigado a um conhecimento mais diletante,
inclinado a servir proprietarios de terras, e [medb servicos a classes superiores. Os
intelectuais, portanto, seriam “comissarios” dopgralominante para o exercicio de funcfes
subalternas da hegemonia social e do governo qmlftara realizar um consenso entre a
grande massa da populacdo e as orientacdes funidésnén grupo dominante, atuando na
previsdo e nos momentos de crise no comando eregadi quando fracassa 0 consenso
espontaneo. (GRAMSCI, 1995, 11-124).

A originalidade desta concepcdo estd na amplitaie a qual o autor trabalha a

categoria dos intelectuais que se deve, em pantetiplicidade de atuacbes advindas com a
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modernidade. Isto o leva, por exemplo, a entenaleclasse como responsavel tanto pela
conservagao quanto pela transformacgéo da sociedaddp especial atencdo ao intelectual
mais como um reprodutor do que propriamente umtagerolucionario e, por tal motivo, a
inclusdo na categoria do intelectual de agenteseafnente tdo diversos como um técnico
de industria, um jornalista, um cientista, um railte politico e um lider religioso (BEIRED,
1998, 122). Gramsci parte da critica a visdo deléntual como um agente autbnomo de suas
origens de classe e também de funcdes de manuaisntdlectual pode ser caracterizado
como todo aquele que desempenha funcdes orgamaizasendo determinado socialmente por
classe e fungdes. Isto consequentemente exclui ssibimade da constituicdo da
intelectualidade como uma classe unitéria.

O intelectual ideal para Gramsci seria aquele caaarticular a especialidade de um
intelectual organico, bem como sua capacidade gen@acéao, ao desenvolvimento de uma
acao politica e cultural de natureza hegemoéniaenfdo o0 nexo entre a teoria e a pratica,
aproximando elites e povo, criando a vontade natipopular.

Neste sentido, podemos enxergar Mario de Andrad® agn intelectual que inicia sua
carreira em bases tradicionais evoluindo, no finrdédeada de 20 e inicio da década de 30,
para um sentido mais organico. Em outras palawksjo inicia sua carreira como um
escritor que serve aos propésitos de renovacaoraliirtistica da elite aristocratica paulista.
Por este motivo, Oswald de Andrade, pertencentetadidesta elite e um dos maiores
articuladores deste projeto, quando toma contato@térabalho de Mario, ndo tarda, como ja
vimos anteriormente, em chama-lo de “futurista” aurtassificacdo a qual nem mesmo Mario
tinha pensado sobre si mesmo ou sua obra. Num ippimemento, este autor, que se
reconhecia como um mero professor de piano e @ritee arte de pequenos jornais e de
palestras de publico reduzido, sente estranhezauooftitulo tdo perturbador. Apesar de ja ter
tomado contato com a arte de vanguarda européimesmo com Jules Romains e Romain
Rolland, precursores franceses de tais vanguaMasp ndo se sentia parte de qualquer
corrente estética, até ser quase que “publicanparteiadido” por Oswald de que possuia o
espirito de um autor de vanguarda.

Tais posicdes radicais sdo compreensiveis se peosar contexto dos intelectuais nos
anos 20. Tal periodo € marcado pela crise oligéaguielo questionamento das instituicoes
republicanas e da falta de lastro entre o Bragdlle o pais real, na expressao de Oliveira
Vianna (LAHUERTA, 1997, p. 93). Os intelectuais efasam romper, como ja dito
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anteriormente, com o padréo bacharelesco vigeotenea condigéo de exclusdo e abstencéo
do intelectual. Influenciados pelo contexto intalat francés, parte da intelligentsia
brasileira, mais especificamente a modernista, sgde discutir o tema da “traicdo dos
intelectuais” introduzida por Julien Benda no meielectual francés, com a edicao do livro
“A traicdo dos intelectuais”™L@ Trahison des cler¢eem 1927. Winock nos ilustra o choque

causado pelo livro na Franca:

Em 1927, no mesmo ano em que os dirigentes da Agiwesa procuraram
amortecer o golpe desfechado por Pio XI, um panflde Benda arrasa
violentamente suas obras, ndo sob o aspecto diéeglmas sob o do pensamento.
Até hoje,La Trahison des clerasontinua sendo um livro emblematico, discutivel e
discutido, as vezes até com veeméncia, mas um diadeferéncia obrigatério a
toda reflexdo e a toda histéria concernente aolpdge intelectuais no Estado.
(WINOCK, 2000, 248)

O espirito da discussdo se da quando a Acdo Fenaes grupo de intelectuais de
inspiracdo catolica-conservadora estava no apogea énfluéncia se irradiava para além do
meio catolico, exercendo autoridade até sobre egmeento burgués. A citacdo de Benda nos

ilustra seu ponto de vista:

O que posso dizer, a grosso modo, é que a moreligadil, atual, parece-
me extremamente aviltada e conduzir a conflitosatlBorma mortais que a histéria
nunca tera visto nada semelhante. Esse aviltampata, mim, resume-se a um
palavra: apego mais arraigado, mais conscientes arganizado do que nunca, ao
puro temporal e desprezo por todo valor nitidamésheal ou desinteressado. Os
homens s6 tém duas religides: para uns, a Nacae; qudros, a Classe; duas
formas, ndo importa o que pretendam, do mais pmporal. Os que teriam por
funcgéo infundir o amor por um ideal, por um suprgieral — os homens de letras,
os filésofos, digamos, em uma palavra, os intelesty- ndo s6 ndo o fizeram,
como trabalharam apenas para fortalecer, com toskuqoder, suas religides do
terrestre; os Barres, os Bourget, os Nietzschéylax, os Péguy, os Sorrel, os
D’Annunzio, todos os moralistas influentes da phienenetade deste século foram
obstinados professores de realismo e orgulharadisse, prontos a idealizarem
esse realismo. E isso o que eu chamo de traicAmtidsctuais. (WINOCKapud
BENDA, 2000, 249)

Disso conclui-se a critica deste autor a qualgpega irracional a valores ideais por
parte dos intelectuais. O intelectual deve semmma& wa razdo contra as tentacées do
temporal, desta maneira, ndo deve abracar dispurtasistanciais, devendo estar acima das
paixdes, da familia, da raca, da religido e daigpétientacbes da modernidade), isolando-se
numa “torre de marfim” para construir sua verdadeversal. O clérigo seria todo o
intelectual que ndo tem como objetivo imediato wsultado pratico, devendo procurar o

universalismo de Voltaire e Zola. Por tal motivoautor condena o irracionalismo aleméao e
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sua crenca nos intelectuais na raca e no primadtorga. Entretanto, como argumenta
Winock, o préprio Benda ndo consegue se absterlglemas questbes politicas de teor
nacional.

Apesar de conhecer a discussdo bendaniana e deferelpecificidade da condicéo
intelectual frente a determinadas ideologias, conustra Lahuertaop. cit. 96), Andrade
arroga para si e para sua classe a necessidadengwimento de uma missdo perante a
sociedade, ainda que a posicao do intelectuallbirasidevido a falta de constituicdo de uma
esfera publica no sentido habermasiano a qual,eqoestemente, ndo possibilitava a
discussédo cultural mais ampla e nem um mercadarallue sustentasse o oficio deste. O
sentido de missdo adotado por tais intelectuaigrgdente nos intelectuais desde o inicio da
Republica adquire a especificidade da discusséare soldentidade nacional e suas relacdes
com a cultura popular na década de 20, e a padaitd concreta da participacdo junto a
formacgao do Estado encontrou em parcela da inteledade que, impossibilitada de atuar
em outros meios pela auséncia de um mercado, g constituicdo de uma nova nagao.

Para Luciano Martins em seAl génese de uma intelligents(@978), os intelectuais
construiram um tipo de relacdo perigosa com o Bstadelegerem tal instituicdo como a
Unica capaz de instaurar a modernidade no BrasilpAvilegiarem a formacdo de uma
identidade nacional ao invés de uma teoria maisc&rsobre a sociedade, excluiram a
possibilidade da realizagdo de uma critica maisucmiente sobre a formacao do Estado que
se iniciava. Esta auséncia de critica, além de teoAa da sociedade portadora de uma
utopia, ajudou a formar um Estado que excluia qealgossibilidade de um didlogo mais
aberto com a sociedade civil, que se mostrara amde desenvolvimento.

Este processo de modernizacao ‘por cima’ realizsdo Estado, com a conivéncia dos
intelectuais, levou a excluséo desta classe e @depmssivel autonomia. Tal ambivaléncia faz
com gue confiem no Estado como organizador geralodeedade brasileira. Por isto ha o
tema da organizagdo nacional, tal como desenvolpido Alberto Torres e ndo o da
revolucdo, fato que ilustraria um certo desencpefa politica. Desta maneira, a reforma
social sera captada pela o6tica da reforma da edo@do ensino, para a criacdo de homens e
técnicos. Entretanto, o autor acaba por reconteestruturacdo de um espaco cultural como
possibilidade de criacdo de instituicbes moderaagrtas ao espirito de renovacédo e de
pesquisa; e, num outro registro, instituicbes capaambém de tir4-la do isolamento, “de

difundir sua mensagem e de criar um ‘mercado’,mga@ssaria ou exclusivamente no sentido
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econdmico do termo, mas também no sentido de umariuonde se intercambiam”
(MARTINS, 1978, 18)

Contudo, percebemos que a questdo nado pode sefidtisa partir do ponto de vista de
uma possivel revolugcdo. Tomemos o exemplo de mentfilielos ao PCB que comungavam
das mesmas opinides que outros intelectuais maiireita. Tanto modernistas mais a
esquerda quanto integralistas ex-modernistas eabdliaos radicais, como também tais
comunistas concordavam sobre a necessidade desteuatouma nacdo em bases culturais, e
também sobre a necessidade de um Estado centamlizddesmo que tais intelectuais
divergissem quanto ao caminho, havia um caldo ttaraucomum entre as varias correntes
intelectuais que fara que, durante muito tempaoguestdes relativas a uma ordem politica
democratica fiqguem relegadas a um plano absolut&rsatundario” (LAHUERTA, 1997,
98) Por tal motivo houve num primeiro momento urpaitacdo mutua entre intelectuais e
Estado. Este ultimo € visto como a possibilidadeeddizacdo de uma comunidade nacional
com base na tradicdo e na ordem. Tal possibilidacsba “traindo” uma parcela da
intelectualidade que, como Oliveira Vianna, radezalas criticas a ordem oligarquica e ao
liberalismo e acredita na sobreposicdo do estagleakuer tipo de particularismo e relagéo
social de carater clientelista e clanico.

Por tal motivo a concepg¢édo da cooptacao de tdenitealidade desenvolvida por Sérgio
Miceli, em seuntelectuais e Classe Dirigentde 1979 deve ser relativizada na medida em
que a possibilidade de concretizar de um idealonatipopular se sobrepde a interesses
particulares de classes das quais tais intelecwaisriundos. Para o autor, ha uma ligacao
direta entre a estruturacdo do campo intelectuslanos 20 e a cooptagao de tais intelectuais
pela estrutura burocratica do Estado. Miceli proaucompreender as relacdes entre o
intelectual modernista e o mercado, e também detiteal e o Estado. Para ele, os

intelectuais

Acabam negociando a perspectiva de levar a cababragpessoal em troca
da colaboracéo que oferecem ao trabalho de ‘cayatrinstitucional’ em curso,
silenciando quanto ao pre¢co dessa obra que o Estali@tamente subsidia.
(MICELLI, 1979, 158)

Havia comportamentos cotidianos e maneiras de lseiorar classes sociais mais

abastadas que refletiam interesses pessoais enr madida que um suposto projeto
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ideoldgico de construcdo da nacdo, que por sua@ezse restringia ao interesse de classes
dirigentes:

Embora quase todos os escritores modernistas s®@jgimarios de antigas
familias dirigentes, eles se distinguem entre si t@@to pelo volume de capital
econdmico ou escolar, mas pela proximidade relatévauas familias em relacéo a
fracdo intelectual e politica da classe dominapte, conseguinte, pelo grau de

co?zgervagéo ou de dilapidacao de seu capital dedes sociais (MICELI, 1979,
26

Neste sentido, Lahuerta sustenta a tese de quacéaeentre intelectuais e Estado nao
se baseava na cooptacdo, mas sim num tipo de emaorno de uma possivel renovacao
politica e cultural, do predominio do publico sobrgrivado, da cultura nacional sobre a
regional e, na maioria dos casos, de um certodgmodernidade sobre o atraso. O Estado
Novo se tornara, para tais intelectuais, o orgéanttiador de seu desenvolvimento criativo. O

autor ainda ressalta:

A perspectiva de fazer coro com as proposicdes alética cultural
estadonovista evidentemente néo foi tAo escancardatodos os intelectuais que
estiveram proximos ao nucleo do poder. Muitos foosnue, nos dizeres de Carlos
Drummond, ‘serviram sob uma ditadura’, sem adagicdrpo e alma a seu projeto
politico. Estes —talvez os mais representativosldigrs do espirito modernista —
eram expressivos de uma problematica relacao didogsmom o mercado e com o
publico, muito marcada por uma avaliacdo indivitiial da questdo do pode
central, da questédo do Estado e da politica. (hbjd®9)

Isto permite que intelectuais como Graciliano Ramddario de Andrade servirem a
orgaos ligados ao DIP, na gestdo de Gustavo Capareprimeiro colaborando para revista
Cultura e o segundo, num exemplo mais consistente, criamd®PHAN (Servico do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional) e coandado o Departamento de Cultura de S&o
Paulo. Lembre-se de passagem que Graciliano Ramlitevenno Partido Comunista, o que
Ihe rendeu uma visita a Russia, e que foi presmy&ezes durante sua carreira. Portanto,
podemos concluir que, quando se tratava da co@stieg nacdo, os acirramentos ideologicos
eram amenizados. Muitos dos escritores servibaBstado, e nd@o Estado (FLORENT,
2007, 145).

20 para MICELI, Mario de Andrade seria um ‘primo pelljue conseguiu a projecéo através do ‘ramo dudt
familia de sua mae (25)
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Em carta a Capanema, Mario recusa o convite paaltrar no projeto da Enciclopédia
do Ministério por ndo concordar com as posi¢coegipas de Capanema:

Tudo isso esta perfeitamente certo, mas nos sepaaaistancia irredutivel
de pontos de vista. As suas razdes sao razfesrigtrmi as minhas razdes sao
razbes de homem. Vocé decide com o aspero olhdcpyinhas eu resolvo com o
olhar mais manso de minha humanidade. (ANDRAdptd SCHWARTZMAN,
2000, 100"

Tais relacbes ambiguas entre intelectuais e Estdmiamente, extrapolam o contexto
brasileiro e estdo na origem do surgimento desisselcomo a conhecemos, no século XIX
com o conceito dantelligentsia sendo desenvolvido pela intelectualidade russagcse
apropriado e contextualizado na Franca no fim amleéXIX, no caso Dreyfuss. Em sua
analise sobre o contexto intelectual francés dalséX, Winock constata a impossibilidade
de qualquer equivaléncia entre a qualidade das @beacorrecdo dos comportamentos neste

belissimo trecho:

O universo politico é prenhe de todos os conflitlestodos os desejos de
onipoténcia, de todos os 6dios e de todos os aepaté poder. De modo que uma
dupla tentacdo domina o homem de pensamento. Pecarano mundo da pureza
ideal — que é o da linguagem - mas com risco dso& e perder o contato com o
mundo; ou aceitar demasiadamente os imperativosnd@rso politico, escolher
seu lado, tornar-se partidario, saber calar-seatar sempre congritério — com
risco de ndo passar, assim, de um auxiliar de ipotia um funcionario das
esperancas em suspenso, um administrador mais aosnzeloso do poder —
mesmo que seja de um partido de oposicédo. Pepsditiaa, tal como se apresenta,
requer apenas a alianca entre oradores e expemde ficam os homens de
pensamento? (WINOCK, 2000, 787)

Toda esta discussao sobre o papel dos inteleatuaisa relacdo ambivalente com o
Estado nos anos vinte torna-se mais complexa s&apras com a realidade contraditdria do
patriarcado rural e dos padrbes burgueses coml sguiepararam os modernistas. A solugcao
encontrada, como nos diz Lahuerta (op. cit, 98)aforitica a ambos e a proposicdo de um
caminho alternativo, nantropofagia uma das propostas mais duradoura e reconhe@das,
gue buscou encontrar o lugar mais adequado pdes igée pareciam estar fora do lugar, para
se referir a blague de Roberto Schwarz sobre @&8dora do lugar’(1981).

21 . . Co o L
Como veremos no terceiro capitulo, a trajetéridvidgio é marcada pela constante recusa ao exemicio
politica, devido a dimensao mais humanista e mdisie seu projeto cultural.
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A mesma elite que se ocupou da formulagéo e detprdp Universidade de Sao Paulo,
se ocupou, na década de 20 da renovacdo culturgatdy uma vez que a hegemonia
econdmica estava afetada pela burguesia emerdgdatalimentou desejos de intelectuais ja
presentes em autores como Mario de Andrade decanifulturalmente o pais — desejo ja
presente em intelectuais do século XIX como SiR@mero e intelectuais contemporaneos de
Méario como Manuel Bandeira e Ronald de Carvalhagpeentes ao modernismo carioca, de
pretensdes mais cosmopolitas (modernismo pauligigesentava mais caracteristicas
aparentemente mais provincianas devido a maiorsénfi@ renovacao estética). Podemos
tomar a criagdo do Departamento de Cultura comtw fdo pioneirismo desta elite em
levantar a questado cultural dentro da politicaado de outras como habitacdo e salude, com
o intuito de constituir uma opinido civil e laiceapaz de contrapor-se a outros tipos de
poderes tradicionais como o Exército e a Igrejdepartamento de Cultura, neste sentido,
seria a “encarnacdo maxima da consciéncia posdoglliberais paulistas”.(SANDRONI,
1998, 15)

Entretanto, nos parece que as relacdes mais asjreit de mecenato, entre tal classe e
os intelectuais n&o ultrapassaram os limites dad#ede vinte, sendo o projeto concretizado
nos anos trinta, com a formacdo da Universidad&dte Paulo, o verdadeiro projeto de
criacdo de novos quadros politicos e de uma naedligentsia, especializada e capaz de
propor novos rumos para o desenvolvimento socit@omico. Quando se passa a “fase
herdica”, o projeto de renovacao estética da apieséo em questdo e todos 0s seus supostos
“excessos” sao apontados. O afastamento de Oswakhdrade, se ndo considerarmos as
desavencas com os modernistas do ndcleo prineigaéxclusdo dos intelectuais modernistas
da Universidade de S&o Paulo como Mario e Oswattbdstram o desejo da criagdo de um
novo quadro de intelectuais que, aproximadamends tlécadas depois excluem a
interpretacdo modernista sobre a cultura, atritbiad conceito de nacional-popular da
cultura um resquicio do varguismo e um entrave ciomalizacdo e ao desenvolvimento
econbmico da sociedade. O tema do nacional-pogela tomado fora de Sao Paulo, por
manifestacdes artisticas como os Centros Popudar€siltura, no Rio de Janeiro.

No que diz respeito a tal classe, pode parecergrarale contradicdo que o patrocinio
do modernismo, expressao da vida moderna, dasesddd rapidez e da técnica, tenha vindo
de parte da “burguesia rural”. Nelovimento Modernistaos vanguardistas ndo foram

acolhidos pela alta burguesia urbana paulistanenesmo imigrante, grupos culturalmente
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mais apegados a um suposto refinamento. Como mokafetd (1973, 17) foi de parte da
burguesia rural que surgiu a industria urbanaeRbo$ lucros das lavouras de café paulista do
século XIX e comeco do século XX financiou a indagpaulista. Por tal motivo, as geracdes
mais novas de tais familias foram educadas na Bueopor tal motivo, tiveram a arte
moderna para uma classe que estava se modernizando.

O modernismo tomou das vanguardas européias seegip de arte e as bases de sua
linguagem a deformacédo do natural como fator cotrgtr, 0 popular e o grotesco como
contrapeso ao falso refinamento academicista,idi@o¢idade como recusa a idealizacdo do
real, o fluxo da consciéncia como processo desmadmada linguagem tradicional. Por tal
motivo, ndo foi preciso a adocdo do primitivisman@oum recurso estético, pois este ja
estava presente em nossa arte pela influénciauttasas amerindia e negra. A originalidade
do movimento esta no rompimento que segregava olgopa arte e da linguagem. O
folclore e a literatura popular, para os modersiséaa uma forca libertadora da linguagem
bacharelesca e que situava, ao mesmo tempo, aéormdoderna sob a qual viviamos.

Deste modo, para se diferenciar do modo de vidgués;, dourgués niquelo burgués-
burgués(ANDRADE,1986, 23) que via na arte apenas um olgjettroca por status dentro da
alta sociedade e para se diferenciar da aristecracal, “cautelosa”, para ‘insultad-la” o seu
conservadorismo cultural, “os artistas do Modermigms senhores do café uniam o culto da
modernidade internacional a préatica da tradi¢casileiea. Na década de 20, esta unido nao foi
tdo equilibrada. Ao que parece, a compreensaoad&dio brasileira mais correta e livre de
estrangeirismos vem somente na transicdo dos amesaos anos trinta. Entretanto, € preciso
concordar quando Lafeta diz, dialogando com HaraldoCampos, que a radicalizacao
ideoldgica dos anos trinta ajudou a enfraquecezhatd estético em beneficio do ideoldgico,
optando por temas ligados a questao social eqaolfior tal motivo, na década de quarenta, o
romance regionalista, expressdo mais importantenbecida do periodo, tenha deslocado
completamente os avancos de linguagem obtidos fpska mais radical do modernismo
justamente pela critica aos cacoetes, excessdasaagerismos desta fase. Neste sentido, a
poesia e a prosa ora caminharam para um “condargrieacionario”, a exemplo de Augusto
Schmidt, para o integralismo espiritualista de ®dada Silveira, ou para o romance social

regionalista:

No bom exemplo que é a reacdo espiritualista emsipoparece-nos que o
peso da ideologia é claramente o fator respongé@ldiluicao, pois, insistindo em
gue a literatura devia tratar temas essenciaisva@bs caminhou para a eloquéncia
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inflada e superficial; no bom exemplo que é o roreameo-naturalista, foi também
a consciéncia da funcdo social da literatura queatia de forma errada, conforme
os parametros de um desguarnecido realismo, pravocdesvio e a dissolucéo
(LAFETA,1973, 22)

Sob esse ponto de vista, mesmo que tenha sida eficpianto registrasse e protestasse
contra as injusticas sociais, 0 regionalismo mestraesteticamente pouco inventivo e
revolucionario

Independentemente da validade estética da literaéigional, queremos aqui reiterar o
argumento de Lafeta segundo o qual, nos anos 30mbdpreocupacao maior e mais direta
com o0s problemas sociais, fato que leva uma padzlatelligentsia a produzir ensaios
socioldgicos e historicos, romances de denunciapeesia militante. Por isso, intelectuais
como Sérgio Buarque de Holanda, participante itmlidl@ modernismo, inicia sua carreira na
critica literaria nos anos 20, passando aos esthdt&rico-sociologicos até produzir, nos
anos 30, um ensaio de peso com®aizes do Brasilque quando foi langcado, chocou a
intelectualidade pela incorporacdo de um novo neétiel andlise, pela quantidade de novas
informacdes e pelo profundo ar critico que traniastgo.

Outro intelectual que surpreendeu a intelectuaéddel sua época foi Gilberto Freyre,
também quase pelos mesmos motivos, menos peleacgitconstituicdo das classes sociais.
Casa-Grande e Senzalablicado em 1936, surpreende pela evidéncia dasguelacdes de
exploracdo no Brasil poderiam assumir outro sertigdl@ue mereciam ser relativizadas. Tal
obra foi recebida de forma polémica pela inteldatade paulista e carioca, estes embebidos
de um acirramento ideoldgico profundamente critemm algumas de suas vertentes
(CANDIDO, 1984, 65) Nao a toa surge um debate adare fértil entre Holanda e Freyre, e
que se estendeu durante décadas de producdo dustédiologica, justamente pelo
estabelecimento de interpretacdes diferentes dsilBra

Neste sentido, nos propomos agora a realizar umepeqdebate acerca das diferengas
de interpretagbes entre 0s anos vinte e os améa. tHara tanto, realizaremos um debate entre
as principais idéias d&acunaima de Mario de AndradeCasa Grande e Senzalae
Gilberto Freyre, dRaizes do Brasilde Sérgio Buarque de Holanda, como forma de @tepli

as diferencas de argumento dos anos 20 de dog@nos

22 Guimarées Rosa, entretanto, parece ter incorp@aukpiracio popular para estruturar ndo somente o
conteddo, mas também a linguagem de suas obras.
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A cultura popular no pensamento dos anos 30

A primeira vista, a comparacdo pode parecer ddsajse melhor seria entdo comparar
o segundo livro de Freyr@rdem e Progressda série “Introducdo a historia da sociedade
patriarcal no Brasil”, no qual a discussdo sobtensa da modernizacdo no Brasil esta mais
apurada e os termos sobre o processo civilizah@riBrasil parecem estar mais claros para o
autor. O desajuste também pode ser pensado posuwpasta falta de comunicacdo entre a
obra andradiana e a dos historiadores acima citadogetanto, apesar de nao ter
sistematizado suas idéias na forma de uma teod®l&gica, reconhecemos no autor o
esforco de dialogar com teorias sociolégicas eopotégicas do periodo, tanto em algumas
obras literarias, como € o0 casoMacunaima como seus escritos mais sistematicos, como
Ensaio sobre a musica brasileieeDancas Dramaticas no Brasil.

Segundo Berman (1999), na versado goethiana doderfkausto, o sujeito e o objeto da
transformac@o ndo é apenas o herdi, mas o muneiooinO Fausto de Goethe expressa e
dramatiza o processo pelo qual, no fim do séculdlX®/ inicio do seguinte, um sistema
mundial especificamente moderno vem a luz. Faustdramsforma concomitantemente a
transformacéo de todo o mundo fisico, moral e $@traque ele vive. O autor ainda coloca
gue no século XX, os intelectuais do terceiro mynadotadores de cultura de vanguarda em
sociedades atrasadas, experimentaram a cisdccasthn invulgar intensidade. Sua angustia
interior frequiientemente inspirou visdes e criag@eslucionarias, como acontecera a Fausto
no final da segunda parte da tragédia goethiana.alidgores experimentam esta cisdo faustica
quando se deparam com o tema da modernizacdo angam a tarefa de diagnosticar o
patamar deste processo e reiventar os termos d@raaksso, com maior ou menor
intensidade.

Podemos dizer que a maioria dos intelectuais bressl se pautaram por este dilema
faustico, que é especialmente mais forte nos auue se propuseram a estudar a cultura
popular. Se pesarmos de maneira mais ampla, podehemgmr a conclusdo de que esta
tematica de uma tradicdo que se esvai em prol deemiolade é cara ao pensamento alemao
de uma maneira geral, e talvez seja este motivat@de€ado de nossos intelectuais por este
campo. Presente em Romero, este tema também emgotliscussdes sobre a cultura popular
e a formacéo da nacgdo nas primeiras décadas dio 3é¢uespecialmente eif@asa-Grande

& Senzalae Raizes do BrasilEstas obras fazem parte do que Antonio Candi@95)1
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designou de “grandes interpretacfes do Brasil'tajmente contvolugédo Politica do Brasil
de Caio Prado Junior (1933) e marcaram sua gepgasua grande erudicdo e pela narrativa
singular. Sdo marcadas também, e isso os distidigige narrativas acerca do processo
civilizatorio brasileiro, pelas novas abordagen®itas. Elas possuem em comum, como a
maioria dos ensaios escritos na década de 20“er@otavel empenho coletivo na reflexao
sobre a formagéo da cultura, do povo, da sociedade Estado brasileiro”. (BOTELHO,
2005, 63f°

O interesse na comparacdo de tais obras vem dasim#e de desvendar duas
concepcodes distintas da cultura popular em sigr@aria posicao do intelectual face a ela. O
intuito principal € comparar como se formaram ded#sras distintas sobre o passado e sobre
o lugar que se deve conferir a tradicdo, dentroahdexto intelectual dos anos 20 e inicio dos
anos 30, no qual tais obras foram gestadas, congmtambém possiveis projetos de futuro.

Casa Grande & SenzakRaizes do Brasilgigantes do Pensamento Social Brasileiro,
tiveram um grande impacto em sua época e aindaesnglem seus leitores nos dias atuais,
sendo qudacunaimanao fora recebido com 0 mesmo entusiasmo, frudiras expectativas
até de seu proprio autor. Tal livro somente formm@endido em sua mais correta dimenséo
quase duas décadas depois por Manuel Cavalcaeti¢rocom seRoteiro de Macunaima.
Tais obras, no entanto, ttm em comum a demonsttagéoa, no caso de Freyre e Buarque,
e estético-literaria, no caso de Andrade, de comointelectuais da época reagiram a
superacado dos valores da tradicdo, fazendo diagn®sé vicejando projetos de futuro.
Reconhecemos a existéncia de um provavel descomesstural entre as obras de Freyre e
Holanda com relacdo a de Andrade, o que nos I@emsar em divergéncias nas propostas de
tais obras. As duas primeiras resultaram de unrgsfite compreensédo analitica que dialoga
com categorias sociologicas especificas, por tdlvamawemos varios tipos de comparacao
entreCasa Grande e SenzatdRaizes do BrasilaMacunaimayesulta de um grande esfor¢o
de compreensdo sobre o folclore e cultura nacios&is que haja um método cientifico
especifico.

Faremos, portanto, uma breve incursdo do pensamenkweyre e de Sérgio Buarque
de Holanda como forma de apresentar as informag@@sssarias ao debate, e apés uma breve

analise déMacunaimafaremos um debate mais sistematico entre os ttésesu

%3 Os anos 30, especialmente, trouxeram para o®dttielis o dilema de pensar o espaco da culturalaropu
perante a formagcdo de um novo Estado, ou mais alftmpensar aquela que seria a cultura nacional,
representativa de um Brasil moderno.
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Gilberto Freyre e a sociedade patriarcal

Nos anos 30, época na qual os autores do pensaimasiteiro buscavam desatar os
lacos intelectuais e politicos da heranca portiyuEsmo uma maneira de “liberar os
entraves” ao real processo de modernizacdo, owa andfetiva nacionalizacdo da lingua,
como no caso dos modernistas paulistas, Freyrecaquelebate com sdbiasa-Grande &
Senzalapublicado em 1933, reafirmando esta herancameul@ndo outras respostas para a
realidade étnico-racial.

Além da garimpagem num enorme volume de livros eud@ntos, Freyre também
utiliza como método depoimentos de familiares, saande seu préprio cotidiano familiar
como uma maneira de dar vida ao quadro de costgomesompde. Com isto, 0 autor diz
alcancar perspectivas que as disciplinas histéwacioldégica ndo lhe permitem. A narrativa,
portanto, € tecida de modo literario, transformasel@la prépria numa busca mistica por um
Brasil de costumes ja superados. Por tal motivautor desvenda todas as minudéncias e
ricos detalhes da vida colonial, conferindo-lhenaas, texturas, colorido e a musicalidade de
sua culinaria, suas dancgas, arquitetura, dos sitomiis sociais aos mais intimos, procurar
esmiucar a vida domeéstica “dar colorido ao cotidiaomo modo de fazer histéria social”
(FREYRE, 2005, 143). Para Bastos, Freyre colocaarago como sujeito mais ativo do
processo histérico, ou melhor, como parte ativpmaesso civilizatorio, fazendo o papel de
cumplice dos desmandos de seus senhores, de cuoamdele corruptor. “Eis que, segundo
Gilberto, na sociedade brasileira realizou-se ametfose: o aparentemente dominado foi de
fato dominante” (BASTOS, 2006b, 137)

No entanto, a novidade mesmo estava no diadlogo wmwiko com 0s canones
racialistas, que ja ndo dao a ténica dominanteudeobra, e que se fazia presente em varios
autores do século XIX, e razdo pela qual sua kitleg fontes secundarias como as dos
viajantes é feita com maiores reticéncias. Pargré&ré a criacdo cultural que se sobrepbe ao
meio, e nao este que determina aquela. HaA umag@eie uma recusa das teorias racialistas e

mesolégicas:

2 g gue se deve também a inclusdo do método cuttiardloasiano que lhe permite relativizar os tiges

informacdes que colhe. Burke (1997) assinala pair#l@éncia dos irmaos Goncourt, no que diz respéit
histéria da vida intima. Para o autor, Freyre unew historynorte-americana da primeira metade do século XX
anouvelle histoirdrancesa dos anos 60.
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Embora o clima ja4 ninguém o considere o senhor-tls-poderoso de
antigamente, é impossivel negar-se a influéncia exerce na formacao e no
desenvolvimento das sociedades, sendo direta, pddiws imediatos sobre o
homem, indireta pela sua relagdo com a produtiedaal terra, com as fontes de
nutricdo, e com os recursos de exploracdo econdateasiveis ao povoador.
(Ibidem,161)

Uma das teses centrais da obra reside na expligggdmeérica tropical como uma
sociedade agraria na estrutura, escravocrata necdéde exploracdo econdmica, hibrida de
culturas na composicao. Sociedade que se desenaakegendida menos pela consciéncia de
raca, quase nenhuma no portugués cosmopolita ticplédo que pelo exclusivismo religioso
desdobrado em sistema de profilaxia social e palitPortugal sempre teria representado a
indecis&o étnica entre Europa e Africa: equililifiexibilidade de instituicbes e costumes,
imitacdo, patriotismo, sexualismo. Freyre exal@ngresa colonizadora portuguesa quando
todos os intelectuais queriam se ver livres delafBue e os modernistas). Aqui ha uma clara

defesa da colonizag&o portuguesa frente a norteiGma:

Foi tudo dentro de condi¢@es fisicas assim adveysase exerceu o esforco
civilizador dos portugueses nos trépicos. Tivesseto aquelas condi¢es as faceis
e doces de que falam os panegiristas da noss@paterteriam razdo os socidlogos
e economistas que, contrastando o dificil triunfsittno no Brasil com o rapido e
sensacional dos ingleses naquela parte da Amégcalicha estimulante, flora
equilibrada, fauna antes auxiliar que inimiga donbm, condicBes agrolégicas e
geoldgicas favoraveis, onde hoje esplende a fommldéivilizacdo dos Estados
Unidos, concluem pela superioridade do colonizadlmuro sobre o
moreno.”(lbidem, 164).

Faz a defesa também da casa-grande como uma ig&iitaentral da sociedade
colonial, resultado da otimizagcdo entre raca e maimcipalmente em Pernambuco e no
Recbncavo baiano, fruto das grandes plantacdeslibara Esta ndo teria se desenvolvido a
esmo e de forma instavel, mas de forma aristoeratias casas-grandes, ramificacoes das
habitacbes mais abastadas de Portugal, pelo quebssva do seu grande conforto e
opuléncia. Freyre nega ao colonizador portuguésiadidade de “aventureiro”, como faz
Sérgio Buarque de Holanda. Para Freyre, este piassuiciativa particular e, apesar da
colonizacdo em si ter sido uma empresa do Estadogu@s, esta se fizera mais efetivamente
pelas maos de tal iniciativa: teria sido a inie@tparticular que, concorrendo as sesmarias,

dispbs-se a vir povoar e defender militarmente tastas terras”. A escraviddo também é
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posta sob uma Gtica mais positiva, tendo sido séciespara a consolidagdo da agricultura no
Brasil, pois somente a colonizacao latifundiarisseravocrata teria sido capaz de resistir aos
grandes obstaculos que se levantaram a constitdigaona civilizacdo. Foram necessarias,

portanto, a rigidez do senhor de engenho ricoralatho escravo do negro “capaz de esforco
agricola”.

No Brasil, a colonizagc&o particular teria promovianistura de ragas, a agricultura
latifundiaria e a escraviddo, tornando possivebresotais alicerces, a fundacdo e o
desenvolvimento de grande e estavel colbnia agrinok tropicos. Isso, aléem de nos ter
alargado grandemente para o oeste o territorioJe tgria sido impossivel & acao oficial
cerceada por compromissos politicos internacionAispartir de 1532, a colonizagéo
portuguesa do Brasil, do mesmo modo que a inglasantgrica do Norte, e ao contrario da
espanhola e da francesa nas duas Américas, caradderpelo dominio quase exclusivo da
familia rural ou semi-rural, que somente o da mderia conquistar, através da atividade,
as vezes hostil ao familismo, dos padres da Conipalehlesus.

Outra importante tese presente no livro € a deadfaenilia rural, patriarcal, faz-se mais
importante neste processo do que a Igreja, embarexo de formacédo social viesse pela
solidariedade religiosa, que nos supriu da lassiddonexo politico. A familia, ndo o
individuo, nem tampouco o Estado e nem nenhuma @&ohig de comércio, seria desde o
século XVI o grande fator colonizador no Brasilf@dade produtiva, o capital que desbrava
o solo, instala as fazendas, compra escravos fdro@gnentas, a forca social que se desdobra
em politica, constituindo-se na aristocracia ca@bmnais poderosa da Américalbidem
154). A colonizagéo apenas pelo “individuo aventateargumenta Freyre, ndo seria capaz
de prover os instrumentos necessarios a empresaldaizacdo. Todas as atividades de
individuos deportados ao pais nao teriam imporg@regondmica alguma no processo
civilizatorio. Entretanto, a falta de fixidez dosrjugueses teria gerado uma tendéncia para a
extracdo e ndo para a agricultura, no que teridribafdo a inconstancia dos rios. O
colonizador portugués seria uma figura vaga, aprardo-se em alguns pontos ao
colonizador espanhol, noutros do inglés. Nao pas$em ideais absolutos nem preconceitos
inflexiveis”, resultado do carater do proprio p@artugués de inquietude e flexibilidade, e

sendo sempre cosmopolita no que diz respeito &llide conferida ao estrangefro.

5 para Jessé de Souza (2000), a heranca culturahreoa tipo de familia que aqui se estruturou fomsm
elementos decisivos da singularidade da sociedadewecrata colonial e, portanto, da semente futizra
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Ao argumento da falta de organizacdo do colonizgumtugués defendido pelos
“americanistas”, Freyre responde argumentando guelonos portugueses sempre se uniram
contra invasores estrangeiros. Além disso, 0os goeses ndo faziam muitos separatismos
politicos como os espanhois para seu dominio aamxjcem divergéncias religiosas, como
os ingleses e franceses na sua coldnia. A sociditadieira seria hibrida, porque nela houve
a melhor mistura de racas num ambiente de recgadei cultural, houve um “méximo de
contemporizacdo da cultura adventicia com a natda,do conquistador com a do

conquistado”

A verdade € que no Brasil, ao contrario do quebsemwva noutros paises da
América e da Africa de recente coloniza¢do eurg@ieultura primitiva — tanto a
amerindia como a africana — ndo se vem isolandobetfies duros, secos,
indigestos, inassimilaveis ao sistema social dogeu. Muito menos estratificando-
se em arcaismos e curiosidades etnogréaficas. Faergeg na presenca via, util,
ativa, e ndo apenas pitoresca, de elementos comgc&atu criadora no
desenvolvimento nacional. Nem as relacBes sociatse eas duas ragas, a
conquistadora e a indigena, agucaram-se nuncatipatemou no édio cujo ranger,
de tdo adstringente, chega-nos aos ouvidos de tdpaises de colonizacdo anglo-
saxbnica e protestante. Suavizou-se aqui 0 Oledctilda profunda miscigenacéo,
quer a livre e danada, quer a regular e cristd asdi#éncdo dos padres e pelo
incitamento. (Ibidem, 315)

Outra singularidade deste processo seria 0 “anmédbd” de nosso catolicismo, que
acabou por gerar um tipo peculiar, “amaciado” peldoléncia indigena e pela cultura
africana. A formacao brasileira ndo teria se pres@s no puro sentido da europeizacéo. Para
Freyre, no Brasil ndo existiam duas ragas “ininfigds senhor e de escravos ou de negros e
brancos, como entre os norte-americanos, ndo havelds metades confraternizantes que
se véem mutuamente enriquecendo de valores e émp@s diversas; quando nos
completarmos num todo”, afirma, “ndo sera com aiffeio de um elemento ao outro”
(Ibidem 439). A potencialidade de nossa cultura estastajnente no equilibrio de nossos
antagonismos.

O esforco de se adaptar a condi¢Bes inteirametrenbas levou a cultura européia a se
fundir com a indigena, “amaciada pelo 6leo afri¢atendo os jesuitas um importante papel
neste processo. Houve aqui uma fusdo harmoniosdradlicoes diversas, ou antes,
antagonicas, de cultura. “E verdade que o vacue &% dois extremos ainda é enorme; e

deficiente a muitos respeitos a intercomunicacdeers duas tradicdes de culturdsidem

sociedade brasileira, em que a comunicacdo entsgudgs propicia o surgimento de uma classe mais
intermediaria, formada pela figura dwlatg tema que sera mais desenvolvido®obrados e Mucambos.
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196). Mas nossa cultura ndo seria rigida e ndorisat@ta de mobilidade vertical. Para
Freyre as dualidades da realidade brasileira ezegmam a formacgéo cultural em forma de
equilibrio de antagonismos entre cultura européieuléura indigena, cultura européia e
cultura africana, catolicos e hereges, economiariage economia mineira, economia agraria
e economia comerciante, bacharel e analfabetoegyngdo o autor, a principal delas, a

dicotomia entre senhor e escravo:

Por outro lado, a tradigcdo conservadora no Brasipge se tem sustentado do
sadismo do mando, disfarcado em “Principio de Adaéale” ou defesa da Ordem.
Entre essas duas misticas — a da Ordem e a dadadeera da Autoridade e a
Democracia — é que se vem equilibrando entre ndéisla politica, precocemente
saida do regime de senhores tradicionais e profunsidistas e masoquistas,
senhores e escravos, doutores e analfabetos, dodsi de cultura
predominantemente européia e outros de culturacipalmente africana e
amerindia. E ndo sem certas vantagens, as de wtidadle ndo de todo prejudicial
a nossa cultura em formacéo, enriquecida de um ped® espontaneidade, pelo
frescor de imaginagdo e emocgéo do grande nimete eutro lado, pelo contato,
através de elites, com a ciéncia, com a técnicane @ pensamento adiantado da
Europa. (Ibidem, 194)

Para Freyre, a modernizacdo da sociedade brasiiiteke o forte declinio do
patriarcado na segunda metade do século XIX, cpreonderancia do café sobre o aglcar,
gue legou superioridade ao Sul em detrimento deeNacabando com um determinado tipo
de solidariedade, impondo uma grande diferenciagétoe classes sociais e cores cujos
antagonismos eram mantidos em equilibrio a sombsa ehgenhos ou das fazendas e
estancias latifundiarids Tal equilibrio de antagonismos teria seu fim condeclinio do
patriarcalismo rural, fato que, para o autor, téeado ao desamparo dos escravos e no

abandono das classes trabalhadoras :

O escravo foi substituido pelo paria de usina; reae pelo mucambo; o
senhor de engenho pelo usineiro ou pelo capitadissente. Muitas casas-grandes
ficaram vazias, os capitalistas latifundiarios mta de automével pelas cidades,
morando em chalés suicos e palacetes normandasaifiRbris se divertir com a
francesas de alugudb{dem 198}’

% Com o declinio do patriarcado, a rua, e ndo maiasa-grande, passa a ser a protagonista do progess
integrac@o social*Havia momentos de confraternizacdo entre os extsesociais: procissédo, festa de Igreja,
entrudo e carnaval. Tais momentos foram fazendo mas e pracas mais largas ambientes desta
confraternizagdo, tornando a rua protagonista slesteontros, dando-lhe um novo prestigio por pda®
autoridades... ... e a rua, a praga, a festa d@,jgremercado, a escola, o carnaval, todas esstisiddes de
comunicacao entre as classes e de cruzamento amntragas e formando uma média, um meio-termo, uma
confraternizagdo mesticamente brasileira de estibsvida, de padrdes de cultura e de expressam fesi
psicoldgica de povo.” (FREYRE, 1968, XXVI)

" A casa patriarcal perdeu, nas cidades e nos sitstas das suas qualidades antigas: os senhoses d
sobrados e os negros libertos, ou fugidos, moradidws mucambos, foram se tornando extremos antagoni
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A linguagem de Freyre constitui também, por fim, interessante foco de reflexdo. Sua
maneira de mesclar elementos eruditos e popularesy@ Unica narrativa, com a intencéo de
tornar visiveis tais elementos populares, sugera unmaneira carnavalizada de narrar a
formacao da sociedade brasileira. No prefacio éasedicdo de€Casa Grande & Senzal@
autor admite que sua linguagem é fruto da erudicimirida dos ensinamentos paternos e do
contato com 0s escravos que em sua casa trabalh@&smimagens construidas das festas
populares presentes nesta e outras obras sugeremagens de festas aludidas por Mikhail
Bakhtin. Para o autor, as imagens de festas p@sukervem como arma de compreensao
artistica da realidade, podendo servir de base aeatismo mais amplo e profundo do que
naturalismo fragmentario. A festa popular possuuia profundo universalismo e um
otimismo lucido, sendo a comicidade rabelaisian@med0 de se comunicar com 0 mundo
popular. Os elementos cémicos, que procuram saradiznversdo de papéis sociais, também
demonstram a carnavalizagdo. Desta maneira, paatos, a modernizagdo dos costumes
advinda com a urbanizacdo teria modificado essedel| petrificando as posicdes sociais,
gue ja ndo mais se invertiam ou se aproximavam cwreriodo colonial. A Unica instancia
de contato seria a festa do carnaval em si.

Com relacdo a outros autores do pensamento séceyre utiliza a literatura dos
viajantes estrangeiros e do maior nimero de fogméssivel, sendo poucos os autores com
guem estabelecem um dialogo critico, como o fazggemplo, com Oliveira Vianna no que
diz respeito ao seu uso de teorias racialistassj@racao lapougiana. Ao invés de trabalhar
com a perspectiva de “racas inferiores”, o autoocpra as origens culturais dos
comportamentos de tais ragas. Freyre contesta,epemplo, a idéia desenvolvida por
intelectuais como Oliveira Vianna de que a racaanégyia corrompido 0os costumes da elite,
a premissa de que o motivo de tal corrupcdo estariperversdo do homem perante seres
fragilizados. Deste modo, ao se referir a quest&anfluéncia da cultura negra, deve-se
atentar para o fato de que estes ndo se encontewasna integridade cultural, sua condicdo
e sua participacdo na cultura brasileira fora enguascravo. Se ha uma corrup¢ao, entao

esta reside na divisdo por classes sociais, odwrda maneira mais decisiva na queda da

bem diversas, as relacfes entre eles, das quarhagiaesenvolvido, entre senhores das casas-gram#gsos
das senzalas, sob o longo patriarcado rural. EBdses duros antagonismos é que agiu sempre derananei
poderosa, no sentido de amolecé-los, o elementalis@nte mais plastico e em certo sentido maisndicd, da
nossa formacao: o mulato. Principalmente o mulatorizado pela cultura intelectual ou técnica”idém, XX)
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estrutura patriarcal do periodo colonial, quandirasil comeca a dar sinais de modernizacéo

econdmica, com o advento da urbaniza¢cdo mais vacisi

Raizes do atraso

Em Raizes do Brasil Buarque de Holanda desenvolve uma crénica dosatra
procurando esclarecer as raz0es da suposta iradidiate doethosbrasileiro. Dentre seus
argumentos, Holanda culpabiliza a heranca da euibhdrica, politica e socialmente atrasada,
que nos trouxe a fidalguia, o culto a personalidadeentralizacdo do poder e a obediéncia
ética da aventura, em contraposicdo a ética dallrabobservada nogankeesnorte-
americanos. Holanda responsabilizaomnem cordialgue seria o resultado da heranca ibérica
atrasada, pela auséncia do desenvolvimento, erastdmasileiras, da democracia e do
capitalismo modernos, em suma, por ser um obst&utviacdo de uma grande nacao
moderna. Consequentemente, criou-se aqui um ingiligno amoral em detrimento do
associativismo a maneira norte-americana.

Tanto em Holanda como em outros autores da heramgaricanista”, ha um certo
“ressentimento” ou sentimento negativo com relagiofalta de ascese puritana e
consequentemente, da ética do trabalho e da réidate capitalista. Ao invés de sermos
conquistados por um povo nérdico, anglo-saxao ¢egtante, fomos colonizados por um
povo mediterraneo, barroco e latino. A herancaidbéseria assim uma espécie de
determinacdo estrutural, a matriz que regularia acha da histéria e a afirmacdo da
cordialidade se faria como uma caracterizacao ttaraupolitica brasileira, sublinhando a
auséncia de civilidade. (BASTOS, 2005)

O autor ainda distingue a colonizacdo espanholapdduguesa, conferindo a
colonizacéo espanhola dos “ladrilhadores” que zaedm uma ocupacao “mais organizada”,
constituindo nucleos urbanos efetivos, incentivandieste modo, uma cultura urbana e
racional mais acentuada em relacdo a portuguesdsdmeadores” que, com 0 seu espirito
de aventura e nomadismo, tinham dificuldades dstoginem nucleos urbanos duradouros e
organizados. Numa tentativa de conciliar a figurayankeecom os “homens de aventura”
brasileiros, Holanda cria o tipo social do bandegaque, similarmente ao yankee norte-
americano, “desbravou” as terras além Brasil lodpaagregar territorios. A fascinacdo de

Buarque pelo bandeirante se deve a capacidadeatesidaptar-se ao seu ambiente, construir
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suas proprias regras, de representar a otimizagéeeuropeus e indigenas e por conter em si
uma ética do trabalho mais préxima aydmkee possuindo uma forma de organizagéo social
mais autbnoma. O espirito de aventura presenteolomizador encontraria no bandeirante
mais disciplina e mais calculo de “oportunidades\as e perdas”.

Nesta e noutras obras, percebemos que a leitupaskado em Sérgio Buarque da-se
para que se possa “desatar os lagos com a tradiGanio observa Siussekind, no pensamento
social brasileiro, o retorno a origem se da pam sl possa desatar com mais precisdo 0s
lagos com esta origem. A autora define tais intefés como “eternos Addos” (SUSSEKIND,
1990, 17) e que tém a “sensacao de ndo estar de setnelhante & do visitante estrangeiro.

Holanda ndo procura mostrar continuidades nesthcéia, mas sim as rupturas e as
tensdes que impedem a formacdo de uma sociedadean@minal e democratica; sua maneira
de fazer historia também denuncia o desejo de rooga a antiga historiografia brasileira
de autores como Varnhagen e Silvio Romero, emb®uatiizve como fontes e faga o0 mesmo
exercicio de pesquisa de costumes populares, ajjo@ao seja para uma finalidade
metodoldgica distinta:

A acentuacdo maior dos aspectos da vida matek@lse funda, aqui, em
preferéncias particulares do autor por esses aspaoas em sua convic¢ao de que
neles o colono o seu descendente imediato se maatnauito mais acessiveis a
manifestacdes divergentes da tradigdo européiaudo gpr exemplo, no que se

refere as instituicbes e sobretudo a vida socfaheliar em que procuraram reter,
tanto quanto possivel, seu legado ancestral. (HORANL998, 48)

Sua tentativa de ruptura o faz pouco dialogar mesam a historiografia brasileira
contemporanea, como € o caso de Oliveira Vianndber® Freyre, este muito pouco citado
no interior da obra de Holanda. Na década de 38rdBie ja havia rompido até mesmo com o
Modernismo paulista e carioca, criticando a tewdate construcdo de um projeto nacional
pois, para o autor, os intelectuais ndo se devepana tarefa de definir os parametros da
cultura nacional.

Esta opcéo pelo curto didlogo com o pensamentddirasanterior também se da pelo
desejo de romper com a postura destes intelectgais, desde a geracdo de 1870,
proclamaram-se “arautos da nacionalidade”, chamaada si a “lideranca moral da nacao”
(MARTINS, 1987, 73), e confiando ao Estado a cammagdo desta nacionalidade, sempre
vista como algo ainda por vir. Considerando taisl@ttuais como “bacharéis em busca de

reconhecimento” e o Estado brasileiro como “pefgzgdo do patrimonialismo privatista”,
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Buarque de Holanda n&o enxergava a possibilidadme frutos na relacdo entre ambos os
personagens.

Raizesseria, portanto, uma “etnografia de uma sociedddesada”, ao mesmo tempo
que funciona como “modelo de desenvolvimento cugementos nao encontram

correspondéncia naquelas sociedades observadas’bluia escrita em fungédo do presente.

Macunaima e a identidade nacional

Nos propomos aqui a uma analise das bases idea$ogias quaidacunaimafoi
concebido, uma vez que a analise estrutural daddapsem si ja foi satisfatoriamente
explorada por varios autores da critica literégiatye os principais, Haroldo de Campos, no
Morfologia do MacunaimaGilda de Mello e Souza, e Tupi e o Alaudee Cavalcanti
ProencaRoteiro de Macunaimapesar de dialogar com tais analises, o propdsjto Bao
seria 0 de se fazer um balanco de interpretacOexbida mas sim preparar terreno para o
debate contextual a ser travado entre os autocethetos, como também para o debate mais
contido acerca da cultura popular em Mario de Adelra ser feito no terceiro capitulo.

ConsideramosMacunaimacomo uma das leituras mais acabadas sobre a eultur
popular, onde ha “plena maturidade, dominio coropiiets recursos estilisticos” (LAFETA,
1971, 65). Esta obra se torna um ponto fixo no ddatio baseara toda a sua producao

posterior. Segundo Florestan Fernandes, Macunaima:

foi resultado para a procura de uma resposta fiicega existéncia de uma
memoria coletiva e dos elementos que lhe sdo neaisrtes na memoria, e aos
modos convencionais nos quais estas memodrias sd&@zanadas e expressadas,
guestionando a maneira pela qual se faz a tramgguode elementos populares em
forma de arte erudita brasileira. (FERNANDES, 1959,

Na rapsodia-tragédiacunaima(1928) plagiou-se lendas, supersti¢cdes, frases feitas,
provérbios e modismos de linguagem como um modostiematizar a paisagem do Brasil e a
figura do brasileiro comum. A rapsdédia € a mangg&ontar dos velhos rapsodos gregos, que
utilizavam de letras e solfas populares, fundinsloraunindo a obra de varios autores que
versam temas afins. Tanto nas analises de Har@dOamnpos sobre fantasia estrutural
guanto a de Gilda de Mello e Souza e o carateriantu de Macunaima remetem ao uso de

estruturas universais arcaicas dos contos populares
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E um romance no antigo sentido, das facanhas d# hssim como o Gil-Blas de
Gargantua, ou Palmerim de Inglaterra de Amadisalda; aproximando-se assim, da epopéia
medieval (PROENCA, 1977, SOUZA, 200%).0 pontapé inicial para a redacdo de
Macunaima € a leitura, em 1926, \dem Roraima zum Orinoco, Mythen und Legenden der
Taulipang und Arekund Indianere, Theodor Koch-Griinberg. Segundo LOPEZ (1988, p.
211), E nas margens deste livro que o autor trgameiro esboco da obra, seus personagens
e episodios.

ApOs perder sua muiraquitd, Macunaima tem um samhqgual vislumbrou seu talisma
com o gigante Piaima ou Venceslau Pietro Pieti@nfi que representa o estrangeiro novo-
rico, representa o espirito pratico das coisasav&s da psicanalise, da leitura psiquica de
nossas origens, Andrade descobre a identidade guée-pe em maos estrangeiras.
Macunaima teve a oportunidade de recuperar sudiddde através do casamento com as
filhas de Vei, a Sol, ao receber como dote A Euragpd&ranca e a Bahia. Entretanto,
Macunaima preferiu ficar com a cunha portuguess@ve nao assumir identidade alguma.

Desde os trovadores do século Xlll, e principalmetid humanismo renascentista,
como Rabelais, ha uma incorporacdo das narratiwpslagres a literatura erudita. No século
XVIII, vimos como se d& esta incorporacdo entregamsanticos, assim como eRaustode
Goethe, ou a maioria dos contos de Moliére e Sphakes.Macunaimatambém provém de
lendas populares muito conhecidas. Entretantondalelo doutor Fausto e o diabo ja dera
origem a dramas, poemas e romances, quando vemaadbra de Goethe. Andrade faz essa
mesma tentativa, pois o mito ja existia, com ardifea que nado fazia parte das lendas que ja
estavam no imaginario do povo, mas sim uma lentil@ada de uma tribo (arekuna), trazida
ao mundo erudito por Koch-Griinberg, um naturahgmao no século XIX.

Através de grandes viagens realizadas pelo Noftlrdeste, Mario reuniu o maior
namero de informacfes possiveis sobre a culturall@gppesquisando e documentando
arduamente, que |he renderia material para compgsdedMacunaimaaté as Dancas
Dramaticas. Ao invés de ser fiel Macunaimada lenda arekuna, Mario resolveu depositar
no personagem varios tipos de carater, que oscitaobra de acordo com situagdes variadas.
Ha a construcdo de um tipo social ambivalente tprelo nascido na floresta e entrado em
contato com os costumes da cidade, tanto os pesutamo os letrados, ndo se enquadra em
nenhuma das duas instancias simbolicas. Estetfipo social brasileiro construido por Mario

8 Roger Bastide e Osorio de Oliveira ja haviam nmemmilo a comparagéo enMacunaimae os heréis de
Rabelais pelo uso do folclore e pela estrutarmavalizadado texto.
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de Andrade: um individuo ambiguo, de ética inddfinie que esta em constante busca de seu
lugar no rumo da civilizagdo ocidental e, portanim tipo social passivel de constante
guestionamento. Talvez esse seja 0 motivo pelo @ualtor ndo admite que o personagem
central seja visto como a encarnacao do tipo leiesilpois, segundo afirmacgdes do autor em
diversos momentos de sua carreira, este caratta astava por se plasmar, por se descobrir.
Neste sentido, Muiraquitd simbolizaria a busca de uma identidade naciomalbcambém e

a trajetoria desta busca seria o simbolo, em falentaagédia, das desventuras do processo de
formacdao nacional.

Por tal motivo, o livro é muito mal recebido, e smutor, acusado de lunéatico. Em
primeira instancia, compara-se slanifesto Antropofagale Oswald de Andrade, de mesmo
ano de publicacdo da rapsodia andradiana, e qgavyar@ regeneracao da literatura brasileira
por meio de um neo-indianismo. Oswald, dentre gutnditicos como Alceu de Amoroso
Lima, acaba por acusar Mario de plagiar Koch - @eiig que por sua vez responde ter
plagiado ndo somente o etndgrafo alemdo, mas tanbdos os etndgrafos, viajantes,
contistas, folcloristas e artistas populares. (SPGO, 1988,185) Durante mais de trinta
anos, a obra permaneceu incompreendida, sendoeesdéa somente com a publicacdo de
Roteiro de Macunaimale M. Cavalcanti Proenca, em 1955, e mais dedez depois, com a
leitura tropicalista e concretista.

O primeiro prefacio do livro, ainda segundo Proefibadem,121), € uma mistura de
desilusdo pelo “mal-compreendido” e de argumentd8&npicos que inspiraram o livro, fator
que também levou o autor a dizer que o livro njessava esse brasileiro comum, ndo fazia
mencdo a identidade nacional. De acordo com ardeitlas cartas a Manuel Bandeira,
podemos perceber que o livro se encontrava emdaseonstrucdo até a segunda edicéo,
modificava alguns trechos de acordo com sugestéeantigos e de novas informacoes
adquiridas. (ANDRADE, 1958)

O livro comega com 0 nascimento de um heroi, asimo Iracema, de José de
Alencar. No entanto, ao longo do livro, Andrade deformando o pressuposto indianista de
forma grotesca, pois em Macunaima ndo ha beleza, sima “feidra”, este era “filho da
noite”: “Macunaima participa daqueles herois darditura popular. Nao tem preconceitos,
nao se cinge a moral de uma época, e concentradpsio todas as virtudes e defeitos que

nunca se encontram reunidos num unico individuoigBo é excepcional”. (Ibidem, 9)

29 A obra também serve de inspiragéo para o desfiEstola de Samba da Portela, no Rio de Janeirh9@h
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Macunaima retoma a malandragem do her6i de Manmi@in#o de Almeida, que assim
como ele rejeitou os herdis romanticos e idealigadmtretanto, ele ndo possui somente
malandragem, possui também ingenuidade — ele em@msi um sem namero de herais,
sendo a “sintese de muitas criaturas” (LOPEZ, 1988). E possivel se perceber a critica a
cultura popular, principalmente no que diz respaitsua malandragem, ao seu espirito de
aventura em contraste com o espirito de trabaiktgsyzcomo formas de recusa em se aceitar
os limites e os deveres, sentimento calcado nadene na mentira. A fantasia opera como
um modo de superacdo da condicdo colonizada, tramshdo Macunaima no colonizador
(exibicdo, quando volta pro mato, de objetos desgmmo da metropole: revélver Smith-
Wesson, galinhas Legorne e relégio Patek). Enti@tan contrario de LOPEZ, consideramos
a recusa da identidade européia mais como umagteagd®m, e Nnd0 como uma consciéncia de
fundo critico.

Assim como Paulo Prado, iRetrato do BrasilMario descreve o carater brasileiro com
uma certa dose de pessimismo, dado o individualidenseu personagem central. Faz o que
deseja e 0 que gosta, sem ter preocupacdes sdcidiferenca deMacunaimaparaRetrato
do Brasil de Paulo Prado, é que Mario ndo culpabiliza &eratites racas pelo atraso da
nacdo. Como nos diz Proenca (1977), o primeirodpiefda obra é duro e ainda muito
impregnado das intengcdes polémicas com as quaigadeddesejava “surpreender a
intelectualidade”:

Tinha criado o her6i como um ataque as desvirtndegnais, acumulando
e exagerando os defeitos que reconhecia, sofrendo,brasileiro. Acabou
configurando um tipo nacional que, pela acumulad@doaixezas, o irritava. No
prefacio fala amargo, violento, fora das normas s#e espirito tolerante.
Decepcionara-se ao ver que o brasileiro ndo el queria que fosse, ndo era
aquilo que o coracdo desejava, mas 0 que O ramop@gnetrante e culto e o
sentimento de justica descobriram: cheio de eREOENCA, 1977, 6)

Segundo Campos (1973), Mario pretendia, com o Maioum, fazer uma antologia do
folclore brasileiro, uma invencéao que parecesseartao uma documentacdo seca de estudo.
As descricOes sobre a fauna e a flora regionas/@st corretas, sendo que o autor fez um
processo de desconstrucdo para conceber literariam@ Brasil como uma entidade
homogénea, um “concerto étnico nacional” e geoggafdo ha na obra uma tese sistematica,
mas antes, uma combinacéo de elementos diversmsgeen popular. O personagem central

encarna um grande numero de caracteristicas boaisse (assim como no mito de Pedro
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Malasartes) sendo um “herdi sintese”, retratangerfil do individuo brasileiro, “um rapaz
de 20 anos” no qual podem-se perceber influénaesgy mas dele nada se pode afirmar. “O
heréi sem nenhum carater’ compds, com os retalkagnd discurso colonial que ndo pode
assimilar, sua prépria parédia de imperador pnmita modernidade periférica”. (GELADO,
2006, 32).

Essa modernidade periférica € retratada de modes reafatico naCarta pras
Icamiabas uma espécie de siléncio da narrativa, um espaca lpalanco critico onde o
narrador cede espaco ao anti-heroi, que realizaamalgse de sua estadia na civilizagdo. Esta
andlise, dotada de grande conteudo erotico, constita critica a cultura bacharelesca que
faz 0 uso da lingua como uma forma de afirmacasudecondicdo de letramento perante a
um pais de analfabetos. Ela sinaliza os limiteseeemmundo primitivo e o mundo civilizado,
e, principalmente, a perda de identidade do pegeanantre esses dois mundos.

Para Moraes (1999), o final de Macunaima encelitsi@a de Mario de Andrade sobre 0
artista e seu papel no pais: ele deve asseguemsagem entre dois momentos da histéria da
nacionalidade —o passado mitico e 0 momento ateytesentado pelo leitor, exortado no
epilogo. Cabe ao escritor resgatar na tradicdcs@nem da nacionalidade, transcrevé-la, e
repassa-la ao leitor, além de atualiza-la em ssquiga permanente. Ou ainda, como nos diz
SOUZA, (2003), um pessimismo em excesso como tamim@notimismo em excesso. Na
obra coexistem a critica da nacionalidade e a adkgfica aos costumes populares, “o0
moderno na perspectiva critica e o arcaico da ceip@o rapsodica”. (BOSI, 1988, p. 176)

O autor repensa constantemente seus sentiment@sasobltura nacional, seu otimismo
em excesso, advindo de um nacionalismo que de#tsa iizes no Romantismo de José de
Alencar, e 0 pessimismo em excesso, dos intelectioafim século XIX que véem na mistura
racial e nas condicfes climaticas tropicais umaligdio de subdesenvolvimento — este ultimo
acaba sendo superado por uma perspectiva da ged&géna cultura original. Este otimismo
segundo Bosi, se liga também a meméria afetivauttar,ga o pessimismo origina um tipo de
pensamento social critico e que toma corpo naxd@ileandradiana sobre as contradigfes
sociais. Esta Ultima, entretanto, ndo toma o cafpouma analise mais complexa ou de
contornos socioldgicos. O autor apenas se cer@dgdenas leituras de cunho sociologico —
antropolégico e filos6fico como um modo de embasas andlises sobre a cultura popular.

Mério investiga cada fio cultural em busca de uiiméese, da cultura matizada pelas

varias herancas, e descobre, chlacunaima que esta sintese ainda ndo se deu, ou ainda
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existe de modo desencontrado, e aqui podemos peasafluéncia que uma obra pessimista
como Retrato do Brasjl de Paulo Prado, exerce nas obras de Mario. Artezpee a
malandragem, recursos utilizados para se escap@laaadulta socializada, ndo séo vistos
com tanta simpatia.
Macunaima se inscreve no quadro de perplexidadestequ por nomes
Retrato do Brasil, Casa Grande & Senzala, RaizesBdasil, todas as obras
pensadas em um tempo dilacerado pelo desejo dereenger o pais, acusar as

suas mazelas, mas remir a hipoteca das teoriapizafiwras e racistas que havia
tantos anos pesava sobre a nossa vida intele@®@®l, 1988, 179)

Mério ndo pensa o dilema atraso/modernidade emoterade uma questdo de
sobrevivéncia ou superposicao de ragcas, nem medmdeaa nossa inferioridade. Sendo
assim, a metropole “macaqueada” ndo seria a solpgdia o sertdo/interior/selva das
intempéries e vice-e-versa. A solucdo nao é apardadforma clara, o autor apenas nos da
indicagbes sobre a necessidade de se encontrarquitibeo entre a modernidade e a
tradicdo, que poderia ser atingido pela sintesa ®autor, a questdo central do nosso atraso
diz respeito a falta desta uma sintese unificadogaauséncia de uma nacéao cultural que o

faca sentir brasileiro como o seringueiro do Acre.

A cultura popular sob as trés éticas

Nos trés autores ha uma articulacdo entre elemeanaoscionais e modernos da
formacdo brasileira e uma consequente recuperagfpastado, operando como elemento de
explicagdo do presente (Buarque de Holanda e Freyrével da teoria social e Andrade no
nivel estético-artistico). Tais autores divergemtretanto, quanto ao lugar que se deve
conferir a esta tradicdo. Analisando o ultimo adpitdeRaizespodemos aferir que Buarque
de Holanda trouxe a tona tais elementos tradictkonamo forma de mostrar como seria
possivel a sua substituicdo por valores mais “nmdee democraticos”, ou seja, a nossa
cultura popular, resultado da heranca ibérica ati@® incapaz de promover uma revolucéo
politica, deveria ser suplantada por uma ordentigele econdmica que seria responsavel
pela modernizacdo mais adequada da nacao. Além, diedanda se preocupa mais com a
formagao bildung da nacado, onde o Estado precederia a nacaotanderos pressupostos
romanticos, que pensam na cultura como institum@&eedente da nacdo. J& para Mario,
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assim como para Romero, tratava-se de dar um povestado, dar-lhe uma alma, uma
cultura inexistente.

Holanda parece se encaixar no perfil dos historesladefinido por Lacapra (1985),
daqueles que quando se voltam para o estudo deasulpassadas ou da cultura em si, tém
dificuldade de enxergarem “o outro” sem que estra@gio implique uma autoprojecao, ou
mesmo sem transferir seus préprios anseios. Oy gegdo Holanda enxerga o homem
popular, o que vé € um homem “matuto”, apoliticaticemocratico, 0 modelo oposto de
civiidade do homem moderno, Freyre e Andrade paoudialogar com o passado ibérico e
mestico de maneira menos negativa. Entretantomassimo varios autores do pensamento
brasileiros das décadas de 20 e 30, os trés augmes/am a modernizagdo identificada com
a racionalizacao formal e o extremo individualisralementos negativos que impediriam a
construcdo da nacéao.

Apesar de néo ter declarado abertamente sua op@egdoreceitos freyrianos, Andrade
sempre criticou qualquer tipo de regionalismo acthisem varios artigos e em obras como
Ensaio sobre a mausica brasileirdal atitude intelectual poderia fragmentar a vis#o
intelectual sobre sua prépria cultura, uma vezajoenceito de cultura, para Andrade, sempre
se constroi de maneira relativa, mais especificéepetio mais particular para a mais
universal. A cultura regional estaria em relacém @nacional e, por sua vez, faria parte de
uma cultura mais universal, @oncerto das na¢céedlario se colocava contra 0 movimento
contrario, ou seja, partir da cultura regionalipatar sem leva-la ao universal.

O fato contrario também é verdadeiro, ou seja,reregmbém nunca enderecou criticas
mais especificamente a Andrade. Podemos apreendsrcsiticas, primeiramente em 1926,
quando séo lancados varios textos em jornais reef®, ano em que Macunaima foi escrito,
quando Freyre publicaManifesto Regionalistaconstruido como uma oposi¢caoManifesto
Antropéfago de Oswald de Andrade e, consequentemente, emcéposio Movimento
Modernista paulista de 1922. Em varios pontosvidmifesto RegionalistaFreyre acusa o
Modernismo paulista de imitar a estética das vam@saeuropéias, atropelando a propria
cultura brasileira e implantando uma idéia de madacao postica e desajustada. O autor
chega inclusive a denominanodernistaa politica do periodo, dirigindo criticas mais gee

sem distinguir atores e fatos que muitas vezestiméam uma conexao direta entre si. O

% O Manifesto Regionalistaomente é publicado na década de 40. Entretaomey acusam suas cronicas do
por meio de amigos pernambucanos Mario teve com@io estes textos que compunham o Manifesto. Vide
Taxi e o Diario Naciona(p. 515, 1973a), cujas cronicas foram escritasmalf década de 1920.
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nacionalismo modernista também l|he parecia opredaer caracteristicas locais de cada
manifestacéo cultural. Segundo Bastos (2006), Eragusa 0os modernistas de

...trazerem de contrabando em nome da revolucadmaforcom a qual
concorda, uma visdo universalista transplantadasquiansforma em instrumento
de destruicdo da diversidade. Contra essa tendéncida em 1924, ao lado de
outros intelectuais, o Centro Regionalista do Re¢BASTOS, 2006, 152)

Ainda para o autor, o intelectual deveria resgaarvalores regionais e procurar
solucdes especificas para seus problemas no plaitecgp J4 para Andrade, proximo de
algumas das opinides politicas da elite paulistaneggionalismo ja havia dado sinais de
esgotamento compolitica dos governadoregstando o Brasil demasiado fragmentado.

Holanda critica 0 método culturalista de Freyrei@ explicacdo sobre o patriarcalismo
no Brasil, acusando-o de ser um esquema insuficigata dar conta da formacdo nacional.
Para Freyre, enquanto a familia patriarcal € ootrgqge confere unidade nacional, para
Holanda tal unidade nem chega a existir, ndo s@merdgistema patriarcal, mas todos os
estigmas que compdem o quadro da heranca ibéecsofpalismo, familismo, privatismo...)
seriam justamente o0s responsaveis pela falta deanpo organico nacional. Haveria para
Freyre uma continuidade entre Estado e familiaigval. JA4 para Holanda ndo ha tal
continuacdo, mas sim uma oposi¢Ho.

Consequientemente, segundo Bastos (2006), a maleciidar com a idéia de publico e
de privado também se torna distinta, ainda queréneconheca as conseqiéncias negativas
do privatismo na politica, reconhece que a fampéitiiarcal ndo se torna um empecilho para a
constituicdo de um corpo politico progressista,caatrario do autor ddRaizes.Para o

primeiro, a ruralidade ndo seria sinbnimo de atpaditico:

N&o se pode generalizar a respeito do Brasil -emplo do que se tem feito
em estudos socioldgicos com relagéo a outros paiafismando que a aristocracia
rural entre nos consolidada principalmente, atéeadn do século XX, nas casas-
grandes de engenho, e sé subsidiariamente naszdadfa de café ou nas de
estancia, encarnou sempre os interesses consersadode ordem, enquanto as

31 A respeito do patriarcalismo em Freyre, faz-se itge registrarmos a opinido de Souza (2001):“Mais
interessante ainda me parece a possibilidade dpoder criticar a sociologia do “para inglés ver’. A
ambiguidade valorativa brasileira ndo seria, ndisg®m de raciocinio, marcada pela dominancia dereal
pessoais do patriarcalismo personalista que herslataocol6nia. Ao contrario, seria a forma espegifie
recepcao e institucionalizacdo do legado individtelocidental, tanto do branqueamento” quantocitfatiania
regulada”, consubstanciados no”"desde que” funcianasistema como um todo, que podemos apreender uma
parcela significativa da nossa singularidade palig social e de nossa forma peculiar de sermaoertais”
(SOUZA, 2001, 98)
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cidades, os sobrados burgueses, as proprias aun@sntsido sempre os focos de
revolugbes democraticas e de movimentos libef@REYRE, 1969, 53)

Os autores langam mao das mesmas fontes, citamdsews textos, varios autores em
comum (viajantes e historiadores alemées como Simketilizacao de teorias estrangeiras
também é feita com muito esmero, para que naoeraiees excessos de seus antecessores,
ainda que também tenham transformado algumas deobuas em verdadeiros “inventarios”
sobre os costumes do pais. Os dois autores tamibmtificam suas obras em face das
tendéncias socioecondmicas e marxistas dominaatdésstoriografia, como por exemplo, a
de Caio Prado Junior, Celso Furtado e Nelson Wkr8edre.

Freyre esclarece que nos estudos dos profundogustesaentos da formacdo da
sociedade brasileira devam ser destacados tamb@justamentos e equilibrios ausentes de
“visbes estreitas” (aqui o autor se refere a imetgrdo marxista e as sociolégicas e
psicolégicas em seu estado puro). Os intelectpais 0 autor, deveriam se posicionar de
maneira “humilde” diante dos fatos. Refutando Buargrreyre garante a eficacia do seu
binbmio casa-grande e senzala através de viageas &m varios estados. Para o autor, 0
estudo das diferencas regionais deve abarcar sesaslhancas. Ndo se deve guiar por um
nacionalismo que anule as diferencas regionaisnafido a presenca de uma constante nas
formas de dominacéo patriarcal em todas as regiéeBrasil. O autor responde as criticas
efetuadas por Buarque de Holanda e garante a iefidacseu binbmio casa-grande/ senzala
pela pesquisa empirica realizada através de viafggtas em varios estados do pais, e
constatando que ha uma constante nas formas dealgioi patriarcal em todas as regides do
Brasil. O autor coloca que a aristocracia no Br&silsempre a mesma em sua forma
sociolégica e quase a mesma em sua formacdo émiesno que pertencesse a ciclos
econbmicos distintos. O equilibrio de antagonisnerga feito com que no Brasil nado
houvesse extremos de desigualdade, gerando namtsomeéividuos mesticos, mas também
instituicbes mesticas, sendo o brasileiro, por e@temum tipo social predisposto a
“rurbanidade”, um individuo que ndo possui lmrusde atuacao limitado.

Holanda, por sua vez, aponta €asa Grandeum certo regionalismo que limitaria a
formacdo nacional mais ampla, e que tem como cé@setp uma suposta pretensdo de
explicar a formacao nacional através do modeloatogucalismo. Holanda, particularmente,
faz uma grande diferenciacdo entre o mundo ruuabano, sendo o primeiro mais atrasado, e

0 segundo, dotado de uma poténcia modernizante goegsentretanto, estaria contaminado
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pelos valores do mundo rural. Enquanto que, paw&rha uma continuidade entre o mundo
patriarcal e o Estado, para Holanda deve haveraisda entre as duas instancias. O mundo
patriarcal, para Freyre, seria 0 mais inventivocgptor de uma solidariedade social fecunda.
Para Holanda seria justamente onde residiria s@tta formac&o nacional.

Em artistas e escritores que tomaram o contatoac@opular, a adaptacdo de antigos
costumes tendem a assumir formas sofisticadasdétasgue se fazem inacessiveis para um
publico maior. Esta tendéncia, segundo o autorief@da as suas ultimas conseqiéncias no
campo artistico, de forma imprudente ou defengvgle se mostrou a sociedade de modo a
afirmar sua propria autonomia e experimentalisracgiada, o valor da arte pela arte.

De uma forma geral, enquanto que para Freyre a@stas processos sociais seria via
do contato, daempatia com os personagens (BASTOS, 2006), da aproximar#me
diferentes personagens, sendo que os antagonigmesdaveriam através de um equilibrio
desenvolvido pelo perfil de nossa formacgéo, Holamilezaria o conflito, a crise entre tais
personagens contrarios, partindo da premissa de qusflito seria constituinte da sociedade
moderna.

A aproximacao da cultura popular, nos trés aut@esla, assim de maneiras diversas.
Buarque de Holanda faz tal movimento em funcéo r@sgmte, de forma a mapear em que
medida pode ser um entrave para a superacdo dw.afi@ para Freyre, a nocao de cultura
popular ndo parece estar muito clara jaGama Grande & Senzafa

Bastos (2006) coloca que os intelectuais dos amfo® B0, a partir da busca da
identidade nacional e da invencao da cultura, coimatm dois tipos de reflexdo:bmvarismo
que pensava os diversos tipos de manifestacdoraultomo parte integrante de outras
culturas nacionais que formavam o “concerto dagewi¢ e orealismode Oliveira Vianna
que buscava conferir mais precisdo a visado da dabée brasileira, buscando-lhe causas e
diagndsticos, cuja caracteristica era o pessimisg®.ha uma originalidade na cultura
brasileira, para Buarque de Holanda, a do homemialpesta deveria ser superada. Para
Freyre, ja em Casa Grande & Senzala vemos a ideiqud esta originalidade havia sido
perdida com a modernizacédo e com o declinio dagpeddo, aparecendo como residual nas

classes populares.

%2 E apenas enBobrados e Mucambogue o autor se refere a uma tradicdo mais ou menozum
(principalmente no periodo colonial), que foi marifia com o declinio do patriarcado rural, senddida entre
uma cultura de elite, alheia a essa tradi¢éo, cetagumor elementos da cultura européia, e a cultaseclasses
populares, que guardou resquicios da antiga tradica
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Tais caracteristicas se fazem presentes na refldofi@utores; se pensarmos o Sérgio
Buarque deRaizes do Brasilvemos uma preocupagdo muito maior em apontar 0s
descaminhos da realidade brasileira, tracando-lhgndsticos pessimistas. Ja em Andrade
temos uma certa dose debt®/arismg se pensarmos em sua constante necessidade,sexpres
em seu projeto nacional, de atualizar a comprees®d@ a cultura nacional para que pudesse
ser pensada em termos universais, assim como sav@ea cultura alema, por exemplo. Este
seria o principal motivo da critica de Holanda itude intelectual de Andrade e da maioria
dos modernistas. Tanto nos modernistas de uma fgenal quanto também em outros
intelectuais como Gilberto Freyre, estava presanidéia de superar uma Vvisdo pessimista
sobre a formacdo nacional mestica - “0 pesadelGaa@neau” em prol de uma visao de
sintese nacional positiva. (MAGGIE, 2005, 2)

Quando Holanda se distancia ideologicamente do ienio Modernista paulista, ja
em fins da década de 20, a idéia da criacdo decuihaa nacional, adotada pelo préprio no
inicio da década de 20, parece-lhe um equivoc@ damlia possivel dose de superficialidade.
Entretanto, o autor se diz influenciado por Andraitetamente em sua formacdo como
critico literario, mais especificamente, pela nsicEgle andradiana de se realizar uma critica
que se ponha contra a valorizagdo romantica detaeide sua irresponsabilidade, e também
contra o formalismo, reconhecendo na obra de Mariocomplexo arte-critica-pesquisa em
expansao.

Em Freyre ndo havia possibilidade de universalislhseu projeto politico-intelectual,
expresso no Manifesto Regionalista, ndo envolveniweusalismo como expressao, ou 0
caminho pelo qual a cultura popular deva ser ezprdpor isso faz duras criticas ao
modernismo paulista de 22). A cultura popular deveer expressa por seus proprios meios, e
nao intelectualizada, e por isso deveria ser cgadarcontra as acdes da modernidade.

Tais as diferencas de concepcédo de cultura popalada cultura brasileira em geral,
entre a intelectualidade da época, e que esteautémes simbolizam: a primeira, de Holanda
gue pensava a cultura popular como repositério ataigos vicios do patriarcalismo, que
deveriam ser superados para que se criassem gppobgcas, ou ainda uma “esfera publica”
no sentido habermasiano, ou seja, de uma comunigalittca mais racional capaz de
construir uma sociedade democratica; somente dssuaria uma grande mudanca politica
capaz de superar tais resquicios privatistas, idasdo a democracia. A visdo da cultura

brasileira em Buarque se faz através das posspezipectivas politicas que ela estaria
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produzindo. A modernidade no Brasil, para Buargua,um processo estranho ao pais e que
nao havia se consolidado devido a tais “resquicaes’nossa cultura ibérica. Cabia aos
intelectuais pensarem este processo de superacédilerdidade brasileira deveria ser
associada a valores democraticos, desprendendotssd;ao.

Atrelada ao critério de raca em Freyre, ou a umta @mbiglidade em Mario, a nocéo
de cultura como manifestacdo de um espirito caletwn particular nos fendmenos estéticos
e morais, que contem em si uma grande dose de lem@npermeia tanto Mario quanto
Freyre, embora de maneiras distintas em um e dasta. perspectiva se contrapde a visao de
Holanda, que se preocupa em construir uma visae ecnidica.

A segunda visdo, de Freyre, estaria ligada a ceas&o dos valores desta cultura, que
estavam sendo negligenciados desde o processalid@ado patriarcado, com a decadéncia
do “ciclo canavieiro”, com a vinda da familia remlcom a transferéncia da dinamizacao
econdmica do nordeste para o sudeste. Freyre pquerer resgatar e guardar tais valores
numa ‘“redoma”, para que ndo pudessem sofrer conintampéries do processo de
modernizacdo. A funcao dos intelectuais, expresdelanifesto Regionalista, seria a de lutar
para que os valores de sua regido fossem conserv&bso tais valores ndo fossem
preservados, o Brasil perderia sua identidade cetanpente. Para Bastos (2006b, 72), Freyre
quis mostrar aos intelectuais os valores da cutjumaté entdo eles estavam desprezando, e
que seriam necessarios para a manutencéo do eqgusidcial.

A terceira visdo, de Mario de Andrade, a ser desleita de forma mais sistematica no
terceiro capitulo desta dissertacdo, reconhece demmidlade como um processo em pleno
funcionamento, cabendo aos intelectuais pesquisagistrar os valores desta cultura que em
pouco tempo se perderia, pois certamente ndo apaeseté aquele momento possibilidades
de resisténcia. Através do reconhecimento da andaigé do carater brasileiro, assim como
Holanda, reconhece que tal identidade ainda seeegtar fazer. Caberia aos intelectuais
pensa-la. Para Freyre, a cultura brasileira jashagiconsolidado no periodo patriarcal e foi
sendo degradada pelo processo de individualiz&#@@ Andrade, a cultura brasileira ainda
era algo por se pensar e fazer, dado o seu cafatenutacdo constante, acelerado pelo
processo de modernizacdo. A modernidade, entretanba limites. No plano da arte, por
exemplo, a modernidade trouxera altas doses deidndiismo, sendo o artista uma figura
“genial” criada pelo Romantismo. Em Ultima inst@na modernidade estaria eliminando o

carater social da arte através de sua tendénadiaduadlizante.
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Uma das maneiras de registro seria a pesquisa penteadesta cultura, mapeando-lhe
fontes e caminhos percorridos através da coletmslesanifestacdes. Tal foi a diretriz das
acdes no Departamento de Cultura de S&o Paulaadbgior Andrade de 1935-1938. Uma
outra atitude intelectual, complementar, seria draeer este conteudo a producéo artistica
erudita, como forma de configurar uma identidadesta propria producéo artistica como
também universalizar esta cultura. Para Schelll®9X), Mario reprovava a modernizagéo,
identificada com a racionalizacao formal e o extrendividualismo. Seguindo a tipologia de
Bastos citada acima entoevaristase realistas podemos dizer que todo o ufanismo do inicio
da década de vinte se transforma,Matunaimanuma posi¢do ndo inteiramente pessimista,
mas uma Vvisao critica desta sociedade e dos rumessiaria tomando. A visdo que Mario
tem do brasileiro € de um ser contraditorio poareainda formulando seu carater, mas que,
entretanto é dotado de caracteristicas positivas llg@ conferem um carater singular. O
“brasileiro” seria individualista, egoista em seu®pdsitos, indisciplinado, ao qual falta
responsabilidade, sentimento de comunidade, semtinético.

Segundo Martins (1978, 77), os intelectuais dos &foe dos anos 30 compartilham a
mesma esperanca de renovacao, mas logo percebsrinsiées de acao, por isso se tomam
de um sentimento de isolamento e impoténcia, apsaentirem vontade de participar de
uma transformacao social que eles proprios naarsdeénir muito bem nem como comecar.
As obras e 0s ensaios queriam retomar o fio darlaseé ndo fornecer uma teoria para agéao,
no caso de Freyre e Holanda. Percebiam a misériarimlae mental do pais, mas nada
podiam fazer — tal sentimento se aguca em Andradenos 40, quando faz o balanco de sua
carreira enO Movimento Modernista.

Em dltima instancia, podemos resumir o argumemtal filizendo que, apesar das trés
obras e dos trés autores possuirem semelhancésrendas constitutivas, a principal delas
esta no fato de quilacunaimafora elaborado anteriormente a Revolucdo de 30.gser
dizer que, quando a obra fora escrita, a inteltgjanhavia tomado para si um sentido de
missdo em relacdo a cultura popular, o que Ihemiparprocessos estilisticos como a
carnavalizacdode dados da cultura popular que pudessem imprimisentido nacional de
identidade. J&asa Grande e Senzalapesar de realizar tal carnavalizacdo em alguni, nive
ndo contém um projeto num nivel cultural naciongggrador, mas sim, sugere a conservagao
de uma tradicdo que estava desaparecendo — er@stdencdo do intelectual para Gilberto

Freyre, o de conservador da cultura — ndo por amas@tuacdo como intelectual tradicional
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da aristocracia do agucar pernambucd®aizes do Brasija simboliza a ruptura com a
concepcdao integradora do nacional-popular em bdecama sintese critica do processo de
formacdo nacional, para mostrar que a Revoluca@eepresentou a continuacdo dos
coronelismos e privatismos, sem sinais de umamedkrnizacéo.

Tais concepcgdes sobre a cultura popular denotagnediies posturas intelectuais sobre
dilemas da época. Para Mario de Andrade, pensartara e isto ja esta presente em
Macunaima, significava a pesquisa estética permanente, aizdgab da intelligentsia
artistica brasileira e a “estabilizacdo de uma @énsia criadora nacional” (SCHELLING,
1991, BARBATO, 2004). Nem o cosmopolitismo e nemaupostura de conservacao da
tradicdo o interessavam.

Por tal motivo, findo o frenesi em torno da ren@amestética, Mario de aproxima de
autores como Camara Cascudo, parte de uma intglidettle nada cosmopolita,
reconhecendo, mais que a Gilberto Freyre, como emtdadeiro intelectual, por seu contato
com a cultura popular sem o intermédio de teorsasegeiras, das quais Andrade se afasta
ao longo de sua vida. Por tal motivo vé no repentimrdestino Chico Antonio, que toma
contato numa de suas viagens ao Nordeste, umdntaleapaz de representar e agregar toda
a histéria e as vivéncias de seu povo em suas eargidavés da pesquisa, de processos
estéticos como o plagio, o desnivelamento, que dVideiscobre em meados dos anos trinta
serem estes 0s processos pelos quais se reprocuitue popular. Pelo mesmo motivo,
Mario critica Catulo Cearence, escritor e folcltaisamoso por escrever sobre modinhas,
lundus e cordéis:

A adesdo a corrente regionalista desvendou o qeiep@suia de mais
admiravel, a imagem que ele nos deu de sertangjigcdo que empregou, sao
absolutamente falsas. Ou pior que falsas, sdo fasntecdes ou interpretacdes
civilizadas duma coisa exética. O sertdo e o sejdanordestino, propriamente
cearense, sdo exoticos pro Catulo cearense que seurde formacédo urbana,
carioca: ele rimou tudo isso por aquela atracatizada pelo exético com a qual
Gauguin pintou o Taiti, Raimundo Correa soneteomato da Africa e Villa-Lobos

cantou o0 Amazonas (...) estou mostrando que sedetim cacoete de civilizacdo
européia. Da nossa civilizacao (ANDRADE, 1976a,)475

Num artigo doDiario Nacional no inicio da década de 30, Andrade critica 0s
intelectuais que o antecederam e 0s seus contengosr@lizendo que, este como aqueles,
“sdo tocadores de viola”. Intelectuais como JoagNabuco e Machado de Assis somente se

preocupariam com a Academia Brasileira de Letras, assuntos bacharelescos ou literarios
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de segunda rodem. Tal classe intelectual tambémsaleria nem ao menos compreender
obras comms Sertdegle Euclides da Cunha, da qual resultou uma apreena& romantica

do fendbmeno da seca do que uma atitude criticaasObomoA traicdo dos intelectuais
também foram mal assimiladas nos meios intelectapissar de ter feito alguma comocéo.
“Se no mundo ele teve como espléndido, inesperddorano oficio (...) agqui somente serviu
para tornar os traidores mais consciente e deddidsua traicdo, parece que entre nds serviu
s pra que cada qual aceitasse a tese falada polaBxficasse ainda mais gratuito, mais
trovador da ‘arte pela arte’, ou do pensamento pefsamento” (ANDRADE, 1976, 515)

Para o autor, nas sociedades burguesas, o intdléctun ‘fora-da-lei’ em busca de sua
maior paixdo, a verdade. Entretanto, o intelech@de até servir a paixbes, como por
exemplo, a nacdo de pertenca, ou a qualquer algmdogia, porém nunca deve perder de
vista suas escolhas, sua traicdo e o ideal da hiesaama verdade que paire acima das

paixoes:

O intelectual pode bem, e devera sempre, se @anaco duma dessas
ideologias, duma dessas verdades tempordarias. Masispo mesmo que €
cultivado, e um ser livre, por mais que minta emvpito da verdade temporaria
que defende, nada no mundo o impedira de ver,adéher e reconhecer a Verdade
da miséria do mundo. Da miséria dos homens. Oeitigdl verdadeiro, por tudo
isso, sempre ha de ser um homem revoltado e urfuéewario, pessimista, cético
e cinico: fora da lei. (ANDRADE, 1976, 516)

Os intelectuais, a maneira da elaboragédo dos repelet Chico Antonio ou mesmo da
elaboracdo de Macunaima, deveriam também utilizmadicdo, de lendas e musicas para
construir uma nova concepcao sobre a cultura. Alésta atitude, os intelectuais deveriam
organizar a culturapara que seja valorizada, ndo somente no plaeleaual, mas também
no plano institucional. Mario, portanto, passa nzar atitudes politicas ou de pesquisa de
campo sobre a cultura popular que ultrapassemaed t@@rico. A arte, conseqiientemente, se
tornaria nacional no sentido gramscianseetimento nacionatjue ndo € o nacional popular,
mas sim um sentimento subjetivo, ndo ligado a dadk, a fatores e nem a instituicbes
objetivas, como a lingua, a Igreja, (o Estado ptbaria cultura que num territério de grandes
dimensbes como o Brasil € diversa), tal sentimesgida maior do que isso, e também
diferente do “ser nacionalista”. Goethe era alem&iendhal, francés, segundo o autor, mas
nenhum deles era nacionalista. A nacionalidade senia particularidade primaria, e que o

Brasil, como o autor quis ilustrar cdtacunaimando tinha se dado conta.
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Esta maneira peculiar de ler a modernidade conteridario de Andrade uma certa
especificidade dentro do Movimento Modernista, §uenfirmada pelo préprio autor quando
se distancia do rotulo de “futurista”. Por este immt segundo Piva (2000), seria uma
generalizagdo excessiva ao se incluir Mario de Adelrentre a geragédo de intelectuais de
1920 e 1940:

Entre essa postura anti-mimetista e os intelec{dais anos 20, 30 e 40) ha
uma distancia — talvez uma inversdo importantenéte propde o “salto adiante”
valendo-se de um paradigma de moderno/civilizadmefido pelos paises
desenvolvidos para se contrapor ao atraso da aéelidacional, traco de nossos
autores (desse periodo). Antes, quer os valorgsosi processos modernos
incorporados ao jeito brasileiro tal como ele éoHa que se forjar um “brasileiro
auténtico”para substituir o existente, que serfardeado: o brasileiro se abrasileira

cada vez mais na medida em que se cosmopolitize @loyasileira 0 cosmopolita.
E, grosso modo, a Antropofagia, alias muito cordeeqiPIVA, 2000, 45)

Entretanto, este distanciamento de Mario tambédase com relacdo aos seus colegas
modernistas, principalmente na década de 30, quaniftmdernismo, segundo a classica
interpretacdo de Lafeta, passa da fase estétieagpateologica, ou ainda quando, segundo
Antonio Candido, o Modernismo se “rotiniza”. Maspancipal motivo, como veremos a
seguir, esta na sua dedicacdo a pesquisa mais&isig, que o aproxima mais do universo

académico, e também no impacto da Revolucdo dasthentes modernistas.
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3° capitulo: Mario de Andrade e a cultura popular

Situado o contexto historico e intelectual de ggiade algumas idéias de nosso autor,
aproveitaremos a discussao sobre a cultura poplolgsrimeiro capitulo para explorar de
maneira mais sistematica o universo popular ananadi

Neste capitulo daremos mais atencdo ao conceitultira popular na evolugdo no
pensamento de Mario de Andrade. Nao pretendemes, fatretanto, uma biografia ou uma
revisdo analitica de todas as suas obras — téd tadie seria satisfatoriamente concluida numa
dissertacdo de mestrado — apenas mapearemos aobrue se notam maiores referéncias
ao tema da cultura popular por parte do autoridrémos com as influéncias do pensamento
romantico aleméo de fins do século XVIII e séculX Xpensamento este decisivo para 0s
estudos sobre o folclore e a cultura popular, bemocos pontos de ruptura. O segundo
movimento se d& no sentido de conectar esta verm@ntica a construcdo de um sentido
carnavalizadada cultura brasileira, que tem o seu apice naedgio de Macunaima e que se
dissolve a medida em que Mario vé seu projeto @lltliluido em fins da década de 30, com
0 seu afastamento do Departamento de Cultura dacipinde Séo Paulo, e com o contato

com teorias antropoldgicas mais refinadas.

De Paulicéia DesvairadaasDancas Dramaticas

Primeiramente, devemos deixar claro que as infilaérie teorias estrangeiras de uma
forma geral em Mario de Andrade sdo de maneira anégc ajudando o autor a delinear
posicdes, muitas vezes confusas e/ou polémicaset&nto, o autor nunca se filiou a este ou
aguele pensamento, mas ao contrario: o autor seapgpesentou grande dificuldade em se
“encaixar” em movimentos intelectuais, dissociasdcaté mesmo em alguns momentos de
seus colegas modernistas. Essa autonomia, entretantelativa, pois o autor mantém
constante didlogo tanto com seus colegas modesrgsi@nto com outros intelectuais direta
ou indiretamente. Neste sentido, o autor sempreraandeu um esforco humanista para
construir um tipo de pensamento que fosse maigjadoe de idéias do que propriamente um
critico delas. Se por um lado essa caracteristedardz grande conhecimento e erudicao, por

outro limita a sua compreensao analitica das t®ooen as quais lida.
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N&o podemos, entretanto, exigir este conhecimarslbtizo, pois o conhecimento sobre
a cultura popular € construido de forma autodid#ggido a falta de especializagdo de nosso
meio intelectual sobre o assunto, que somente veerpaofissionalizar na década de 40, com
as primeiras pesquisas de Roger Bastide sobreumtassComo um viajante erudito, um
“turista aprendiz”, Mario de Andrade investiga dtata popular “desbravando” caminhos
desconhecidos e tortuosos, aprendendo com muitallddde em lidar com documentos e
com a coleta de dados folcldricos.

Certas afei¢cOes tedricas, como por exemplo, areulilema e ao romanticismo sao
reiteradas e negadas em diversos momentos de suabEbs vém e voltam. Portanto, se o
autor critica o romantismo no inicio da década @ena Paulicéia Desvairadadedica a
primeira edicdo d&acunaimaa José de Alencar. Entretanto, seguindo o consieianuel
Bandeira (1958) tentamos também relativizar alguaimmacdes ligando-as ao contexto, o
qual Mério deixa transparecer em muitas de suamafdes, como por exemplo, a avaliagdo
extremamente radical que Mario faz sobre o Moderois sobre sua trajetéria na conferéncia
de 1942,0 Movimento Modernistgroferida ao final de sua vida, num momento de onuit
ressentimento com seus companheiros intelectuzesnesua propria trajetoria. Infelizmente,
muitas das palavras proferidas na conferéncia maarca visao posterior que se teve sobre o
modernismo em parcela da intelectualidade brasjleigue somente foi amenizada devido ao
esforco de alguns intelectuais como Antdnio Candiddérgio Milliet em recuperar tracos
positivos desta heranca.

Pensada num primeiro momento através do registrociemal e estético (em sua
poesias e crbnicas Mario ndo esconde o grande afgtwlo pela cultura popular, o que
observamos na leitura das obras, da correspondémi@aanotacdes esparsas é uma tentativa
de profissionalizar sua pesquisa sobre a cultupallpo e também elevando-a a uma “luta de
causa” intelectual. Mario entdo transforma todoea amor a cultura popular e a causa
nacional em pesquisa cientifica, apesar de serapse tesquivado da designacéo de “cientista
do folclore”, designando-se apenas a “coletar ddéolofdricos pra que os artistas pudessem
inclui-los em suas criagcdes”. (ANDRADE, 1976, p) 7&8lum artigo para a Revista do
Arquivo Municipal na década de 30 sobre o sambal paulista, Mario deixa entrever em seu

texto de forma abrupta uma demonstracéo de sudgp@ela cultura popular:

Ninguém evitard que na minha paixao pela coisa lpopeu considere
admiraveis estes documentos. Sdo exemplos vivagifitamente caracteristicos
de que a “cancdo popular se compde a si mesmahnGfalou (...) as hesitacdes
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dos cantores populares , a procura por assuntmguose sabe o que aceitavel para
a coletividade; a luta por um elemento concrettedto-melddico; o auxilio matuo
de seres igualmente andnimos; o valor intelectustieneespiratorio dos refrées de
carater neumatico: tudo faz com que a cancéo csieneesma. Surpreende-se um
Fiat humano, lancinante de primaridade e de apwog existente. Recorre-se ao
verso tradicional; abandona-se uma idea por oagr@pmpanheiros déo auxilio; as
imagens se associam e finalmente é a cancéo quecapéita por si, facil e agil,
tdo facil e tdo agil que ndo se poderia imaginantpi custou. (ANDRADE, 1937,
54)

Estabelecemos aqui como ponto de partida a amfdiBaulicéia Desvairad@orque em
sua primeira obra&;ld uma Gota de Sangue em Ca&tzema, de 1917, ainda ndo ha presenca
de referéncias mais significantes pela cultura [@pilesta obra, o autor deixa transparecer
um grande conhecimento dos autores do pré-futuripmmcipalmente Romain Rolland, que
Ilhe traz a questdo da literatura atrelada a quektamacionalidade, discutida por Rolland e
pelos unanimistas franceses em meio a primeirar&Wundial. Neste momento o autor
cultiva um grande interesse pela questdo dos aitels e a gestacdo desta nacionalidade,
movido pelo sentimento humanista, do qual se c@mbarante toda a sua carreira, que lhe traz
0 contato com as teorias unanimistas.

No entanto, € no estudo do primitivismo, ja noimta década de 20, que o autor pensa
pela primeira vez a questdo da cultura popularteNgsmeiro momento, podemos perceber
com a leitura dePaulicéia Desvairadague a principal preocupacdo do autor reside na
renovacao estética da arte “erudita” através dasébramento da lingua — o seu ainda
restrito sobre a cultura nacional ainda nao lhengerdistinguir os limites entre a cultura
popular e a cultura erudita. Do seu impeto de ragéwy estética, o autor enxerga a
necessidade de conhecimento mais apurado sobitigmdrasileira. E quando se iniciam os
estudos sobre a cultura popular, através de retitogajantes e etnégrafos do século XIX,
junto a leitura de historiadores, e folcloristaadileiros e da prépria arte brasileira.

Em Paulicéia Desvairadaencontra-se sentimentos confusos que misturaispoit
Nouveau,da renovacao da literatura, principal influéncia danguardas européias, com
brados de admiracéo a tradicdo. Ao mesmo tempouemvaloriza Debussy, valoriza também
Walt Whitman, “sou passadista, confesso”, um “tapigendo um alaude”, filiado as “teorias
avos”. Isto se da por sua ansia de sistematizaastod autores e teorias necessarias para
demonstrar seu impeto de renovacao linguisticaeedgeencadeia uma série de reavaliacdes

sobre o seu ponto de vista sobre a arte.

104



Esta € uma das Unicas obras em que o autor unemaisnénfase idéias modernas e
idéias tradicionais — € em sua obra poética queoM#arece reservar espago para unir estas
duas idéias (na prosa tem-se apenas MacunaimagrMddde e tradicdo sempre aparecem
como duas instancias contraditorias e que nao caixam perfeitamente. Edmspiracéq
quarto poema d&aulicéia o autor utiliza a figura do Arlequim para demoastesta
contradicdo da realidade em que vive: a de SamRadib Brasil:

(...)Sao Paulo! Comocgéo de minha vida...
Os meus amores séo flores feitas de original...
Arlequinal!..Traje de losangos...Cinza e
[ouro...
Luz e bruma...Forno e inverno morno...
Elegancias sutis sem escandalos, sem
[ciimes...
Perfumes de Paris...Arys!
Bofetadas liricas do Trianon...
pdoal!...

Sao Paulo! Comocédo de minha vida...
Galicismo a berrar nos desertos da América!(ANDRADE/2b, 36)

Séo Paulo se apresenta como arlequinal pela gaesenopostos, da luz e da bruma, do

calor e do inverno, da “aproximacéo amiga e daisento da indiferenca” (KNOLL: 1983.
p. 49) Ela é “inimiga e m&e”, risonha e severa. {B#yens opostas que habitam a mesma
cidade e definem seu modo de se apresentar:

- Cavalheiro... — Sou conde! — Perdéo.

- Sabe que existe um Braz, um Bom Retiro? (...)

- Apre! Respiro...Pensei que era pedido.

S6 conheco Paris.

- Vé&? Estas paragens trevas de siléncio...(...)

Nada de asas, nada de alegria...A Lua...

- Deixe-me por o lenco no nariz.

Tenho todos os perfumes de Paris! (...)

(ANDRADE, 1972b, 60 - 61)

Mario de Andrade enxerga na figura de Arlequim aidade brasileira multifacetada:

sua roupa € feita de losangos coloridos, exprimirdadivisdo, a fragmentacdo, a
multiplicidade. O arlequim medieval era um pers@magOmico do teatro italiano, e trazia
em sua vestimenta pequenos losangos de diversas @moriosangos justapostos. Vestia uma
mascara negra, um sabre de madeira na cinturase gampre improvisava seu papel. O
carater do personagem era sempre ambiguo, burl@seomistura de valores diversos como
ingenuidade e astucia, ignorancia e graca. Eledimsbo “todo de partes disparatadas” pelo

conjunto de retalhos que compde o0 seu traje, egbonotivo, apresenta uma dupla conduta
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aliada a um certo comportamento infantil (em swepe&o alema, Arlequim significa “crianca
diabdlica”). No folclore brasileiro € o personagdmmBumba-meu-Boi, ao qual Knoll aponta
um resquicio do antigo teatro italiano, conhecamlmkém como “Arreliquim” ou “Alecrim”
(ANDRADE, 1972b, 243).

Esta alusdo a figura do arlequim também demonstraentimento de dubiedade em
relacdo a cultura popular: ao mesmo que tempo enelgufascina 0 nosso autor modernista,
ela o assusta, com podemos percebeCamaval. Mario demonstra uma certa indefinicdo e
temor perante a cultura popular, como se pode perce® poem&arnaval

Carnaval...

Minha frieza de paulista,

Policiamentos interiores,

Temores de excecao...

E o excesso goitaca pardo selvagem!

Cafrarias desabaladas

Ruinas de linhas puras

Um negro dois brancos trés mulatos, despudores...
O animal desembesta aos botes desengongos

No heroismo do prazer sem mascaras supremo natural.
Tremi de frio nos meus preconceitos eruditos

Ante o sangue ardendo povo chiba frémito e clangor.
Risadas e dancas

Batuques maxixes

Jeitos de micos piricicas

Ditos pesados, graca popular...

Ris? Todos riem...(ANDRADE, s/d, 121)

Aqui se percebe o distanciamento entre o intele@uadito e o cotidiano popular.
Perante a manifestacdo do Carnaval, Mario confimado mais a posi¢cao de um poeta, de
um observador, do que a de um participante. A elilagdo arlequinal expressaria as partes
distintas de um todo relativas a cidade, ao paisvida psicologica (sentimento e
personalidade), ao ambiente, ao clima, & situagéials a constituicdo racial, ao folclore, e
por fim a criacdo e ao dizer do poeta (KNOLL, 1983%2).

Séo Paulo aparece, no poema “Inspiracdo” como esgdac multiplicidade, desta
dilacerag&o, onde ao mesmo tempo em que se réppifames de Paris”, se acolhe as mais
diferentes tradic6es do pais. Esta duplicidadeidizde de S&o Paulo, também presente em

outras cidadé, se torna a caracteristica da nacao, deste cordbtltara uma nova nacao:

% O autor também cita Rio de Janeiro e Belo Horizarimo cidades “tolas”, designacéo para “arlegsinai
(ANDRADE, 1976, 186, 205; KNOLL, 1983, 55-56).
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E toda essa maravilha semostradeira que é a mo#rérca reflete um pais
novo da Ameérica, uma civilizagdo que andam chamadeobarbara porque
contrasta com a civilizacdo européia. Mas isso goamam de barbarie os
deserdados de nossa terra, ndo passa duma reedusim¢@ma capitoso de Brasil.
(Ibidem, 248)

Os brasileiros sao arlequins, dilacerados, multiés) sem moral definida, ambiguos,
orientados pela improvisacao individualista. Remate de Malgd972 285), o autor nos da
indicagbes de sua “roupa arlequinal” que o fazisénegro” e “vermelho”, ou ainda em
Paulicéia Desvairaddop. cit, p. 51), quando coloca o palhac@awn como a versao atual
do bandeirante paulista.

Especialmente nas obras do inicio da década dm&®Paulicéia DesvairadaRemate
de Males eLosango Caquia figura do Arlequim é recorrentemente utilizadk @@itor como
simbolo da falta de identidade brasileira. O be@siltambém € visto nGla do Jaboti,de
1927, como o “jabuti arlequinal’, que na mitologmigena significa o animal “vagaroso”,
“inofensivo”, “retraido”, “bem humorado”, porém ésmoso e vingativo, multiplicidade
aparente em seu casco COmposto por um maosaico

Entretanto, este Arlequim o persegue durante togleaacarreira e € contra ele, ou seja,
para resolver a tensdo dos opostos que persegutu drasileira, que Mario direciona sua
poética, seus projetos e seus esfor¢cos de compreedosBrasil, onde, “na neblina o branco
parece preto, o pobre parece rico, o rico parebeepe ninguém chega a ser um”.(lbidem,

253). E preciso matar o Arlequim, superar estatistrlequinal, cindida:

Eu nem sei se vale a pena
Cantar Sdo Paulo na lida,
S6 gente muito iludida
Limpa o goto e sopra a avena,
Esta angustia ndo serena,
Muita fome e pouco pao,
Eu s6 vejo na funcao
Miséria, dolo, ferida,
Isso é vida?

(...) Os estudantes sem textos,
Jornalismo no cabresto,
Tolos cantando vitoria,

Isso é gléria?
Divércio pra todo lado,
As guampas fazem furor,
Gra-finos do despudor,
No gasogénio empestado,
Das mocas do operariado
Sa0 0S gos0s0s mistérios,
Isso de ter filho, néris,
E se ama seja o que for,
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Isso é amor?
Mas o pior desta nagao
E ter fabrica de gas
Que donos-da-vida faz
lanques e ingleses de acéo,
Tudo vem de convulsao
Enquanto se insulta o Eixo,
Lights, Tramas, Corporation,
E a gente de tras pra tras,

Isso é paz?

(ANDRADE, 1972b, 392 — 393)

Sé&o Paulo seria vista por meio de contrastes agd@ss e se expressaria pela constante
referéncia a figura do arlequim. Num segundo mome®a&o Paulo € assimilada na cultura
brasileira, como se observa eMacunaima. A terceira fase reflete o subjetivismo,
caracteristico da poesia intimista brasileira. Psalenferir desta Ultima observacao de Bastide
sobre a fase intimista de Méario, que ela resultawde descrenca quanto a possibilidade de
uma unidade nacional, apos as Revolucdes de 30 BaBa Mario, a politica anti-paulista
praticada por Getulio Vargas traz o sentimentogpausatismo, principalmente em Sao Paulo,
onde a intelligentsia passa a assumir posicOesrifias”. Neste sentido, a procura de uma
identidade nacional da espaco ao “intelectualisesintieressado”, fomentado pela procura de
melhores condi¢des financeiras.

O tipo de modernizagdo que ocorria nas grandesleidado traria a sintese, por isso
Mario viaja pelo Brasil para colher os parametredal sintese. Por este motivo dedica mais
atencdo as manifestacdes artisticas que se looal@a dos centros urbanos. Principalmente
em cidades como Rio de Janeiro e S&o Paulo, o datencontrar muitos “estrangeirismos”
a impedir a construgdo popular auténtica. Entrefaahtes de se pensar numa suposta
ingenuidade ou arbitrariedade na qualificacdo dosgria a arte nacional, deve-se pensar no
contexto vivido por Méario de Andrade, que mora nudd@ Paulo diariamente “colonizada”
por novos imigrantes procedentes de varias regidemundo. Impedido de vislumbrar o
impacto cultural e o tipo de interacdo que se estabria entre as etnias e crencas urbanas a
longo prazo pela “névoa paulistana”, o autor ols@sta questdo de um ponto de vista mais
cauteloso, principalmente pela tendéncia a fasihakacéo de estrangeirismos.

A cultura popular, solucdo para o processo criatlrmusica brasileira, € levada
também ao plano mais geral da cultura nacional,octorma de solucionar os problemas
advindos do academicismo e da imitacdo. A cultuopufar possuiria criatividade e

elasticidade suficientes para arejar esta cult@@onal, uma vez que, o mundo erudito
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deveria assimilar ndo somente o conteldo popukas,tembém o seu processo de criagdo, de
carater mais livre. Seus processos de criacaogracacio dos processos eruditos, permitem o
recebimento de influéncias diversas, porém sempmne ltase nas raizes da tradicdo. Neste
sentido, o autor parte do particular (cultura papubiferenca) e do universal (estéticas
vanguardistas e Romantismo/ modelos europeus) |taimeamente, através do processo de
bricolage para atingir um outro plano universal (*o consedas nacdes”), no qual se
estabelecem as condi¢des da nacionalidade.

O compromisso com a cultura popular aparece cons regidéncia emPaulicéia
Desvairada de 1922 ganha corpo en® Cla do Jabutide 1927,e aparece de forma mais
completa enMacunaimade 1928. Reiterando a afirmacao de Peixoto (12883 das nossas
teses centrais € a de que a idéia de que a cplprdar pode e deve ser fonte de inspiracao
para a producdo erudita (producdo cultweaintelectual) € pensada especialmente neste
primeiro ciclo da década de 20, que vai da coneepe®aulicéia aprofunda-se er€la e
que se completa emdacunaima,seguindo a propria indicacdo de Mario: “Cla do Jiabu
Amar, Verbo intransitivo = Macunaima”.

Esta concepcéo de cultura popular certamente vémimiguéncia que o romantismo
exerce em Mario em trés variaveis: a nacdo, areuluo intelectual. E é esta relacdo que

investigaremos no tépico a seguir.

Romantismo, nacionalismo e cultura popular

Como visto anteriormente no capitulo sobre asénftins das vanguardas européias em
Méario de Andrade, seu interesse sobre a culturalpppem através do contato com a idéia
do primitivo pela valorizacdo da cultura popular parte destas vanguardas. Este contato
com as vanguardas, aliado ao extenso saber musigdistico e literario, faz com que Méario
inicie suas coletas de dados folcldricos ja em 1§Bando coleta relatos e manifestacées das
redondezas da cidade de Séo Paulo. (LOPEZ, 1976, 76

Junto a pesquisa, ainda de carater assistematiéopo Me aprofunda na teméatica
folclérica lendo os relatos e as obras de viajaatesografos europeus do século XIX, como
Saint-Hilaire, Spix e Martius, bem como de histdoiges brasileiros que se utilizaram deles,

como Capistrano de Abreu, Couto de Magalhaes, miadbilvio Romero. Segundo Perez, a
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narrativa constituida por viajantes eruditos ewspi®i a primeira forma de nacionalismo,
gue se justapdem as versdes portuguesas sobresgadparasileiro “nativo”. Esta primeira
forma de nacionalismo influenciara todo o pensaméterario e social posterior, sendo de
modo a incorporar tais visdes, seja através de iflogh mais critico, seja através da
completa negacao. (PEREZ, 2006)

Esta primeira tentativa de construgcdo de um discaexional foi impulsionada pela
abertura do Brasil as missdes cientificas estreamyeem 1816, através da associacdo a
algumas cortes europé€ias em busca de uma intey@oetdo Brasil e também de um
reconhecimento como nacdo perante as interrogagdepéias. Deste modo, a autora
destaca a atuacdo de Ferdinand Denis, um escatarés financiado pelo intercambio entre o
Império brasileiro e as cortes européias, que cheddrasil em 1816 e permanece até 1820.
Denis influencia grande parte da nossa intelectadé, como por exemplo, o movimento
romantico- nacionalista da segunda parte do megtua e até mesmo a D. Pedro I, com
quem mantinha correspondéncia. O viajante franasbém foi responsavel pela
consolidacéo da visdo européia sobre o Brasilicogatmente da viséo francesa.

Devemos lembrar da tese de Carl F. von Marfi@sno se deve escrever a historia do
Brasil, vencedora do concurso do Instituto Histérico edséfico Brasileiro em 1836. Esta
monografia marcou o futuro de nossa historiograbadescrever nossa histéria a partir da
mescla de brancos, negros e indios na "ra¢a brasilssando a metafora do encontro entre
trés rios. (MAGGIE, 2005, 1.)

D. Pedro Il, por sua vez, influenciado pelas idé&laste e de outros viajantes, cria o
Instituto Histdérico e Geografico Brasileiro (IHGBRhstituicAo que permitia o dialogo entre
intelectuais brasileiros e o olhar estrangeiro,dantio a maneira de produzir um discurso que
pudesse ser aceito pelas elites brasileiras. $alidio francés possuia recortes diversos dos
discursos de intelectuais alemaes, inspirados Relnantismo, que procuravam destacar o
esplendor da natureza e os horrores da escravddaremplo de Saint-Hilaire, procuravam
realcar a diversidade de nossa mesticagem, aléracdohecimento do Estado como arauto
de tal processo civilizatorio. Entretanto, a autoda se refere, mesmo que rapidamente, as
influéncias do Romantismo alemdo no pensamentovi@gantes franceses, uma vez que,
justamente no momento em que os intelectuais fsascatribuem a origem da nacionalidade
a nocdo de cidadania e de direitos, no século XKl alemées a percebem como uma

mistura de fatores psicologicos, mesoldgicos arsci
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Isto nos faz pensar sobre a condicdo de todo oapemgo brasileiro. Trata-se de
ressaltar a nossa primeira forma de autoreflex@ sefi autbnoma, ou ainda, que a nossa
suposta autenticidade enquanto nacao € uma idéa@sira, financiada por elites que néo se
sentiam capazes de fazé-la, e que o pensamenileibbasempre se constituiu a margem dos
esquemas interpretativos europeus.

Mario considera a bibliografia e a fonografia proida pelos viajantes, catequistas e
colonizadores dos séculos XVII, XVIII e XIX uma ‘lopleta bibliografia”, portadora de
interpretacdes muito importantes sobre o Brd®dise in Brasiliende Spix e Martius, é
considerada uma das obras “mais importantes sotutaa popular, e que apresenta muitas
e boas descricbes dos instrumentos, dangas, canig®tas tradicionais e amerindias”
(ANDRADE, 1936, 94).

Voltando as leituras de Mario, Lopez (1976, 23)ocal que as leituras dos viajantes
franceses e alemaes se deram a partir de 1925d@uaautor toma contato com o mais
importante para a sua obra: o etnografo aleméao 4Griihberg e sua obiMom Roroima zum
Orinoco: Ergebnisse einer Reise in Nord-brasilieamWenezuela in den Jahren 1911-1913
(“De Roraima a Orinoco: Anotacdes de viagem aoendd Brasil e a Venezuela dos anos
1911 a 1913.). A obra é composta de cinco volunmee @ etndgrafo alemao divulga seus
estudos sobre cultura indigena da regido das Gujigiemezuela e norte do Brasil. O segundo
volume é dedicado a lenda do Macunaima, presestgrdpos indigenas dos taulipang e dos
arekuna. Esta leitura, que surpreendeu Mario meteehanca entre o personagem principal e
a indole do brasileiro, deu forma ao material pap@a folclorico ja coletado pelo autor,
fornecendo o impulso para a redacdoMBecunaimag surpreendeu o autor modernista. Na
lenda, Macunaima é visto como heroi civilizador agéter dual, contraditrio, sagaz,
malicioso e preguicoso. Para Cavalcanti ProencaulNaEma € a sintese de trés personagens
também colhidos por Koch-Grinberg: Kalawunsen, atmeso, Konewo, o malicioso, e o
cunhado preguicoso de Eteté (LOPEZ, 1977, 67):

O que me interessou por Macunaima foi incontestasete a preocupacao
em que vivo de trabalhar e descobrir 0 mais qusgasentidade nacional dos
brasileiros. Ora depois de pelejar muito verifiquisia coisa que me parece certa: o
brasileiro ndo tem carater. Pode ser que alguéenjia falado isso antes de mim,
porém, a minha conclusdo é uma novidade para mirgupotirada da minha
experiéncia pessoal. E com a palavra carater n@ondeo apenas uma realidade
moral ndo, em vez, entendo a entidade psiquicagmemte, se manifestando por
tudo, nos costumes, na acdo exterior, no sentimewtdingua, na Histéria, na
andadura, tanto no bem como no mal. O brasilei teén carater porque nao
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possui nem civilizacao propria nem consciéncia itradal.

Os franceses tém carater e assim os iorubas exdsames. Seja porque civilizagédo
prépria, perigo iminente, ou consciéncia de sécilnobam auxiliado, o certo é que
esses uns tém carater. Brasileiro ndo. Esta queorrapaz de 20 anos: a gente mais
ou menos pode perceber tendéncias gerais, masreéindé tempo de afirmar coisa
nenhuma. [...] Pois quando matutava nessas coisa& tmpn Macunaima no
alemao de Koch-Griinberg. E Macunaima é um herg@reendentemente sem
carater. (Gozei). (ANDRADE, 2001, 169).

Esta leitura dos viajantes e cronistas passa acenpanhada também da leitura de
autores da Antropologia e de autores alemées coaywsafling e Spengler, fruto de sua
curiosidade para com o pensamento aleméo reveladoés de seus estudos sobre o
expressionismo. Berriel (1987) coloca que as idalamas sao assimiladas por Mario na
condicéo de idéias importadas, sem que 0 autagse 40 seu contexto. De Herder, Spengler
e Keyserling, Mario herda nocdes decisivas em sua como a relacdo entre cultura e meio
geografico; bindmio cultura-civilizacdo, no qual eatende este Ultimo conceito como
decorrente do desenvolvimento do primeiro; a naigfioarater nacional, na qual a historia de
um povo revela-se como constituicdo cultural d&oae a nocao de raca como fator cultural,
como algo que resulta da adaptacdo ao clima e graféo e que condiciona a producéo
cultural.

Para Berriel, todo o pensamento dos anos 20 é t@icdaa tradicdo romantica de
Herder, principalmente quando se trata de man{@staanti-capitalistas romanticas. Neste
sentido, coloca que, “ao contrario do primeiro Mwodsno, que rejeitou em bloco a
contribuicdo romantica, vemos aqui aberto o camipdu@ a releitura valorizada de alguns
aspectos do romantismo que serdo, cada vez maistagps como indicadores de caminhos
para os modernistas”. (BERRIEL, 1987, 60; MORAES/8, 88) O Romantismo se
desenvolve no pais pela transicdo de uma sociddesgada na economia agrario-exportadora
para um capitalismo industrial, no qual os intelait a maneira de Herder, Goethe ou
Baudelaire enxergam a busca pelo lucro econdmicoadéter burgués como a perda de
sentido e liberdade do homem, e véem as cidades léoosdesta perda.

Com base nos etnégrafos, os viajantes, até os tmosire os folcloristas, Mario guia

suas noc¢odes sobre a relagcéo entre cultura, intaeise nagao:

No aleméo se encontra tudo e de tudo tratado cogemt@ quer mas sempre
com seriedade. A literatura cientifica alema €ofstitui a base fisica do espirito,
alicerce. E um mundo de fixidez e regulamentacémmdmica. Com essa base e
dessa profundeza, os latinos da Europa e os amesicda América, fagamos
nossas estrelas (...) Ndo me parece que haja ndomatoalmente ninguém que
precise mais que brasileiro duma base fisica bemmageca pro seu espirito (...)
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Vamos em busca de Sol, nas frias, longas e peasatenknachte da Alemanha.
(ANDRADE, 19764, 254)

Para fundarmos a nossa “Nau Catarineta”, ou sejapssa nac¢do, deveriamos nos
“ancorar no porto seguro da ciéncia alema”. Parojaleve-se aprender a lingua alema, para
gue se possa ler autores alemaes no original, assimo o fizeram intelectuais de “extrema
riqueza e pensamentd*”

E através de Spengler que Mario toma contato cteara romantica de Herder, grande
influéncia da obra andradiana. Segundo Berriel {L98s idéias alemas séo assimiladas por
Mario na condicéo de idéias importadas, sem quear ae ligue ao seu contexto. De Herder,
Spengler e Keyserling, Mario herda nocdes deciserassua obra como a relacdo entre
cultura e meio geografico; bindmio cultura-civigZ®, no qual se entende este Ultimo
conceito como decorrente do desenvolvimento dogirona nocgéo de carater nacional, na
qual a histéria de um povo revela-se como congfitucultural da nacdo; e a nocao de raca
como fator cultural, como algo que resulta da ag@u ao clima e a geografia e que
condiciona a produgéo cultural.

De Herder, Mério assimila a idéia de nacionalismitucal sem etnocentrismos, atraves
do pluralismo positivo das culturas. Herda tambéoorcepcado de que a literatura de uma
nacdo deva se basear nas tradicdes de forma autoastarater intimo da nacao, além de se
referir & natureza, além da de uma concepc¢ao yesibbre o pluralismo das culturas, a partir
do olhar sobre o passado de maneira positiva, bdecaas culturas populares orais a
validade de uma tradicdo. Outra semelhanca, tabvemais significativa, € a grande
importancia legada pelos dois autores a linguaonati como expressdo maior da
nacionalidade.

O artista e a sua relagdo com o folclore tambénmass um papel muito importante na
formacdo da nacédo para estes dois autoresEm¢aio sobre a musica brasileirama das

obras mais importantes neste sentido, Mario dezxa tlara esta relacéo:

Si de fato agora que é periodo de formacdo deveengsregar com
frequencia e abuso o elemento direto fornecido fatdore, carece que a gente
ndo esqueca que musica artistica ndo é fendmendapgorém desenvolvimento
deste. O compositor tem pra empregar ndo sé o Koorico que o populario
fornece como pode tirar ilacées disso. E nesse @asncopa do povo se tornara
uma fonte de riqueza. (ANDRADE, 1962, 60)

% Neste sentido, o autor aponta o desconhecimenttingaa e do pensamento alemaes por parte de Rui
Barbosa, como a causa de sua malograda concepgagéte republicana.
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Apesar de se inspirar em varias idéias herderiak#sjo ndo acreditava que o
desenvolvimento historico fosse um processo difzglas forcas da natureza, como o fazia
Herder ao aliar a idéia de tradicdo a uma formdedenvolvimento da natureza. Para melhor

apreendermos a semelhanca entre os dois autore® fazcessaria a leitura do seguinte
trecho:

(...) é l6gico que a realidade contemporanea dsiBse pode ter pontos de
contacto com a realidade contemporanea da esfatildtizacéo do Velho Mundo,
nédo pode ter o mesmo ideal porque as nossas rdE@sSISa0 inteiramente outras.
Nés temos que criar uma arte brasileira. Esse éniooUmeio de sermos
artisticamente civilizados. (...)o Brasil pra sarlizado artisticamente, entrar no
concerto das nacdes que hoje em dia dirigem aizeigdo da Terra, tem de
concorrer pra este concerto com a sua parte pesswmal o que singulariza e
individualiza, parte essa Unica que podera enrgue@largar a civilizagéo(...). Se
nés quiséssemos concorrer pra organizacdo econdsic@ierra, com o trigo
proprio da Russia ou o vinho proprio da Franga adtélia, a nossa colaboragédo
seria inferior, secundaria, subversiva e inUtilquer nem o trigo nem o vinho sao
especificos da nossa terra. Mas com a borrachgficame o café nés podemos
alargar, engrandecer a economia humana. Da mesmme fleds teremos nosso
lugar na civilizagdo artistica humana n o dia ene gquncorrermos com o0
contingente brasileiro, derivado das nossas netaess, da nossa formacao por
meio da nossa mistura racial transformada e rexrigela terra e clima, pro
concerto dos homens terrestres (ANDRA&IRIIBERRIEL: 1987, 68-69)

Num artigo sobre o samba rural paulista, Mario destra sua paixdo pela cultura
popular, com referéncia ao romantismo folcloricenzdo:

Ninguém evitara que na minha paixdo pela coisa lpopeu considere
admiraveis estes documentos. Sao exemplos vivagifitamente caracteristicos
de que a “cancdo popular se compde a si mesmahnGfalou (...) as hesitacdes
dos cantores populares, a procura por assuntmgumose sabe o que aceitavel para
a coletividade; a luta por um elemento concrettesto-melddico; o auxilio matuo
de seres igualmente andnimos; o valor intelectustieneespiratorio dos refrées de
carater neumatico: tudo faz com que a cancéo csieneesma. Surpreende-se um
Fiat humano, lancinante de primaridade e de apwog existente. Recorre-se ao
verso tradicional; abandona-se uma idea por oagr@pmpanheiros déo auxilio; as
imagens se associam e finalmente é a cancdo quecapéeita por si, facil e agil,

tao facil e tdo agil que ndo se poderia imaginantu custou. (ANDRADE, 1937,
54)

Talvez Berriel tenha superestimado as sistematezatgéoricas de Mario, que sob um
certo ponto de vista era precaria por seu caratedalata, e que, por outro lado, o deixava
livre de quaisquer dogmatismos. Nenhuma teoria duzse por completo a ponto de

subordinar suas posi¢cdes a esquemas teoricos. Bladido, Mario também constréi suas
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criticas tanto ao Romantismo europeu quanto addirasprincipalmente no que diz respeito
a sua nocgdo questionavel sobre a cultura popuéassea estética por vezes aprisionante e
individualista.

Numa cronica sobre Alvares de Azevedo, Mario derAde diz julgar falsa a nogéo de

gue o Romantismo constituiria pura imitacdo do Rureao europeu:

Em geral o Romantismo brasileiro ndo foi um fenéonele imitacdo. O
simples fato de ter sido manifestacdo inicialmeimgortada,é dum puerilismo
frouxo. Jamais uma coisa importada vinga que ndloatema razao essencial de ser,
uma eficiéncia nacional, nos paises importadorage @undo de processo e de
invencdes artisticas nés importamos da Europa e@oiencontram eco, ndo vingam
entre nés. (ANDRADE: 1976, 355-356)

O Romantismo, apesar de ter produzido algumas esades individualistas, é visto
por Mario como o0 primeiro movimento artistico a temvertido uma linguagem estética
européia de acordo com temas locais, seguido peleaBianismo, que é visto pelo autor
como mais expressivo da realidade nacional do quardpria Franca. Isto nos faz lembrar a
blague de Roberto Schwarz sobre a localizacaoddsasi (1981F. Para o autor, mesmo no
contexto do latifundio escravocrata importou-setipn de liberalismo, o econémico (ndo o
politico), adaptando-o a realidade local, fazerai® iléias, que a principio poderiam parecer
deslocadas, servir a uma determinada realidade.

A associacdo entre a raca, a nacdo e cultura sparai que Mario formulasse seu
projeto de nacdo, pelo menos em suas formulactedédadas de 20. Se a arte estava
dissociada de nossa entidade racial, e se a nagditelva era anterior a nossa racga, cabia ao
artista realizar esta aproximacao.

O movimento romantico para Mério significaria umpdone heterogéneo movimento de
idéias que envolveriam obras e autores da suaseqegdo européia (Alemanha, Inglaterra e
Franca), e de seu periodo brasileiro, com autae®dosé de Alencar, Alvares de Azevedo,
Castro Alves. O autor admira neste movimento a adpde de articular literatura e
linguagem nacional, além da grande capacidadestpi®a, como cita nos casos de Goethe e

de José de Alencar, que procuraram adaptar temesltdaa popular a literatura erudita em

% Mario possuia uma idéia inteiramente diversa daaidle imitacdo. Inspirado nos processos de criacdo
popular, o autor entende a imitagcdo como um estagi@l de qualquer trabalho intelectual e artisti‘A falta

de cultura nacional (...) ajudada por uma cultatarnacional bébeda e pela vaidade, nos da um itorde
plagio e da imitacdo que é sentimentalidade punaguém ndo pode concordar, ninguém nédo pode caincid

com uma pesquisa de outro e muito menos aceité-fgahto: vira pra nés um imitador frouxo”. (ANDRAD
1962, 70-71)
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busca de uma cultura nacional. Entretanto, o aatiiica severamente as tendéncias
individualistas de alguns representantes do movimeomo Vitor Hugo e Castro Alves, que
para o autor romantizam a serviddo humana.

Entretanto, sua avaliagdo do movimento ndo € honeagée por vezes parece-nos
confusa, pois, se Castro Alves foi capaz de rorpané escravidao nacional, porque o Peri de
José de Alencar ndo é visto como uma versao roraaiatido indio? No primeiro prefacio a
Macunaimaalém de Paulo Pradblario dedica a obra a também a José de Alencardpai
vivo que brilha no vasto campo do céu”. (ANDRADRY2). Brilhar no vasto campo do céu,
segundo lendas indigenas, é a funcdo de persondgdredicdo. José de Alencar, portanto,
pertenceria ao vasto campo da tradicdo de pordalonmereceria o respeito do autor. Nos
prefacios seguintes, entretanto, o autor suprirgedeslicatoria. Lopez (1976, 76) afirma que
essa supressao se daria pela polémica que cangantelectualidade da época em funcao de
sua adeséao implicita ao Movimento Antropofégico.

O artigoCuremos Peryde 1921, mostra o intento do autor modernista clenfecer as
intencdes nacionalistas de Alencar, reconhecerglodhtretanto, as limitacbes. Apesar de
tentar nacionalizar a lingua nacional e de recaaréemas brasileiros em seus romances,
Alencar produziu uma visao idilica sobre a real@adcional. Neste sentido, “a cura de Pery”
seria ver de maneira mais exata a realidade brasitetirando o carater pitoresco da analise

da cultura popular. Além disso, o nacional ndo ragomente da nossa heranca indigena:

Si fosse nacional s6 o que é amerindio, tambéntatianos ndo podiam
empregar o 6rgdo que é egipcio, o violino que dera cantochdo que é
grecoebraico, a polifonia que é nérdica, anglos@xdlamenga é o diabo. Os
franceses ndo podiam usar a 6pera que ¢€ italiamaite menos a forma-de-sonata
gque é alemad. E como todos os povos da Europa s@utpr de migracdes
preistoricas se conclui que ndo existe arte europga) Por isso tudo, Musica
Brasileira deve de significar toda musica nacia@ho criacdo quer tenha quer
ndo tenha carater étnico. (ANDRADE, 1962, 16)

Macunaimapor exemplo, é uma tentativa intencional de gerfama epopéia nacional,
coletiva e andnima, funcdo do romance folclorice giu no século XIX era prescrita por
Herder. Entretanto, a busca pela identidade nadefiv@a, mas sim um construto erudito feito
por Mario de Andrade como forma de expressar urajdeka intelectualidade da época:

Ha uma espécie de sensacao ficada da insuficideisgrapintacédo, que me
estraga todo o europeu cinzento e arranjadinh@upaa tenho dentro de mim. (...)
E esta pré-nocao invencivel, mas invencivel, deaBeasil, em vez de se utilizar
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da Africa e da india que teve em si, desperdicowateitando com elas apenas a
sua fisionomia, suas epidermes, sambas, maradafss, cores, vocabularios,
quitutes...E deixou-se ficar, por dentro, justarmemiquilo que, pelo clima, pela
raca, alimentacdo, tudo, ndo poderd nunca ser,ap@sas macaquear a Europa.
Nos orgulhamos de ser o Gnico grande (grande?)cpaligado tropical...Isso é o
nosso defeito, a nossa impoténcia. Deviamos pesesatir, como indianos, chins,
gente de Benin, de Java...Talvez entdo pudéssenwmsctltura e civilizacdo
préprias. Pelo menos seriamos mais nos, tenhazae(tfNDRADE, 1978, 60)

Ou seja, ndo é nas manifestacdes culturais quazse identidade nacional, pois estas
sdo apenas a “epiderme”, que podem inclusive seer@ncias vividas por turistas
estrangeiros. Em suas viagens como turista-etrsygMério aprende a sentir a cultura
brasileira, livrando-se por vezes dos residuos eldrangeirismos”. A nacionalidade se
manifesta na maneira de sentir, no cotidiano, aléohsive, do mero interesse pelo o que
constitui a nacionalidade.

Para Mario, o Romantismo teria exercido uma espieitelevacédo da cultura popular
através de sua ‘deformacéo’, e por tal motivo, e®qupou em mostrar o que era 0 povo,
chamando atencéo, reforcando, acentuando, elogaedt as maneiras de sentir e de agir
popularescas” (ANDRADE, 1936, 304). deformacéaa que se refere Mario é colocada no
sentido deresignificacdo e ndo um sentido negativo. O Romantismo defoamas
caracteristicas brutas e exageradas do povo nongybio grandioso, como forma de gerar
comocao, evasado dos sentimentos. Este movimemtsfdrenou num repugnante cultivo da
dor a sinceridade com que o povo exprime as clarasfrimento dele. Entretanto, se ele
expbs a tematica popular, o fez de uma forma agmda realidade, e esse, segundo o autor, é
um dos seus grandes defeitos.

O seu senso de brasilidade parecia sempre alep@rdoos limites das teorias e estéticas

estrangeiras, principalmente quando se tratavad&a da cultura popular:

Um dos conselhos europeus que tenho escutado logim & gente si quiser
fazer musica nacional tem que campear elementos estaborigenes pois que s6
mesmo 6estes é que sdo legitimamente brasileisss. ¢ uma puerilidade que
inclui ignorancia dos problemas socioldgicos, @sipsicolégicos e estéticos. Uma
arte nacional ndo se faz com escolha discriciorédéetante de elementos: uma
arte nacional ja esta feita na inconsciéncia doop@ artista tem que dar pros
elementos & existentes uma transposicéao erudiskDRADE, 1962, 16)

Em 1938, podemos perceber, numa das anotacdesadefaente ao curso de Filosofia

e Historia da Arte, uma concepcao de cultura nmaisn@rada:
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Que é ser primitivo:

Os conceitos de cultura e civilizacdo de cultura pddem nos dar nocgéo
legitima do que seja o ser primitivo.(...) PorquB8&o conceitos abusivamente
europeus. Mesmo grandes civilizacfes ndo europg@asnuitas partes escapam a
pratica da civilizacdo e da cultura européia. ¢s.primitivos sdo, mesmo por esses
conceitos europeus, muito mais cultos, muito maitizados que as ‘pessoas do
povo’ das nossas civilizagdes. Porqudsis ‘civis’, (mais fundidos na unidade do
clan); Mais tradicionais, (mais consoantes a indagle histérica do clan); Mais
adequados, perfeita adaptacdo ao meio naturalpmem do povo’ até poderia
definir-se como o ‘inadequado ao meio civilizadwincipalmente urbano. Nosso
crime social que obriga a associagBes de caridi@datropia, instituicbes de
assisténcia. (ANDRADE, 1938, 48)

A unido dos conceitos de cultura e civilizacao yeta influéncia da leitura de Oswald
Spengler e de sua famosa olbkaDecadéncia do OcidentePara Mario de Andrade,
civilizacdo e cultura tém a ver com fatores existéhnicos, climaticos, raciais e teldricos. A
cultura seria 0 arcabouc¢o de uma raga, esta porezua resultado da adaptacdo metafisica de
espécies, e ndo propriamente a darwiniana. A euttacional deveria se orientar para um tipo
de civilizacdo menos pratica, que valorizasse adrigggdismo, as manifestacbes de arte,
religido, pela filosofia mistica. (LOPEZ, 1972, 115

A criacdo de uma nova cultura implicaria na criagdaima nova civilizagdo. Podemos
observar aqui uma ligagdo intrinseca em variositescde meados da década de 30, do
conceito de cultura e o de civilizagdo. Esta cog@&eple cultura, entretanto, tem mais a ver
com a nocao alema deltur do que com a nocgéao de civilizacéo francesa, pmsdp Mario
de Andrade se refere a cultura, alude a um modsedgr, de se portar no cotidiano, aos
produtos humanos que expressam a individualidademdpovo e que n&o tém relagdo com o
progresso. O conceito de civilizacdo, como ja fdb,denvolve conquistas politicas e
econdmicas que diferenciam as nac¢fes desenvoldamsatrasadas”. A idéia de povo no
sentido politico, que se refere a lutas e conaulistziais, nunca esta presente em suas
reflexdes, assim como qualquer discussao politicaie

Ainda segundo Lopez, € quando Mario inicia suasires de Lévy-Bruhl, em 1929,
“que passa a aplicar uma interpretacao sua daserapresentacdes coletivas nas sociedades
primitivas pela qual um povo, nessas condi¢cdes,beasileiro, no caso, ndo necessitam de

razBes l6gicas para interpretar seu universo, guggobam-no em representacfes sensiveis.

% Trecho retirado dos manuscritos originais de Rotdie Aulas do Curso de Filosofia e Histéria daeArt
ministradas na Universidade do Distrito Federal.

118



Liga Keyserling a Lévy-Briihl e comp8e seu concei® primitivo e pré-logico”. Esta
oposicdo do mundo civilizado ao mundo primitivodeMario a evocar uma “civilizagdo
climatica”, que seria o desenvolvimento de umaucalhacional completamente adaptada as
condicOes fisicas, psiquicas e mesoldgicas de maspsem influéncias externas. (LOPEZ,
1976, 15)

Na sua idéia de primitividade, Mario utiliza a filifia de Keyserling, tdo em voga na
época, sobre a distincdo entre a comunidade prvandi a sociedade industrializada. Para
Keyserling o homem americano jamais podera serroeho barbarizado europeu porque
estaria mais ligado a sensibilidade do que a meidadie. Ligado a idéia dsein do ser
espiritual, este homem estaria mais proximo daadsida civilizacdo, pois ndo se deixaria
dominar pela técnica. Por tal motivo Mario reja&tanundo do progresso mecanico e se volta
ao estudo do mundo primitivo e de seus significdifiasoficos.

O primitivo se definiria pelo estdgio mental. Porémuitos primitivos seriam “mais
civilizados” porque teriam mais dominio de sua ig&cmlo que o homem civilizado que, além
de ndo dominar o saber técnico como um todo, énrefde. Numa alusdo a teoria de Lévy-
Bruhl, Mario coloca que a mente primitiva teria eleggéncia do mundo fenoménico, guiada
por um conhecimento primitivo ndo imediato, mas g@uacuraria conhecimento imediato
para entender o mundo — daf o seu caréater paral(@itsdo ao “prélogico” de Lévy-Brdh).

A mente “paralédgica” pensaria 0 mundo atraves diério, de forma sentimental, através das
palavras. Isto se deve, segundo o autor, a maesdcoem seus clas, a manutencdo da
tradicdo e a maior adaptacdo ao meio natural. Desteira, 0 autor nega que a primitividade
seja um estagio, mas sim uma atitude psicolégioa reste sentido também vemos a
influéncia de Freud.

Reiterando os conceitos dwilizacéoe culturade Keyserling e Spengler, e negando os
do evolucionismo, Andrade coloca que estes corxeddo podem mais ser utilizados para se
entender seres ndo-europeus. “Temos de reconheeearsgprimitivos sdo, mesmo por esses
conceitos europeus, muito mais cultos, muito matizados que as ‘pessoas do povo’ das
nossas civilizacées” (ANDRADE, 1937, 25). Em caataCarlos Drummond de Andrade,

Mario reitera a sua associacao entre primitivisishentidade nacional e imitagcao:

37 Mario diz que prefere usar o termparalégicoao invés do pré-légico de Lévy-Bruhl “porque msiteezes o
raciocinio, a deducado, ou pelo menos comportaméatprimitivo coincide com o ldgico, e alcanga uma o
outra abstracdo” (ANDRADE, 1929, 26)
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Enquanto o brasileiro ndo se abrasileirar, é uwagem. Os tupis das tabas
eram mais civilizados que nés nas nossas casagldeHBrizonte e S&o Paulo. Por
uma simples razdo: ndo ha Civilizacdo. Ha civiie; Cada uma se orienta
conforme as necessidades e ideais de uma racamdione dum tempo. (...) NGs,
imitando ou repetindo a civilizacdo francesa, oalema, somos uns primitivos,
porque ainda estamos na fase do mimetismo. (ANDRADB2, 16)

Anteriormente a Keyserling, Mario toma contato candéia de primitivismo através
das vanguardas européias. Entretanto, o autotargjsie primitivismo vanguardista europeu
por sua tentativa de enxergar as populacfes easpfiaves de um certo exotismo. Este
primitivismo n&o resultaria, portanto, de uma cogepisdo da cultura popular, mas apenas um
recurso estético aos elementos nao civilizadosdaeterminado lugar ndo-europeu.

O primitivismo em Mério toma fei¢cdes de uma afird@gle nossa identidade,

que vem da consciéncia duma época e das necessstaaiais, nacionais e
humanas dessa época. E necessario. E intelect@ial,abandona a critica, a
observagdo, a experiéncia e até a erudicdo. Eaérdpmente se afasta delas. E o

meu. E necessario. Minha arte aparente é antesadenada uma pregacao. Em
seguida é uma demonstracdo. (ANDRADE, 1982, 98)

Pode-se admitir uma certa influéncia glamitivismotal como concebido com Blaise
Cendrars, poeta francés que faz ecoar nos modesmistprincipios cubistas franceses, com o
qual Mario toma contato direto por ocasido de ssitavao Brasil em 1923. Para Cendrars, a
arte moderna deveria fazer referéncia ao passddmda tendéncias tradicionalistas e
contemporaneas. O poeta considerava Sdo Paulo somponto remoto no mundo onde
multiddes heterogéneas estranhas umas as out@dasymela obsessdo comum de forcar a
realidade a adquirir a forma dos seus varios sophssoais e obscuros. E praticamente uma
situacado “surrealista” transformada num experimesttcial em grande escala, uma grande
obra de arte em si mesma. Isto desperta em Mabosea pelo popular, pelo tradicional,
esforco j& apresentado por autores como Silvio Rmme século XIX, e no inicio do século
XX por Afonso Arinos de Melo Franco. Buscava-serawds da pesquisa popular, a
originalidade da expresséo, forjando vinculos siiobs que pudessem preencher os vinculos
sociais de um sentido mais nobre, unificando osguie o0 “povo” brasileiro contra o caos, 0

descaso politico e social.

E um engano imaginar que o primitivismo brasilelechoje é estético. Ele é
social. Pois toda arte socialmente primitiva que menossa, € arte social. E arte de
circunstancia. E interessada. Toda arte exclusimtenartistica e desinteressada
ndo tem cabimento numa fase primitiva, fase de tngg@o. E intrinsecamente
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individualista. E os efeitos do individualismo sfito no geral séo destrutivos.
(ANDRADE, 1962, 18)

Ao invés da utilizacdo deste primitivismo que vidava a “arte pela arte”, o autor
pensa no “primitivismo social”’, que se preocupe @walorizacdo de nossas tradi¢oes.

Somente a unido entre as culturas primitiva, popukrudita poderia, na visdo do autor,
formar a cultura nacional. A cultura nacional n@eiaga do primitivo — e esta seria uma de
suas dissensfes para com o0 Romantismo brasilems, sim de um certo pragmatismo
nacionalista consciente, da busca por caractergsmnags voltados a fontes populares. As
suas primeiras obras da década de 20, com excedélaclinaima, que ja se situa no fim da
década de 20, deixam transparecer uma concepc&aonantica da idéia desta unido. Para
o autor, haveria uma conexao direta e passivetdesalizada entre o projeto cultural, a acdo
dos intelectuais e a formacédo da nagéo.

Cla do Jabote Losango Caqusao as obras nas quais mais se percebe este isomaant
No poemaNoturno de Belo Horizonteym dos mais famosos d@ia, o autor revela um dos

maiores sentidos de sua concepcéao de nacionalidade:

Que luta pavorosa entre florestas e casas...

Todas as idades humanas

Macaqueadas por arquiteturas historicas

Torres torredes torrinhas e tolices

Brigaram em nome da?

Os mineiros secundam em coro:

- Em nome da civilizagao!

Minas progride.

Também quer ter também capital modernissima também.

Porticos gregos do Instituto de Radio

Onde jamais Empédocles entrara...

O Conselho Deliberativo é manuelino,

Saldo sapiente de Manuéis-da-hora...

Arcos romanicos de Sdo José

E a catedral que pretende ser gética...

Pois tanto esquecimento da verdade!

A terra se insurgiu. (idem, ibidem, p.137)

Brasil amado ndo porque seja minha patria

Patria € acaso de migracdes e do pao-nosso ondedBeu

Brasil que eu amo porque é o ritmo do meu bracataveso,

O gosto dos meus descansos,

O balanco das minhas cantigas amores e dancas.

Brasil que eu sou porque é a minha expressao muito

[engracada,

porque € o meu sentimento pachorrento,

porgue € o meu jeito de ganhar dinheiro, de conder e
[dormir. (ANDRADE, 1972b, 120)
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Esta obra parece ser a grande descoberta da ratadea e de seu sentido de
modernidade e tradicdo — € nesta obra que o aetopmktra maior interesse pela cultura
popular, que passa a ser analisada daqui em diaéite,/mais a maneira primitivista de
vanguarda ou ainda pelo ufanismo dos verde-am@glisnas sim de uma maneira mais
contida. Esta descoberta da nacionalidade vemadgem a Minas Gerais com 0os modernistas
e Blaise Cendrars, em 1924, por ocasido da Semama,S$a qual a comitiva modernista
percorre as cidades histdricas e pequenas povodestescontato mais direto com a cultura
popular da o tom d€Ia.., obra na qual o autor utiliza a toada e a modeiala populares,
realizando uma tentativa de superacdo do pensanpapgolar regionalista. No fim de

Noturno.., Mario revela a influéncia herderiana do conceémacao:

(...)A Espanha se estilhagou numa poeira de nagiescanas

Mas sobre o tronco sonoro da lingua do ao

Portugal reuniu 22 orquideas desiguais.

Ndés somos na Terra o grande milagre do amor.

Que vergonha si representassemos apenas contiaginci
[defesa

Ou mesmo ligacéo circunscrita do amor...

Porém as racas séo verdades essenciais

E um elemento de riqgueza humana.

As pétrias tém de ser uma expressédo de Humanidade.

Separadas na guerra ou na paz sao bem pobres

Bem mesquinhos exemplos de alma

Mas compreendidas juntas num amor consciente e exat

Quanta historia mineira pra contar!

No fim do poema, Mario revela a especificidade itea:

Nés somos na Terra o milagre do amor!

E embora t&o diversa a nossa vida
Dangamos juntos no carnaval das gentes,
Bloco pachola do “Custa mas vai”

(...) N6s somos brasileiros auriverdes!

As esmeraldas das araras

Os rubis dos colibris

Os abacaxis as mangas 0s cajus
Atravessam amorosamente

A fremente celebragdo do Universal!

(...) Juntos formamos este assombro de misériarglgeas,
Brasil, nome de vegetal! (Ibidem, 156)

E emLosango Caqugue o autor faz um balanco desta nacionalidad@ritycuidado,
se alinhe! (...) Tao na frente dos companheirosrit€hha esse ardor patriético / Essa baita
paixao pelo Brasil” (ANDRADE, 1972b, 87). Esta obeaela um grande esfor¢o para conter

0 seu nacionalismo, ou o sentimentopdoque me ufano do meu pgssincipalmente quando
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0 autor sente ja passada a euforia do Movimentoekfigta. Este momento, que ira se repetir
ao fim de sua gestdo no Departamento de Cultura grahde inflexdo, no qual o autor
procura um sentido para sua propria nacionalidade.

A verdadeira sensibilidade nacional, entretantay eétava presente no patriotismo
ufanista ensinado nas escolas e no militarismo,gudb se cercam cotidianamente a maioria
dos brasileiros, pois este ufanismo, repleto deyeaxs, se mostra incapaz de incorporar
elementos da tradicdo e da modernidade de manéicacMesmo este ufanismo que cultua
a “vaidade chauvinista” com o tempo desaparecesdtinsento de brasilidade daqueles que o
compartilham pelas desilusdes e revoltas sofridaerago de uma vida numa sociedade tao
desigual e confusa como a brasileira. A “patridtigor sua vez, desaparece e da lugar ao
desinteresse pela questdo da nacédo, pela irregplatesde nacional. (ANDRADE, 1976,
165-166).

Entretanto, a0 mesmo tempo em que 0 autor “sestd macionalidade, o autor ainda
nao consegue apreender que tipo de nacionalidedsaé se ela pode ter um lastro real. Ja no
fim do CI4, o autor expressa esta estranheza no célebre pbeimgpoemas acreands
dedicado a Ronald de Carvalho, no qual o autorlaesaea duvida em encontrar uma
identidade nacional através dos livros, “sentadosaenescrivaninha na rua Lopes Chaves”,
entre si préprio, um intelectual erudito resideste uma cidade moderna, e um seringueiro
acreano, que estava dormindo depois de um diaathaltio, sem se preocupar com esta
identidade. Se essa identidade existe, quais tpdsadicbes devem tecé-la identidade? Ela
deveria ser pensada a partir do nexo da tradicAdaomodernidade? Os fatos politicos
deveriam uni-la? O passado, o sofrimento em comAimfm do poema, Mario se da conta
de que a identidade nacional ndo viria apenaséirde um sentimento de brasilidade que
somente intelectuais como ele sentiam. Ele virnavas de um contato real com a dinamica

cultural do pais. De sua escrivaninha da Rua Ldpesgves, o intelectual paulistano se

% Abancado & escrivaninha em S&o Paulo/ Na mintsdm&ua Lopes Chaves/ De supetdo senti um frume p
dentro./ Fiquei trémulo, muito comovido/ Com o ¢iyalerma olhando pra mim./ Ndo vé que me lemhreilg

no norte, meu Deus! Muito longe de mim/ Na escuridfiva da noite que caiu/ Um homem palido magro de
cabelo escorrendo nos olhos,/ Depois de fazer wtea gom a borracha do dia,/ Faz pouco se deitda, es
dormindo./ Esse homem é brasileiro que nem ey Fomos nds dois que botamos pra fora Pedro $lomos
nés dois que devemos até os olhos da cara pralEssgeeiros de Londres.../ Trabalhar nés trabalbapmrém
pra comprar as pérolas do pescocinho da moca ddaattpFulano/ Companheiro dorme! (...) Seringueino
nao sei nada!/ E no entanto estou rodeado de Jliviestes mumbavas que vivem chupitando/ vagarentosu
dinheiro o meu sangue/ e ndo dao gosto de amag.siMo bem solitario/ No mutirdo da sabenca/ Dahini
casa, amolado/ Por tantos livros geniais, “Sagfactm®o se diz.../ E ndo sinto os meus patriciosé& sinto os
meus gauchos!(ANDRADE, 1972b, 159-161)
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prepara, entdo, para ter sua grande experiénciBra&l: a viagem ao Amazonas e ao

Nordeste.

As viagens do descobrimento

Num dado momento de seus estudos sobre a cultptdapoMario sente a necessidade
de fazer a sua propria viagem de descoberta daraddtasileira. Apds incessante insisténcia
de Camara Cascudo, Mario resolve embarcar numalgraagem rumo ao nordeste e ao
norte do Brasil, onde “havia folclore passando tool@a na rua’(ANDRADE, 2000, 56).

Ja com a primeira versao Macunaimae tendo tomado contato com Koch-Griinberg,
0 autor pensa na viagem como uma complementacatadies folcléricos que poderiam
contribuir para sua obr&ara MarioMacunaimaresultava da soma das proposta\dar,
Verbo Intransitivo,e deCla do Jabutl®, a primeira prosa e a segunda poesia, nas quais o
autor realiza um esfor¢co de abrasileiramento dpéire de analise da sociedade brasileira em
varios aspectos, desde o cotidiano da vida ruéabatotidiano de grandes centros urbanos,
bem como uma analise critica de nossos costunmssjrido também o tema do folclore e a
cultura popular.

As trés obras sao fruto das viagens realizadas q#lor na década de 20, as mais
importantes e definidoras de sua obra: a viagemltara alema, que se caracteriza melhor
como uma imersdo mental, no qual ndo ha contatm ftom o pais, mas sim uma grande
afinidade e curiosidade por parte de Mario — estarsdo resultou emmar, Verbo
Intransitivo; e a viagem a Minas Gerais em 1924 com os modesresBlaise Cendrars, que
resulta emCla do Jabuti a viagem ao Amazonas, cujo resultado é a vers@d fle
Macunaima

Mério de Andrade j& havia viajado para Minas Gezais1917 e em 1920, quando toma
contato com a obra de Aleijadinho e com a arteobarrEm 1924, quando da caravana
modernista junto a Blaise Cendrars, apresentagmgr ao poeta francés, durante a Semana
Santa, a arte barroca a o bucolismo das cidadesrasn

A descoberta das estéticas barroca e colonialstiuirionaliza quando da criagdo do
servico do Patrimdnio Historico e Artistico Nacibean 1937, pelas méos de Rodrigo Mello

% Essa semelhanca foi explicitada pelo autor nodpiefa primeira edicdo delacunaimaatravés da ja
conhecida formula “Amar Verbo Intransitivo + Clanm dabuti = Macunaima” (LOPEZ, 1974, 35)
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Franco de Andrade na gestdo de Gustavo Capanetealexfdrar que foi Mario de Andrade
guem concebeu o anteprojeto do SPHAN a pedido gar@ma. “A politica cultural do
orgao faz da regido de Minas Gerais — e do acemugtatonico e artistico do século XVIII —
representante maximo de nossa tradicdo cultur&8’{@TO, 1998, 49).

As avaliacdes anteriores a modernista demonstrasnoamotacéo pejorativa a respeito
da estética barroéd.0 modernismo realiza uma leitura mais positivepiporando o barroco
ao discurso da originalidade nacional, descartandterpretacdo anterior segundo a qual o
barroco seria uma degenerescéncia da arte renatzeriario de Andrade dira que
Aleijadinho seria “0 Unico artista brasileiro gdhialevido ao “abrasileiramento da coisa
lusa”, tido por Mario como uma “solucéo originad’que se da devido a condi¢cdo de mestico
de Aleijadinho. (ANDRADE, 1984, 41-42) O principgspecto original de Aleijadinho seria a
incorporacdo da estética barroca no plano do ediféic ndo somente nos elementos
decorativos das Igrejas e construcdes trabalhadbs grtista. Para o modernista, seria
justamente na fase doente de suas obras de Cosgdoh&ampo que Aleijadinho teria
desenvolvido “um sentimento muito mais goético eregpionista” em oposicao a clareza da
fase sd de suas obras em Ouro Preto e Sdo JoadR&'ED modernismo, portanto, teria
conferido a estética barroca uma importancia quenmeviajantes mais atentos como Saint-
Hilaire, Rugendas, Spix e Martius ndo deram, easgloria disto: “(Aleijadinho) néo teve o
estrangeiro que...Ihe desse o génio”.(Ibidem, 26)

Uma das descobertas mais importantes das viagengao Norte e ao Nordeste em
1927 e 1928 é a da figura do boi, tdo important®&aadeste, colhida por Mario em cocos,
aboios e trechos de romances populares. Seguindstudos de Frazer sobre a passagem do
culto ao verde dos ritos de vegetacao ao cultoarem sociedades primitivas, Mario afirma
que este culto emigrara das plantas para o banannais presente na vida ndo s6 dos
nordestinos, mas também do povo brasileiro. Andkede boi como o simbolo de unidade
nacional.

Tais viagens permitem ao autor refazer os camidhsssiajantes europeus em busca de

uma interpretacao propria sobre a cultura, tentaledfazer, através de um certo lirismo e de

40 Nos recortes de artigos de revistas e em notassespsobre Aleijadinho que Mario recolheu em sisgjyiea

sobre Aleijadinho, apds a viagem de 1924, percedmas criticas negativas a arte do escultor bgropepsao

direcionadas principalmente a sua conduta liceacia® seu comportamento tido como inadequado, s2@o
isolamento e a repulsa sentida pelas pessoas, @nrélecia de sua aparéncia desagradavel, ocasipoadaa

doenca.
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uma ficcdo acertada, a visdo européia sobre araysapular brasileira, inclusive a presente
em si proprio. Segundo Lopez (1976, 40-41), Maaigaf uma espécie de ficcdo a partir da
propria realidade, experimentando a funcéo de st@m® colonizador (bandeirante) do século
XX. Nada escapa ao seu olhar quase que impredsiopgisagens, formas de trabalho,
populacao, cidades, arquitetura, politicos e adikicais, passeios, episédios e companheiros
de viagem. Esta observacao atenta, juntamente @ettmenfoque antropoldgico lhe permite
uma analise mais apurada sobre as manifestac@éiftds, como as dancas dramaticas e 0s
catimbos, procurando aléem das caracterizacdesnagide tais manifestacdes, mas tambéem
caracteristicas comuns a todas essas manifestambeseja, Mario procura desvendar ndo
somente as particularidades, mas também o que h#adenal, e conseqglentemente, de
universal.

Como coloca Lopez (Ibidem, p. 42), as crénicaslhédas ndo reproduzem o cliché dos
simbolos da cultura popular. Até mesmo uma vitGgia € descrita de uma maneira nova,
impressionista “pétalas pétalas vao se libertamdodas brancas em por¢do, em pouco tempo
a matinal flor enorme abre um mundo e odora osiadedentes” (ANDRADE, 1976, 89)

Ha um claro conflito entre o turista maravilhado etnografo em busca de impressdes
concretas “Ha& uma espécie de sensacado ficada dfciéscia, de sarapintacdo, que me
estraga todo o europeu cinzento e bem-arranjadgue ainda tenho entro de mim”
(ANDRADE, 1976a, 52) Por fora, o Brasil é cheio“dearacatus, quitutes, trajes e cores”,
mas por dentro, Mario se frustra ao ndo consegeiectar a brasilidade original que
encontrava, somente resquicios da “macaqueacapéaitoda cOpia e da vontade de ser
moderno, de ir pra Sao Paulo.

Em suas experiéncias das viagens como turista égretio, Mario percebe o grande
abismo que separa culturalmente as varias reg@dxakil, como por exemplo, a sua “Sao
Paulo das neblinas frias” e o Rio Grande do Noaleroso. Cada vez mais S&o Paulo lhe
parece um mero receptaculo da cultura e das tesuiapéias, seja por parte dos imigrantes
europeus indiferentes as questdes nacionais, eejpapte dos migrantes de varias regides,
que faziam de Séao Paulo apenas o0 seu ganha-pa@osgjarte dos artistas, que mesmo apos
o barulho da Semana de 22, ainda resistiam em si@iaa procurar 0 mote artistico da
realidade nacional, bem como a pesquisa estétiestaDmaneira, a sua amada Sao Paulo
torna-se cada vez mais uma cidade estranha, um dogqual Mario busca constantemente

reconhecer-se, busca essa que |he traz muitastasgus
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O Nordeste e o Norte eram lugares nos quais araufiapular mostrava-se viva e
resistente. O Rio de Janeiro para o autor posdafdidlade propria através de seus “sambas
ingénuos, da espontaneidade de seus artistagetiwibsidade de sua vida boémia”. Mas e
Sao Paulo? Onde estaria sua identidade? Se otessiarBrasil possuiria uma civilizacéo
original, qual a identidade de S&o Paulo? Maritateesolver este problema através do termo
“civilizagdo-técnica”, usado para se referir a edfpgdade paulista. Ao nosso ver, Sdo Paulo,
torna-se o motivo pelo qual Mario é constantemehtmado a pensar na modernidade, e 0
restante do Brasil, conseqiientemente, o chamapensar na tradicdo. Por tal motivo, se
estabelece um claro conflito entre a modernidaddigta e a tradicéo brasileira, dilema que
permanece irresolvido para o modernista, colocadomina mais dramatica edflacunaima.

A carnavalizacdo de Macunaima

Como vimos, no primeiro topico, nas primeiras old@asiécada de 20, ha uma constante
referéncia a figura do Arlequim. Consideramos estestante utilizacdo da figura do palhaco
medieval como um tipo peculiar de interpretacdo gée se restringe ao mero recurso
estético, mas sim um tipo de concepg¢do que pemsalidade de maneira invertida, ou em
outras palavras, de manegarnavalizadaEmbora Mario ndo faca referéncia aos estudos de
Bakhtin sobre Francois Rabelais, e nem ao temamavalizacap existe uma grande
proximidade entre as leituras de Bakhtin e de MdeoAndrade sobre a cultura popular, a
lingua nacional e o papel da modernidade na reqanaftéo da tradicéo.

Neste sentido, pensamogarnavalizacdma obra de Mario como um recurso utilizado
pelo autor para mostrar a realidade da culturaileir@scomo I6cus de inversdo de varias
tradicoes onde se inventaria uma nova e legitintareu Ela se faz presente toda a vez que
Mario retrata a cultura popular de forma literageja na prosa ou na poesia. JaRaulicéia
Desvairadae Cla do Jabuto autor delineia sua interpretagé@navalizada:

Onde que andou minha missdo de poeta, Carnaval?
Puxou-me a ventania,

Segundo circulo do Inferno,

Rajadas de confetes

Halitos diabdlicos perfumes

Fazendo relar pelo corpo da gente

Semiramis Marilia Helena Cleépatra e Francesca.
Milhares de Julietas!

Domitilas fantasiadas de cow-girls,
Isoldas de pijama bem francesas,
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Alsacianas portuguesas holandesas...
Geografia
Eh! Liberdade! Pagodeira grossa! E bom gozar!
Levou a breca o destino do poeta,
Beirmeus labios com o carmim doce dos dela...(ANDEASId, 124)

Esta percepcado de inverséo cultural percorre godara de Mario, ndo somente nas
obras da década de 20, mas éMatunaimaque podemos perceber a cristalizagdo da idéia
de inversdo de uma certa maneira de se interpréeasil.

Neste sentido, hd uma nitida semelhanca eMi@eunaimae as composi¢cdes de
Francois Rabelais, primeiramente percebida pori@si@ Oliveira e Roger Bastide (Ibidem,
8), e, posteriormente, por Gilda de Mello e Sowa,0O Tupi e o Alaudegde 1979, e por
Suzana Camargo e Mario Chamie. O procesdaridelagedo mundo oral, escrito, europeu e
brasileiro, medieval e moderno nos faz entenderajaetor desarticulou elementos desses
sistemas diversos para lhes dar um novo signifipadterior.

Através da compreensdo de conceitos da etnogmfiaentes em estudos realizados
ainda na década de 20 por autores como Frazer;Réihl e Tylor, como nos diz Lopez
(1972), Mario toma contato com o0s processos deawigpopular e, constatando a fluidez
deste campo, propfe através da mausica a inclusiitedwms populares como matéria-prima
para a verdadeira criagdo artistica nacional. Apasigdo deMacunaima como observa
Souza @p. cit,p. 13), nos faz lembrar da suite, um processo @uliggunido de varias pecas

de estrutura e carater distinto para formar obr@sm®s e mais complexas:

Se atentarmos para o material que serviu Mariortrafle na elaboracao da
narrativa, veremos que ele testa a mesma mistuiaaétla musica popular,
apresentando uma grande variedade de elementagnpotes de fontes as mais
diversas: aos tracos indigenas retirados de Koéintierg, Couto de Magalhaes,
Barbosa Rodrigues, Capistrano de Abreu e outrosiosese acrescentarem ao
nucleo central narrativas e cerimdnias de origamaafa, evocacdes de cancdes de
roda ibéricas, tradicdes portuguesas, contos jéatigente brasileiros etc. A esse
material, j& em si hibrido, juntam-se as pecas nfmterdclitas: anedotas
tradicionais da histéria do Brasil; incidentes mtxos presenciados pelo autor;
episodios de sua biografia pessoal; transcricOgtuais dos etnégrafos, dos
cronistas coloniais; frases célebres de persom#lhistoricas ou eminentes; fatos
da lingua, como modismos, locugdes, formulas $watsit processos mnemonicos
populares, como associacfes de idéias e de imagemspcessos retoricos, como
as enumeracdes exaustivas — que segundo o pragodo tnham a finalidade
apenas poética de realizar ‘sonoridades curiosastmsmo cdmicas”. (SOUZA,
2004, 16)

E neste sentido que a autora, num certo ponto @ésennos sugere a semelhanca da
busca da Muiraquitd com a narrativa ocidental jétonutilizada da busca do Santo Graal, o
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gue conferiria um carater arturiano a rapsoédiaidde Segundo a autora, apés a Idade Média,
guando o Renascimento comeca a se manifestaraa degviagem espiritual, de busca, perde
a pureza e a narrativa assimila os elementos taraydopular como o grotesco, a parddia e a
obscenidade. Tais elementos de distorcdo do miBrdal podem ser observados na obra de
Rabelais e, posteriormente, no Dom Quixote de @égga obtendo ressonancia nas
composicdes de Wagner. Por este motivo, MikhailhBakprocura nos mostrar a dualidade
cultural e a consequiente ambivaléncia de relagi@ais existente na Idade Média, nas quais
se misturavam o riso e o medo, a convalescencaseriadade, a extrema alegria e o
sofrimento. Entretanto, estes estados nédo se artluiem mesmo havia uma interdicdo dos
estados de euforia e excec¢ao, sendo organizadednseacte, compondo um sistema social no
qual os estados, o0 de evasédo e o de seriedadejguosseu lugar e legitimidade. A fim de
ilustrar tal estrutura de relagdes, o autor curtnéermocarnavalizacdo da culturaeferente
aos momentos de carnavalizacdo que constituiasstsfpopulares no fim da Idade Média e
no Renascimento.
Desta maneira, a autora insé@acunaimana linha de uma obrearnavalizadapela
busca de um Santo Graal, a maneir®dm Quixotee das obras de Rabelais. Segundo Souza:
A rapsddia brasileira seria, por conseguinte, imélimetamorfose do mito, a
versdo construida pelo Novo Mundo no momento em gsevanguardas
guestionavam a supremacia do Ocidente. Ao convedebusca atropelada da
muiraquitd o grave motivo condutor que a partildkede Média havia plasmado o
préprio ideal de comportamento do Ocidente, MagoAsdrade — & semelhanca
dos cantadores nordestinos, que estudara com t@idaagompreensdo -
“desmanchava” a linha melodia européia, para quguvenescida pelas
acomodacdes locais, fecundada pelo riso popularastendesse novamente ao
nivel da grande arte; para que, nas palavras detiBakla ainda uma vez revelasse

‘o mundo de maneira nova, sob o0 seu aspecto negsea¢ mais lucido” (SOUZA,
2004, 67)

Assim como Rabelais, Mario de Andrade esta maisdtigas fontes populares que
determinam ndo apenas a escolha de seus persoreagensrto sistema de imagens, mas
também sua concepcao artistica. Desta maneiraglmmmos em Macunaima os ares da praca
publica medieval, de influéncias daommedia dell'artee de seus arlequins e bufbes,
subvertendo as fronteiras geogréficas e cultutaigando mdo de imagens grotescas como
forma de fazer sua critica, cujo fim da histérians@ntém em suspenso, em aberto. Tanto
Rabelais quanto Mario de Andrade realizam uma éspkcquestionamento de formalidades

linglisticas, propondo uma nova linguagem maisdhgao cotidiano e a tradicdo popular
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através da invencao individual, que por sua vdeteefr invencéo coletiva (KNOLL, 1983,
38)

Para Roger Bastide, num artigo escrito paraRevista do Arquivo Municipal
Macunaima visto por um francégl946), ndo se pode encontrar um livro mais
especificamente brasileiro do que Macunaima, “que seu riso, atropela uma civilizacdo de
importagc&do”. Bastide foi o primeiro autor a recate#reo aspecto carnavalizado da obra, sendo
seguido de outro autores como Haroldo de Campdda Glello de Souza, Mario Chamie e
Suzana Camargo, esta ultima tendo realizado unalbraltle comparacdo minucioso entre os
argumentos bakhtiniano e andradiano, e que anaiga em seguida.

Bastide relata que, quando leu a obra sentiu-sspgoatado para o Renascimento de
Francois Rabelais. Para o autor, € como se toderiodm colonial, a monarquia e o proprio
comeco da republica constituissem o periodo dedgéimda lingua nacional, a “Idade Média
da literatura brasileiraMacunaima o momento da embriagués exaltada, do grande danto
amor ao belo falar da terra, 0 que corresponaheitatis mutandis a0 comeco do século XVI
em Franca”. O livro seria uma defesa da linguart#saratizada, conclamando a libertacéo
de Eca de Queirés e Camoes.

Para o autorMacunaimaé uma epopéia que apresentaria a mesma liceraiesic
mesma bebedeira de expressdées novas, a mesmauesidptie linglistica déargantuade
Rabelais, as mesmas litanias carnais, enumeraagés,porrentes de expressoes, as carreiras
loucas do personagem principal. Macunaima e Gargaquestionariam a tradicdo e a
modernidade, urinando em Notre Dame, atirando figectas cabanas:

(...) dois espessos deltas, duas terras formadaedimentos arrancados a
todas as montanhas, roubados as ricas planiciesetéiwio, do jurassico, de argila,
de areia, da lama negra da Africa, do lodo vermelbolndio, do calcareo da
Provenca e do aluvides da Guiana. (BASTIDE, 194, 4

Tanto Mario quando Rabelais ligam a questao presrasgntingua nacional a saga de um
personagem do folclore e herdi popular. Os doi®rast congregam de todo o tipo de
conhecimento possivel, desde o folclore, a musiiaj@ etnografia indigena e a ciéncia dos
mitos, a filologia e a sociologia, até o prépricamor a terra, num grande sentimento de
humanidade. Enquanto Rabelais utiliza o Renascorfesmicés contra Sdo Tomas de Aquino,
Mario provoca um tipo de Renascimento brasileinoti@oo purismo dos gramaticos.

Segundo Camargo (1976, p. 13-14), as grandes sangelh entre a obra do modernista
e do renascentista se dariam pelo processo de soggpalo romance polifonico. O romance
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polifénico, segundo Bakhtin (1968, p. 45), obedadégica do sonho, das ambivaléncias, no
qgual os elementos aparecem em forma de conflitoPErhlemas da Poética de Dostoiévski,
Bakhtin ratifica a carnavalizacdo como categorialisavel nos textos através do conceito de
polifonia. Este conceito diz respeito a coexisténcia nathkidrario de uma multiplicidade de
vozes e também da multiplicidade do carater e dassado personagem principal ou heroi
devido ao diadlogo freqliente que o autor estabaleneeste, fazendo com que este seja um
“joguete” de sua propria consciéncia. Ao analispoética da obra de Dostoievski, Bakhtin
percebe todos os elementos polifdnicos que compbepmadro carnavalesco: ambivaléncia
de sentimentos, excentricidades carnavalescasnpletude de situacdes, reviravoltas dadas
num espaco linear e desconstrucdo da realidad8C(Dl: 2006, 72 - 75). O heroi na obra
dostoievskiana poderia ser um simples homem ddifaseim posses.

Para Bakhtin, Dostoiévski consegue transpor a $iggm do carnaval para o campo da
ficcdo e ai instalar a visdo carnavalesca de muetdro do romance, género burgués por
exceléncia. A carnavalizacdo seria a desestalilizagsubverséo, ruptura em relacdo ao
mundo oficial “seja este pensado como modo de pgasgue aspira a transparéncia e a
representacéo da realidade como sentido acabadle, estavel” (Ibidem, 84)

A carnavalizacdo é uma forma de desconstruir unda dealidade, desestabilizando a
verdade dada como acabamento, realizando um tipamkrimentacdo da verdade através da
provocacao e da experimentacao filosofica:

A particularidade mais importante do género da p#aiconsiste em que a
fantasia mais audaciosa e descomedida e a aves@farmteriormente motivadas,
justificadas e focalizadas aqui pelo fim puramdiitesdfico-ideoldgico, qual seja,
o de criar situacBes extraordinarias para provazagxperimentar uma idéia
filosofica (BAKHTIN: 1981, 98)

No romance polifénico ndo existem leis, hierarquwasegras, havendo uma pluralidade
de elemento linguisticos em relacédo dialdégica. Méleima comunicacdo entre personagens,
entre estes e o autor, e entre o autor e a suaiéocs. EmA Escrava que nao € Isayra

Mario de Andrade confirma a utilizagdo da técnichf@nica na poética modernista:

Num poema modernista da-se a superposicdo de :idéias
polifonia(...)Denominei este aspecto da literatursbdernista: POLIFONIA
POETICA. Razfes: Simultaneidade € a coexisténciacaisas e fatos num
momento dado. Polifonia é a unido artistica simel#dde duas ou mais melodias
cujos efeitos passageiros de embates de sons cemcqgrara um ‘efeito total
final'.Foi esta circunstancia do EFEITO TOTAL FINAJue me levou a escolher o
termo polifonia. (ANDRADE:1972b, 268 - 269).
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Ainda segundo Camargo, ha eMacunaima varios elementos que permitem a
comparacéo direta ddacunaimacom a satira menipéia: a presenca do riso, daiefagla
sétira, da conotacdo sexual, auséncia de virgud#teracdo de vocabulos e recursos de
pontuacdo, sincretismo, enumeracgdo, a anatomiawaasca e 0s contrastes violentos, além
da utopia social expressa através de viagens peegdnexistentes e da introducdo de
problemas sociopoliticos contemporéaneos. Na satiemipéia combinam-se de forma
organica o dialogo filoséfico, o elevado simbolisrndantastico, a aventura e o naturalismo
do submundo.

O debate dos problemas contemporaneos em Macumr@ianece sob a forma de sétira
dos costumes e dos personagens sociais, na quat@mpaos arrivistas (gigante Piaima), os
parasitas (Maanape), os politicos e até mesmotekedtuais (parnasianos). (CAMARGO:
1972, 16 - 29). A satira menipéia também é livreadtricdes historicas e proporciona a livre
invencdao filosdéfica e tematica, além do didlogaepessoas e idéias de tempos diferentes.
Neste género o autor também pde seus argumentawa gtravés da satira, da ironia e da

parddia.

A parddia é o elemento inseparavel da satira mengée todos os géneros
carnavalizados em geral. A menipéia ao mesmo teenpaue se autoparodia é
uma parodia dos demais géneros., recuperando igéialiteraria, através de um
processo de afastamento e atualizacéo, fisgandespaco 0 momento poético,
através da destruicdo de um velho sistema e dauegacao dos elementos deste
sistema, realizando assim uma operacéo sincronritastbricidade e modernidade.
Neste sentido, Mario de Andrade seria o herdeietalide Rabelais, na medida em
que, demolindo os textos rabelaisianos através dmepso parodistico da
intertextualidade, recupera a tradicéo literartaprojeto de obra do autor francés —
descrito no Ultimo capitulo d@antagruel -, atualizando-os ndVlacunaima,
devidamente misturados com o lendario indigenalh&o por Koch—Griinberg, e
elementos dos folclores afro-brasileiro e europgegparddia estd profundamente
impregnada pela terceira categoria da percepcaoawaesca do mundo, as
‘mésalliances’, em que tudo encerra seu contréregiante um processo continuo
de entronizacdo/destronizacdo, morte/vida, nasdofrenrte e de duplos:
bom/mau, esperto/ingénuo, corajoso/covarde etco§ @stes oximoros encerram
em si a propria esséncia do carnaval: a oposi¢éo-c@mica, recoberta pelo
grande riso de festa carnavalesca. (CAMARGO: 193p,

Mesmo que o autor tenha determinado numa carta\panael Bandeira que a obra se

constituira como uma rapsédia, Camargo coloca glesignacao € insuficiente devido ao seu

“1 No “Prefacio Interessantissimo” & Paulicéia Deswt, 0 autor declara: “Alias muito dificil nestaga saber
onde termina alague,onde principia a seriedade. Nem eu sei”. (ANDRAD&72b, 14)
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carater monologico e que somente explica o procégsscomposi¢cdo do autor, mas ndo a
estrutura. Por tal motivo a autora langca mao dodestla obra como sétira menipéia como
forma de explorar seu carater estrutural dialogido pretendemos aqui, contudo, distinguir
0 género de Macunaima, se rapsodia, satira menipéiaromance polifénico, pois
entendemos ndo ser a nossa func¢do o estudo dercdsdbbra. Apesar de ndo adotarmos
designacfes especificas, entendemos ser necessatidave teodrica bakhtiniana para
compreendermos a obra de Mario de Andrade de mareeira, por vezes alheia até mesmo
para o proprio autor. Nado se sabe se 0 autor eetmowontato com a teoria bakhtiniana,
porém seguramente tem-se a informacado de que plautRabelai€, e entéo se pressupde a
assimilacdo de formas grotescas. Este carater sgmteabelaisiano € reforcado pelas
vanguardas.

Camargo, entretanto, acaba por exagerar nas cogdparantre Rabelais e Mario, o tipo
de estética grotesca assume em Mario feicOes romiénticas, se afastando do grotesco
medieval ou mesmo renascentista, de acordo cond@iprclassificacdo de Bakhtin. As
antiteses, por exemplo, sdo caracteristicas mac@gnno grotesco romantico e ndo mais do
medieval. Macunaima, portanto, se insere na tradit@is moderna do grotesco. Além disso,
é tao dificil inserir Macunaima dentro da tradiglogrotesco medieval propriamente dito do
gue no grotesco em si, ou seja, a obra, de cdrdezessadprecebe outras influéncias as
quais a analise meramente textual ndo consegueganx@ maior preocupac¢ao rapsodica de
Mario, ou seja, de inserir o maior niumero de elg¢osesobre a cultura popular e o Brasil
ultrapassa, segundo sua propria afirmacdo, osebnda compreensao tedrica de quaisquer
autores. (ANDRADE, 1976hb, 434).

Assim como Pantagruel, o nascimento de Macunaimapa a morte: o primeiro nasce
em meio a uma terrivel seca que assolava o muteioi® o segundo nasce em meio a morte
de sua méae. Camargo alude este fato ao renascimeetgprovocam a vida dos dois
personagens ao mundo.

Ha também o processo de inversado de hierarquiasritepor Mario na cena em que

Macunaima visita o terreiro de macumba, além daé&atias ao baixo corporal:

(...) A mae-de-santo puxou a comilanga com respeitdrés pelossinais de
atravessado. Toda a gente vendedores, biblifilésrapados académicos

420 autor ndo somente leu, mas também fez algumdsdbes (WERNECK DE CASTRO, 1989, 56). Ancona
Lopes (1976, p 54) afirma que Rabelais constitafados autores cujos livros sempre “estavam na ealéc
de Mario.
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banqueiros (...) E conversando pagodeando devorardyode consagrado (...)
todos beberam muita caninha, muita! Era sinal degrdb pra ele e todos
imaginavam que o herdi era o predestinado daquéa santa. Nao era nao.

(...)- Vou dizer trés adivinhas, si vocé descobeegeixo fugir. O que é que é: E
comprido rolico e perfurado, entra duro e sai medtisfaz o gosto da gente e ndo é
palavra indecente?

- Ah isso é indecéncia sim!

- Bobo! E macarr&o

- Ahn... € mesmo!...Engracado, nao?

- Agora 0 que é o que é: Qual o lugar onde as enethtém cabelo mais
crespinho?

- Oh, que bom! Isso eu sei! é ai!

(...) Diga o que é:

(...) Mano, vamos fazer

aquilo que Deus consente:

Ajuntar pélo com pélo

Deixar o pelado dentro. (ANDRADE: 2004, 60- 99)

A visdo carnavalizada que se nota na obra é maisfruto da compreensao
antropofagica de Mario. H4 um signo devorador nemn@ados personagens: temos o maior
exemplo no gigante Piaima, “comedor de gente’aaggiro que traz a maquina, despertando
a curiosidade dos brasileiros, que por sua vezaatgior devorar inconscientemente tudo
aquilo que € estrangeiro (caapora, a “velha gujosa”

Com os estudos sobre a linguagem e a literatukdytBapretende entender e até mesmo
encorajar a desconstru¢cdo popular dos discursasaisfie das ideologias. A analise do
processo de carnavalizacdo se concentra em trés: 8bcultura popular na Idade Média e
no Renascimento; A poética de Dostoievski e A dbr&rancois RabelaisO autor acredita
que o estabelecimento da liberdade linglisticalteralié um pré-requisito necessario para a
emergéncia de uma comunidade igualmente verdadeieaicalmente democrética. Para o
autor as estruturas autoritarias das sociedadesnaticas modernas podem ser modificadas e
subvertidas se as diferencas sociais forem endasjaa comunicacédo do cotidiano, ao inves
de serem reprimidas.

Bakhtin se dedica ao estudo de Francois Rabelaistpbuir & obra do autor, mais
especificamente &argantua e Pantagruelum carater radicalmente democratico ao se
utilizar das fontes populares como uma forma devestéx a linguagem literaria colonizada
pela l6gica medieval ao incluir a tematica dasafegiopulares em seus escritos. Com o uso da
cultura popular, Rabelais subverte ndo somente mdmoficial, mas também o popular, ao
reconstruir seus elementos num novo contexto, B0 oada producao literaria erudita, de

modo a construir um novo tipo de utopia. (GARDINHER92 ,57)
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Tanto Bakhtin como também Mario procuraram entender “diferenca na
simultaneidade”. No caso de Bakhtin, havia uma yme@@elo didlogo destas diferencas ao
nivel do discurso (CLARK, 2004, p. 36)

A semelhanca entre alguns conceitos de Bakhtin éildeo de Andrade sobre a
producéo literdria vem da proximidade entre os edos russo e brasileiro do inicio do
século XX. Ambos os contextos séo influenciadostdinente pelo contexto francés, ainda
que a assimilacdo se dé de forma diversa. O fafoeéas vanguardas européias trazem aos
paises de periferia a possibilidade de liberacdaadmemicismo e formalismo na literatura,
promovendo um encontro com a propria tradi¢cdo, acultura popular, e em busca de uma
identidade prépria, mas ao mesmo tempo de umaocastébderna e social, que possa dar
conta de um novo tipo de entendimento de uma sadéedtrasada através da arte. Nao por
acaso o contato com as vanguardas europé€ias fataw® os dois autores ajudem a fundar
grupos de vanguarda, o primeiro, 0 Modernismosegundo, o Circulo de Vitebsk. Os dois
intelectuais também entendem ser necessario 0 comg®0 social e politico ao nivel da
criacao artistica, rejeitando, entretanto, a awmgugdlitica direta e tampouco a colonizagao
politica da arte exigida pelos canones socialistpsr tal motivo Bakhtin é preso no periodo
stalinista. Este sentido de compromisso leva MdeicAndrade passa a formular um projeto
de nacao, e Bakhtin, um projeto linguistico renavad

Esta visdo carnavalizada da cultura brasileirarings, entretanto, a sua apreciagao
romantica desta cultura — e esta visdo traz majsatidade e realidade ao projeto de Mario.
Uma das caracteristicas mais marcantes da obrgussédnente na inversao da narrativa
romantico-naturalista européia. Ao invés de nutmna visdo cultural estatica, a visdo
carnavalizada lhe permite enxergar o aspecto de “circularidatielesta cultura, da
possibilidade de uma via de mao-dupla entre iniedés e povo, que lhe permite ter uma
nocao mais realista sobre as origens e dos pescdesnossa cultura. Isto lhe permite afirmar,
por exemplo, a originalidade brasileira, e naotéms, de uma manifestacdo como o fado,
afirmacao esta que serd veementemente contestadiypos de seus colegas.

43 Optamos por nao trabalhar com o conceitaid®ilaridade da culturade Carlo Guinzburg, por acreditarmos
que o conceito de carnavalizacao possui um tecs roaiantizado e que condiz com a primeira fasestieles
sobre a cultura popular, nos anos 20. Mério sexapeode uma nog¢éo similar a dicularidade nos anos 30,
quando se aproxima de Roger Bastide, como verersegLar.

135



Restaria entéo, a ligacdo de origem herderian& amtelectuais, cultura e nagéo. Esta
concepcgao, entretanto, ndo passaria ilesa a c@ovaldtural e politica de um dos fatos que

mais marcaria a vida pessoal e intelectual de MariRevolucédo de 30.

A cultura popular nos anos 30: militancia e especiaacao

Em homenagem poéstuma a Mario de AndradeReaista do Arquivo Municipal,
Florestan Fernandes coloca que nenhum trabalhérapeedo folclrico na obra de Mério de
Andrade serd completo se considerar apenas unfaassde sua contribuicdo ao folclore e a
literatura brasileira. Para Fernandes o folclormida e marca profundamente sua atividade
polimorfica de poeta, contista, romancista, crigcensaista, e constitui também o seu campo
predileto de pesquisa e estudos especializadoss§mrquem se aventurar em investigar a
obra de Mario de Andrade, deve distinguir a sudritincdo como literato que realizou,
digamos a sua revelia, como folclorista. (FERNANDE$6, 138).

Neste sentido, tentamos até aqui dividir a sugdel@om a cultura popular nos anos 20
como predominantemente artistica, e nos anos de, I#%s motivos que abordaremos a
seguir, mostraremos como essa relagdo com a cplvprdar se torna mais cientifica.

Nos anos 30, a concepcao de Mario de Andrade sobudtura popular sofre algumas
modificacbes em decorréncia da turbuléncia politlces anos 30 e de suas proprias
indagacdes a respeito da cultura popular. Comaonaseconseguimos detectar dois aspectos
em sua concepcéao que se diferenciam dos anos@litéancia e a especializacéo.

Se fizermos uma comparacgéo erktaxon revista modernista dos anos 20, Revista
do Arquivo Municipal,que comeca suas atividades nos anos 30, veremosgtande
diferenca de postura de Mario de Andrade, artiaulaa@s duas revistas. Enquanto a primeira
conservava um espirito irreverente da vanguardssegunda primava pela seriedade
institucional da pesquisa sobre a cultura popANDRONI, 1988, 70) Nao por acaso, a
Revista Novacaba se tornando o principal veiculo de publicaigiestudos cientificos neste
campo, incluindo desde Camara Cascudo até, pastembe, Florestan Fernandes, Emilio
Willems, Roger Bastide e Egon Schaden.

A medida que se aprofunda nas pesquisas sobreumacpbpular e que se utiliza de

instrumentos tedricos da antropologia e da etn@grafesmo que seguisse caminhos muitas
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vezes confusos, falsos rastros, Mario exclui decenaepc¢ao de cultura popular os resquicios
de ufanismo desenvolvidos nos primeiros anos deeicarintelectual, sob influéncia das
correntes nacionalistas da primeira década do c€¥Ml, e do exotismo, cultivado na
primeira década de movimento modernista (se comsites o periodo que vai da exposicao
de Anita Malfatti, em 1917, e a publicacédoHiosaio da Musica Brasileireem 1927: “Uma
arte nacional ndo se faz com escolha discricion@ridiletante de elementos: uma arte
nacional ja esta feita na inconsciéncia do povadNRADE, 1972b, 80Y.

Mario exclui também alguns imperativos romanticasspeito da cultura popular. Se
na década de 1920 o autor rejeitava a cultura arbamo popular, na década de 1930, as
manifestacdes populares urbanas comecam a fazerdeaseus estudos, entre eles, o famoso
estudo sobre o samba rural paulista, no qual or datobém faz uma analise do samba
urbano:

A mais importante das razdes desse fendbmeno (taaplopular urbana)
esta na interpretacdo do rural e do urbano. Corcéxcdo Rio de Janeiro, de Séo
Paulo e poucas mais, todas as cidades brasileitde em contato com direto e
imediato com a zona rural. Nao existem, a bem dizmras intermediarias entre o
urbano e o rural propriamente ditos. No geral, oadeidade acaba, o campo
principia. E realmente numerosas cidades brasileaj@esar de todo o seu processo
mecanico, sdo de espirito essencialmente rural. tlRiw isso ndo se devera
desprezar a documentacdo urbana. Manifestaces ndyi caracteristicas, de
musica popular brasileira, que s&o especificamarttanas, como o Choro e a
Modinha. Sera preciso apenas ao estudioso disagonfolclore urbano, o que é
virtualmente autdctone, o que é tradicionalmentgonal, 0 que € essencialmente

popular, enfim, do que é popularesco, feito a feigd popular, ou influenciado
pelas modas internacionais. (ANDRADE, 1936, 89)

Esta constante pesquisa da cultura popular, qudevaieados da década de 20 até o
fim da década de 30, quando da sua direcdo do @epamto de Cultura, possibilita a Mario
desfazer resquicios de seu patriotismo bem cutivexdinicio dos anos 20, bem como certos
chavdes cientificos de seus primeiros estudos sofmielore. O principal feito destes estudos
exaustivos € a desromantizacdo de sua concepgémaleultura popular original. O contato
mais freqiente com manifestacbes populares, conunuE@os e depoimentos faz o
modernista perceber inclusive com mais énfasetandis que separa o intelectual erudito e o
homem do povo, e também, através de algumas difides encontradas na pesquisa popular,

o carater fluido e transitorio desta cultura popula

“ Lafeta (1974, 144), consideMacunaimaa obra que representa ja uma concepcédo de culyaap mais
amadurecida, além de apresentar também maior whadierde recursos estilisticos.
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A concepcdo mais acabada sobre a cultura populda pela relacdo em varios niveis
de analise: das informacfes coletadas duranteassvéagens etnograficas; as informacdes
obtidas através do intercambio intelectual reabizewh sua correspondéncia, nas quais Mario
recebia dados sobre folclore, além das mais digensticas, e da pesquisa de cunho tedrico
no ambito da Antropologia, que Ihe davam maioredare sustentacdo em suas afirmacgoes.
Em carta a Manuel Bandeira, de janeiro de 1935jdtéflete a necessidade de sanar suas

deficiéncias com relacdo ao estudo da cultura popul

Na minha viagem colhi pouquissimos martelos, ndolengro si um ou
dois. Essa alias uma das razdes decisérias da metessidade de voltar pro
Nordeste, no fim déste ano, pra pegar os vaziofPaacada do Ganz&ui pra la
muito ignorante da coisa nordestina e colhi atad@hmente o que me davam, sem
dirigir inteligentemente a colheita. O que usavaaisnabundantemente colhi com
abundancia, o que usavam mais raro colhi poucanferal tenho por enquanto
colhido documentos e definigbes em fichas, sem anead trabalho de chegar a
uma nogdo perfeita de certas coisas muito fugiedDRADE, 1958, 346)

Em O Empalhador de passarinhoda década de 30, Mario coloca que o defeito de
muitos dos nossos folcloristas é a néo utilizac&otabrias cientificas que validem os
documentos folcloricos coletados. Isto reflete @domismo de nossos folcloristas e de alguns
socidlogos que se dispdem a tratar do tema, coetérae intelectuais como Gilberto Freyre
e Oliveira Viana, cuja obra Mario considera comoriesta”: “a sociologia é a arte de salvar
rapidamente o Brasil”. A coleta do folclore se tarnpara Mério de Andrade, “um meio de se
publicar livros”, uma ciéncia subalternanizada kartizada por estar em voga: “até cantoras
de improviso que se dispdem a cantar jongo e teadatitulam folcloristas”.(ANDRADE,

1972, 41) Por tal motivo, os intelectuais distoraaformag¢des ou mesmo coletam de modo
ineficiente:

Um documento folclérico colhido da memoéria de unvaghdo tem o
mesmo valor de outro colhido da boca de um vaqueé#o se faz diferenca entre o
colaborador urbano e o rural, o alfabetizado e alfalmeto, nem data, nem idade,

nem sexo, nem nada; o folclore é o paraiso dadséns democratica; tudo é igual.
(Ibidem, 41)

A aproximacao com teorias antropoldgicas o aprominda universo académico. Neste
momento, de forma timida e modesta, divide as &engo publico costumeiro, como artistas

e 0 publico leitor de suas crénicas nos jornais) ogublico académico:
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Mario tem profundos anseios por uma pesquisa quexdsse a luz nao
apenas elementos estruturais, belas e bem urdidasad tedricas, ou um
emaranhado de conceitos técnicos-literarios der véilvidoso, mas loquaz na
aparéncia, buscando impressionar os ouvidos exgedb meio académico.
(RIBEIRO, 1997, 1)

Um desses didlogos tedricos é travado com RogérdBag no fim dos anos 30, sobre
o desnivelamento da cultura popular. Em obras ianés; como ndensaio sobre a Musica
Brasileira, (ANDRADE, 1972a) Mario chega a afirmar a circuladé desta cultura atravées
do conceito de “cultura mével”, conceito o qual r@mseguimos detectar a filiagdo. Nas
Dancas Dramaticasde 1935, Mario reconhece um certo desnivelamaritaral existente na
cultura popular, quando afirma que tais manifegsacpopulares séo resultado de uma
apreenséo descaracterizacado teatro religioso eruditem Namoros com a Medicinae
1939, Mario admite novamente que as formas pomijoeeriam conter formas eruditas e
vice-e-versa.

Dancas Draméticaseria o estudo mais bem acabado e bem escrito de,Méa qual
curiosamente o autor se abstém de em empregarisme;oes linguisticagque tanto
incomodavam seus amigos e leitores). O autor jindiee com bastante clareza o que seria a
cultura primitiva da cultura popular e as princgpbgacdes entre elas. Nesta obra, o autor se
mostra capaz de rastrear a origem das manifestpofegares em outros paises e rastrear o
seu percurso no Brasil, conferindo a veracidadeaflamactes da bibliografia anterior sobre
0 assunto e sugerindo novas interpretacoes.

A mistura de outros elementos nas dancas dramdaliegsadaria o intuito religioso
inicial através da comicidade, meio pelo qual o &mpopular se liberta dos valores
dominantes. O autor chega afirma que por mais goeneem popular se utilize e temas da
arte dominante, fazendo uma "colcha de retalhas’sempre Ihe da uma finalidade nova: “o
povo é falso nunca” (ANDRADE, 1958, 25).

Mas é no fim dos anos 30 e inicio dos anos 4namudlario entra em contato com
Roger Bastide, um antropdlogo da Missédo Francesavgm a USP no fim dos anos 30,
quando Mario de Andrade se encontra no Rio de rdankiprincipal licdo que Mario recebe
de seu mestre francés esta no conceitaaetmivelamento culturalapesar de ja utilizar a
nocdo de “tradicdo moével” (1976). A polémica, satprPeixoto, comeca na discordancia
sobre as raizes das modinhas imperiais. Para Masionodinhas imperiais seriam um
exemplo raro de apropriagdo de uma forma erudii@ @dtura popular, pois o0 modelo de

apropriacdo cultural mais comum seria o contraten:forma popular genuina pela cultura
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erudita. Esta idéia, como ja vimos, resulta da epg&o romantica sobre a cultura popular,
segundo a qual a cultura popular resultaria degssms de criacdo originais e unicos, dos

quais os artistas eruditos comumente se inspirgsena produzir um tipo de arte nacional:

Formas e processos populares em todas as époaas dproveitados pelos
artistas eruditos e transformados de arte que reemge para arte que se aprende.
Mas formas eruditas, ver a da sinfonia, processatites, ver o canone, jamais que
passaram pras orquestras e corais populares. (ANIERA964, 8)

Segundo Peixoto, Bastide refuta esta tese de Mdinmando que a apropriacdo das
formas eruditas pela mente popular é muito maisrreste do que imagina 0 modernista.
Esta forma de apropriacdo seria a regra, e naoeg@a. Apoiado nas teorias de Charles Lalo,
referéncia que estara presente nas leituras deoMBastide chama este fenbmeno de
desnivelamento estéticara Bastide, a “arte popular seria a arte erudi#snivelada”.
Durante toda a sua carreira, por influéncias roio@sit Mario acreditou que os artistas

eruditos sempre se aproveitaram de formas populares

(...) o povo nao é criador, mas conservador. Tottanaepcao romantica que
se perpetua na ciéncia do folclore, essa crencaaranme espontanea, ingénua,
jorrando da imaginacdo e da sensibilidade campengs@cisa ser revista e
corrigida. (BASTIDEapudPEIXOTO, 1998, 82).

Segundo Peixoto, “em seus estudos sobre os caesadordestinos da década de 40
(ANDRADE, 1998), Mario reavalia as afirmacdes feismbre a modinha como caso raro de
desnivelamento estético, reconhecendo explicitaenersteu débito com Roger Bastide”: “O
processo comum de decorar uma melodia tradicionatp a de inventar uma nova, tanto em
Chico Anténio como em Odilon, consistia em...deslaiva melodia, tornando-a bem simples
para que ela se fixasse na memoéria” (ANDRAQEIAPEIXOTO, 1998, 84).

Esta concepcao diesnivelamenttraz a possibilidade para Mario de refletir sobkeaa
de mao-dupla entre as culturas popular e erudiaendo um novo folego para os seus
estudos. Desta maneira, o folclore passa a ser e®ho o0 terreno da multiplicidade, nao
seguindo uma légica definida, como Mario tentowalsiecer no primeiro contato com as
teorias antropolégicas. Mério passa a percebeltarapopular mais como uma adaptagéo
original, desnivelada que visa preencher necessidades praticas doame ama criacao
romantica de elementos proprios do cotidiano. O dmnpopular, neste sentido, Ihe parece

muito mais umbricoleur do que um trovador medieval. Esta concepcdo ntEbaaa da
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cultura popular resulta de uma visao mais antrapcdd fruto de uma intensa pesquisa e que
aos poucos se sobrepde (mas nao se opde) a ungpcdoanais romantica sobre a cultura
popular da primeira metade da década de 20. Uma jlisto é a aceitacdo de nossas origens
ibéricas, a qual Mario, despido da negacdo modarnaribui uma de nossas matrizes
culturais mais importantes. Entretanto, o recomhento da matriz portuguesa é anterior aos
estudos mais sistematicos sobre o folclore. A g@osimodernista mais sistemética se da por
uma oposicao a insisténcia da cultura erudita emergar 0s tracos portugueses, em busca da
incorporacdo da linguagem popular. Mario tambémcymava questionar a heranca
portuguesa para encontrar as influéncias amerirgliafricanas, afirmando assim, a nao
predominancia da cultura portuguesa na manifestpgfalar: “E preciso que a gente se
ponha um bocado em guarda contra essa tendénaralrde acreditar inicialmente portugués
tudo o que existe simultaneamente em Portugal 8raeil. Houve influéncia muita, mas
reciproca também(ANDRADE, 1958, 46)

Mesmo que seu pensamento néo tivesse lhe pernfidrdalar um pensamento mais
sistematico ou ainda teoriza¢cdes mais apuradasp Ménfere a sua obra o sentido de um
caleidoscopio de assuntos relacionados a cultlitaratura que pudesse convidar os jovens

pesquisadores a pesquisa sobre os temas:

Sei que a minha mais legitima obra-prima é mesmsa, gamais publicada,
vida de companheiro mais velho e mais experienie, ajuda e da confianca nos
outros [...] os autores idealistas que ndo sadcpstconvidam, convidam porém
principiando ndo fazendo o que convinham. N&o #wercoragem. Eu tive a
coragem...N&o fiz mais que convidar os outros &wdesverdadeiro dessas criagdes
humanas. Porém convidei praticamente, com o mem@gree o sacrificio das minhas
vaidades naturais de escritor [...] E nem a cons@éexata dessas franquezas
apontadas, nem a amargura dessas reflexes meaudiregsa felicidade. Porque néo
sou sujeito que se ilude e seria no minimo ilus@vasiderar minha obra como
manifestacdo duma arte, quando ela ndo passa défestagfo duma vida
(ANDRADE apudPINTO: 1990, p. 313-320)

Sua funcdo como intelectual, em parte herdada dgmaia intelectual de Romero,
seria a de ficcionalizar a cultura popular, tramsfindo sua memdéria pessoal em memoria
coletiva, como um modo de contribuir para as gerafdturas.

Na década de 30, Mario tem cada vez mais a comszi@&e que os intelectuais
deveriam possuir uma atitude mais engajada sobrpestdes politicas e culturais de seu
tempo: “E acho que temos que cantar opinando agweahinguém chegar atrasado no

tragicébmico festim. H4 muito mais nobre virilidaden se ser conscientemente besta que
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grande poeta de arte-purgANDRADE: 1976, p. 156) Sua visdo sobre a culturpypar é
cada vez mais norteada também pelo nacionalism@ahespor valores de engajamento.
Em discurso de paraninfo dos formandos do ConsmigaDramatico e Musical de

1935, Mario demonstra a sua completa dissolucamistivo:

Porém desapareceu aquele prazer de mim mesmo gtirghaudantes. As
alegrias, as solugdes, os triunfos ndo satisfazais, rporque néo se dirigem as
exigéncias do meu ser, que eu domino, nem delegigmam; antes, nascem da
coletividade, a ela se dirigem, a esta coletividadenstruosa, insaciavel,
imperativa, que eu ndo domino por ser ela apenaa parte menorissima.
(ANDRADE, 1936, p. 76)

Nesta conferéncia, Mario reitera sua concepcao rtee amti-vistuosistica, reiterada
durante toda a sua carreira intelectual. O virgms, para o autor, resultaria de um
sentimento individualista, que “suspira pela gigraaprocura de gloria e dinheiro”. Critica
também a falta de investimentos na arte, na fatard mecenato, devido a “obcesséo da
santa-casa’, fruto da tradi¢cdo culturalmente dedasta da caridade, do horror da doenca e da
pobreza.

Mario termina o discurso reiterando também a furd@@artista/ intelectual, que seria o

de realizar uma espécie de equilibrio entre a puisdividual e a pulsdo social:

Eu nédo vos convido a ilusdo! Nem vos convido 4 @onista esperanca (...)
Eu nao vos convido siquer a felicidade, pois quexjgeriéncia que dela tenho, a
felicidade individual me parece mesmo deshumanatomndtil. Eu vos quero
alterados por um tropical amor do mundo, porqueasitrago o convite da luta
(...)vos convido & luta por uma realidade mais alteais de todos. Ha grave
auséncia de homens que queiram aceitar este @ealaior nUmero se refugia,
acovardado, na luta pela prépria existéncia. Masasfalta de homens, facam-se
homens! (ANDRADE, 1936, p. 86)

Torna-se cada vez mais dificil para Mario aceitam@ramento ideologico dos
intelectuais na década de 30, de uma maneira dfaied.a esquerda ou mais a direita, o fato é

gue parte da intelectualidade se deixa seduzirigemlogias vindas da Europa (fascismo,

“5 0 autor continua o texto indicando as possibikgague a ac&o intelectual em prol da cultura padderecer:

“Ha sempre uma aurora para qualquer noite, e assaaasois vos. Quem quer que enfrente os concertos
publicos, se surpreende ante a verdadeira multiddapazes e de garotas que desejam ouvir. Abrgrsrirso

de Etnografia e imediatamente se faz necesséaridodesr as aulas ante o nimero dos que exigem saber.
Inaugura-se uma biblioteca infantil e numa seman@meninos se elevam a uma freqiiéncia de cem diggzs

se nos jardins uma biblioteca circulante, e os@p®s que a buscam tornam-a logo insuficiente. d#fdpse uma
aurora para qualquer noite, e essa aurora soisEv@sis que a noite ainda € profana e vai em nmioyos
convido a for¢ar a entrada da manha. Eu vos trggesente perfeito da imediata luta por uma redéidaais de
todos”. (ANDRADE, 1936, p. 86)
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comunismo), subordinando a producédo artistica ticara tais imperativos. (CANDIDO,
1989) Utilizando-se da tese de Julien Benda, Mariocaits intelectuais “traidores” por tal
subordinacéo, ressaltando, entretanto, o aspeditivipoque traz o envolvimento de tais
intelectuais na discussado sobre as relacées eatte a a sociedatfe Por este motivo, Méario
elogia o catolicismo de Tristdo de Athaide porfe#io de uma solucao ideoldgica original,
entretanto, critica o apresamento de que sofre@ueepcao de arte.

As Revolucdes de 30 e de 32, que abalaram senaimemconomicamente, tornam o
clima intelectual paulista dotado de um extremotisemto de separatismo, que passa a
incomodar as pretensdes nacionalistas de MariouBeprimeiro momento Mario confia na
Revolucdo de 30 como uma possibilidade de unidmmalc apds alguns incidentes, como o
do deslocamento da direcdo da Radio Educadorasfandi 0 autor percebe o tratamento
politico hostil e restrito que Getulio Vargas disp&ria aos dirigentes paulistas,
principalmente os ligados ao Partido Democratiamm cos quais simpatizava. Pensar a
possibilidade de uma cultura nacional, no clima s#paratismo que se cria entre a
intelectualidade paulista, neste sentido, torneaska vez mais dificil. Mario se sente afastado
de todos, sentindo incompreensao por parte demépsos companheiros, que radicalizam
suas posi¢cbes politicas e intelectuais. Em carMaauel Bandeira, o autor confessa as
inimizades que se acumulam no meio paulista e guemn a sua atuacdo cada vez mais
dificil. Mesmo que tivesse, no plano das idéiagumlas divergéncias com o modernismo
carioca e 0 seu trato mais cosmopolita da quesiéiral (nesse sentido Mario se aproximava
mais do regionalismo), o autor chega a reconhexarass no meio intelectual carioca do que
no paulista, chegando, apds a frustracdo do Depanta de Cultura, a mudar-se para o Rio

de Janeiro, onde sentia que suas idéias paredianaig ressonancia intelectual:

O Rio me da uma animacao danada, isso é verdadeé ld@enas por falar
muito de arte, de literatura, de andar de ca prddémindo, respirando, falando
arte. Esta claro que isso também me faz em benmenasivo s6 comigo. Entdo
agora Sao Paulo esta desolador, vocé ndo imagima éohorrivel. Ndo tenho um
espirito siquer junto do qual minha vida de artespose comprazer. O grupinho,
sim, continuo amigo de todos (...), vive num croaftélectual mesquinhissimo,
gue os apaixona (...) Tema: sdo-paulo-separatigmeype-interventor. (No clima
intelectual de S&o Paulo) ndo aparece nenhum mazamme isto, nada, nenhuma
revista. E eu careco de tudo isso. Dai um desegsajenraivecido de Rio.
(ANDRADE, 1958, p. 330)

“6 Mario inclusive se recusa a participar de evemohemenagem ao intelectual francés Romain Rolland p
supor que se tratava de uma homenagem de tonsstaarxi
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O Rio Ihe parecia muito mais internacional, maigghés, e por isso ndo poderia abrigar
um movimento provinciano como o0 Modernismo, de gras-de-serra-acima” que se
afirmavam através de instrumentos que |he confersatus de modernidade, como a

industrializacdo e a comercializacao:

ora no Rio malicioso, uma exposi¢do como a de AMitdfatti podia dar
reacOes publicitarias, mas ninguém se deixava .l&NarSdo Paulo sem malicia,
criou uma religido. Com seus Neros também...o@ftgntra” do pintor Monteiro
Lobato, embora fosse um chorrilho de tolices, sacudcha populacdo, modificou
uma vida. (ANDRADE, 2002, p. 259)

O autor acabou por néo se adaptar ao clima cositeogak o recebera, e volta para Sao
Paulo ainda mais frustrado por ndo conseguir teresovido ao Rio de Janeiro, que |he dava
mais oportunidades econémicas que Sao Paulo.

Em carta de janeiro de 1928, na fase de lancam@ot®acunaima o autor ja
demonstra certo sentimento de diferenca com relag&seus colegas modernistas. Como ja
exposto anteriormente, criticos e amigos modeshisteno Tristdo de Athaide ndo somente
nao compreendenMacunaimacomo acusam Mario de ter plagiado Koch-Griinberg e
proprio Oswald de Andrade. Esta diferenca com &elaps colegas modernistas paulistas e a
aproximacédo crescente com o modernismo cariocase t@nto a dose de cosmopolitismo
que Mario sempre procurou manter em suas posturadedtuais, quanto também a
politizacdo crescente na intelectualidade pauligia,aos olhos de Mario significav&raicao
da misséo intelectual, o desvirtuamento do delitgtieo. Por tal motivo, o Unico elo que
une Mério ao debate intelectual paulista € a ssrudsdo sobre o folclore e a cultura popular
— consequentemente, esta restricdo ao debatdcartigtie faz inclusive com que a sua
producao poética seja baixa, impulsiona suas ilgaggtes neste campo.

Tais fatos politicos parecem afastar de maneira ow@icreta o envolvimento de Mario
com a politica. Se nas reunides do Partido Denioord@tinda na década de 20 Méario se
mostrava “apatico” e “indiferente” (ANDRADE, 1972a, 56), nas décadas de 30, apds sua
desilusdo com as revolucbes e com a demissdo dartAeento de Cultura, o autor parece
rejeitar completamente qualquer possibilidade dessslvimento, mesmo que de forma
indireta, vide a sua recusa em atuar como direidDepartamento de Teatros no Ministério
da Educacéo, a convite de Gustavo Capanema. Em aarministro, o autor elucida este

desencantamento:

144



E sou obrigado a lhe confessar mais uma vez questo gle diretor do
servigo teatral eu ndo posso mesmo de forma algawedar. E um lugar de
projecado muito brilhante e muito violenta, vou tutartamente muito e certamente
vou fracassar. A sua oferta me encontra derreagkpidb de muitas das minhas
ilusdes e sem 0 menor desejo de me vingar de nimgRéeciso de trabalho e estou
sempre disposto a trabalhar. Mas néo quero lutéssfando quero gritaria em torno
de mim. (ANDRADEapudSCHWARTZMAN: 2000, pp. 99-100)

A procura pela identidade nacional, entretanto, o@de mesmo apds as pressdes
separatistas, quando o autor resiste em incorren possivel regionalismo paulista,
justificado pelos problemas pessoais (irméos e @npgesos) e financeiros (fechamento do
Diario Nacional e dificuldade em encontrar fontegehda pelo remanejamento de cargos em
jornais e 6rgaos publicos). Tolhido pelo provin@gam de seus colegas, Mario, entdo, se
fecha cada vez mais a pesquisa folclorica, queéande explica pelas condi¢cbes dificeis em
que se encontram suas atividades literarias e gedprestigio como intelectual modernista
gue vinha sofrendo nos ultimos anos, e freqlientE@Essa a pensar numa estadia no clima
mais cosmopolita do Rio que possa “arejar” suamsgd@ncontrar “novos mocos” e discutir
arte sem discutir politica. Com o fechamentoDdario Nacional Mario passa a exercer a
critica literaria apenas irregularmente. O meieledtual paulista, segundo afirmacdo do
autor, se mostra cada vez mais fechado as suasufbmi literarias”, a sua linguagem
“abrasileirada” e a sua militancia popular.

A gestdo no Departamento de Cultura havia sido @sw@écie de reavivamento
intelectual do autor, proporcionando-lhe a opodade de pdr em pratica todas as suas
concepcdes politico-culturais, além de se espearatia pesquisa do folclore e de ter contatos
com grandes nomes do assunto (Dina e Claude-Lémiis), através da Sociedade de
Etnografia e Folclore.

A saida abrupta do Departamento lhe cai como upegolortal, e entdo Mario percebe
que entre as idéias de nagdo, intelectual e cliawi a politica como variavel complicadora,
e que tal relacdo ndo mais poderia ser mediadarparconcepc¢ao romantica.

Ja na década de 40, cansado de suas lutas inddectautor, que permanece enfermo a
maior parte do tempo, se preocupa apenas em editar obras feitas durante sua vida.

Infelizmente, Mario ndo sobrevive para ver que @sssesforcos em tornar o folclore um
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estudo cientifico mais apurado vingam, transforraaeim disciplina pela USP por Roger

Bastide, auxiliado por Florestan Fernariétes

(...) sempre me quis considerar amador em folclDigso derivara serem muito

incompletas as minhas observacdes tomadas até &ytaeto de me ter dedicado a
colheitas e estudos folcléricos ndo derivou nungaal preocupacao cientifica que
eu julgava superior as minhas forcas, tempo disgbeioutras preocupacdes. Com
minhas colheitas e estudos mais ou menos amadosistié tive em mira conhecer
com intimidade a minha gente e proporcionar a poetadsicos, documentacao
popular mais farta onde se inspirassem (...) Hgjes os estudos cientificos de
folclore se desenvolvem bastante em S&o Paulo,rmepemdo raivosamente da
falsa covardia que enfraquece tanto a document@géioecolhi pelo Brasil, mas é

tarde. (ANDRADE, 1935, 38)

A sua grande autocritica, denominada “exageradaMamuel Bandeira, ajuda a formar
um campo de pesquisa nas Ciéncias Sociais brasileira legar a varias geracbes de
intelectuais a preocupacdo com a cultura popular.

Na famosa conferéncia sobre o Movimento Modermistd942, quando Mario fala em
“marchar com as multidées”, tenta encontrar umdasgara um dilema intelectual que néo
conseguira resolver: qual seria, realmente, a @osip intelectual perante a cultura popular?
Apesar de ter sido a sua melhor resposta, a pespojsilar ndo lhe pareceu ser suficiente. O
“marchar com as multiddes”, possivel resposta a @s&rgunta, posta na Conferéncia,
entretanto, ndo deve ser interpretado como possiggjamento militante de tons marxistas,
mas sim como uma tentativa de responder a estadqudsm carta a Oneyda Alvarenga,

Mario confessa 0 seu pouco apreco pela corrente;

Vocé sabe que pessoalmente ndo admito integralnoemtarxismo e sinto
na vida humana uma porcdo de causas e de impoedemgwe produziram os
efeitos. Mas incontestavelmente o marxismo contéra enorme parte de verdade
que hoje nem é marxista, mais porque incorporadacmhecimento geral, a
verdade geral humana. Coisas que ninguém discuse (AAIDRADE, 1946, 89)

O autor inclusive criticava artistas como Chostadto\por sacrificarem a verdade de
suas artes pela arte proletaria. Para Mario haeimadogia no contetudo social, que
“desprezava 0s meios proprios a obra de arte, drdordo arte-fazer”. (ANDRADE, apud

CASTRO, 1981, 77). Neste trecho @eBanquetgcoletaneas das ultimas crbnicas escritas

“’ De uma forma geral, Bastide opera como a ponte engeracdo modernista e intelectuais posterimme®
Florestan e Antonio Candido.
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por Mério de Andrade ao Estado de Sdo Paulo j&oadad de 40, tem-se uma concepcao da
percepcdo de Mario sobre a relagdo entre intelisctueultura popular:

O povo é analfabeto e conservador, s existira arté para 0 povog
folclore. E os artistas, os escritores, principalmente, queginam estar fazendo
arte pro povo, ndo passam duns tedricos curtoapaizes de ultrapassar a prépria
teoria. O destino do artista erudito ndo é fazts pro povo, mas pra melhorar a
vida. A arte, mesmo a arte mais pessimista, pornesmo que ndo se conforma, é
sempre uma propor¢do de felicidade. E a felicidgit®e pertence a ninguém néo, a
nenhuma classe, é de todos. A arte pro povo, peleosmenquanto o povo for
folclorico, ha de ser a que esta no folclore. (AMIE, 1977, 45)

Sobre o seu papel especifico em relacdo ao povomais especificamente, a
possibilidade de estabelecimento de uma via dedufta entre as culturas popular e erudita,

Mario se sente bem impotente:

(..) j& ndo conseguiria mais construir uma arte igteressasse diretamente
as massas e as movesse...0 melhor jeito de meautille acalmar a minha
consciéncia livre, imagino que sera fazer obra &naldalsd, se compreende: no
sentido de conter germes destruidores e intoxieadajue malestarizam a vida
ambiente e ajudem a botar por terra as formas gaktasociedade. Obras que
entusiasmem 0s mais novos, ainda capazes de swizalte e os decidam a uma
acéo direta. (Ibidem, 35)

Por este sentimento de insuficiéncia, o autor resgapassado, que ja ndo parece ser

mais seu companheiro. O modernismo Ihe parece wimreato no qual havia uma

Felicidade abundante e satisfeita de si, com quaatternistas de ha vinte
anos atrads afirmavam que Alberto de Oliveira umuxep e as afirmacdes
grotescamente ofensivas e sem nenhum valor cfiti@mm apenas como cacoetes
de alguns retardatarios (...) E preciso ndo esqueeequando éste (Graca Aranha)
chegou da Europa, em 1921, falando em ‘subjetivisindmico’e trazendo nas
malas a ‘Estética da Vida’em que atacava algunslémustas’europeus nossos
familiares, estdvamos ja no ‘objetivismo dinami@¥i( palavras expressivas!...)
(ANDRADE, 1972, 135)

E, apesar de criticar severamente a aventura metieriMario coloca o movimento
como “preparador do terreno das artes modernasrasil Batravés da critica e da pesquisa
que visava a destruicdo de tabus, o treinamengosim do publico”. O modernismo fora um
“trabalho pragmatista, provocador de um espirigxistente e que por isso teve um carater

revolucionario e libertario™:

Bons ou ndo, certos ou ndo em sua orientacao @enhria, os livros de
sua Senhoria Plinio Salgado, como a “Bagaceirahudeiavam ja uma arte
dirigida em sentido social, propagadora de idé&aca Aranha concluia, num de
seus ensaios, que o Modernismo ndo deveria seneordi preocupacgao estética,
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mas tinha que se completar, intervindo na poligcabém. Antes disso, ja varios
tedricos e poetas da “Klaxon” abandonavam as arggsm pioneiros na formagéo
do Partido Democréatico em S&o Paulo; e, ainda siatematico que isso, na
maioria dos modernistas, quem quer que lhes esisdpaginas tedricas e o0s
manifestos de entdo, percebera o espirito insiisfentra a propria pasmaceira
democrética e a tendéncia (quando ndo, adesdmjraaca as extremas. Veio a
Revolucdo de 30. Provocada pelo Modernismo? Deudivmeedizer semelhante
bobagem! Mas na sua forca estava aquéle mesmad®Bxeimocratico, que fora o
principal preparador dela. E na sua aceitacdo leseghavia sempre uma vontade
do novo que fazia dez anos os modernistas pregavansaiavam. Foi um bem?
Foi um mal? Foi uma necessidade, ordem naturavalegdo pra milhores futuros.
(Ibidem, p. 188)

Andrade prossegue afirmando o campo aberto pelceM@io a novos escritores, que
mesmo que neguem influéncia do movimento, “deleeseficiaram e beneficiam!”. Uma das
virtudes do movimento foi seu anti-cademicismo, gossibilitou a abertura de um campo

vasto na experimentacao da técnica; a necessi@actendtante atualizacéo; a

(...) formulacdo de um nacionalismo descritivistee gistematizou o estudo
cientifico do povo nacional, na sociologia em genal folclore em particular, na
geografia contemporanea; e, por ultimo, promovewa weacomodacao nova da
linguagem escrita a falada (ja agora com todas@sapilidades de permanéncia)
muito mais eficaz que a dos romanticos. (ANDRAD&/2, p. 188)

Confrontado ao engajamento dos intelectuais daddéda 30 e de 40, Mario também
critica 0 “abstencionismo” de sua geracéo, prirlcijfiierenca com relacdo as geracdes mais
novas. Enklegia de Abrilde 1941, Méario também tece duras criticas nessielsen

Da minha geracédo, de espirito formado antes de, @4 as geracdes mais
novas, vai outra diferenca, esta profunda, masdaérfjue esta dando péssimo
resultado. NGs éramos abstencionistas, na infimgoria. Nem poderei dizer
“abstencionistas”, o que implica uma atitude caerstel do espirito: nés éramos uns
inconscientes. Nem mesmo 0 nacionalismo que pvatiaés com um pouco maior
largueza que os regionalistas nossos antecessayaseguira definir em nés
gualquer consciéncia da condi¢do do intelectuals sleveres para com a arte e a
humanidade, suas relacbes com a sociedade e m.estapgressdo dos novos
convencionalismos politicos posteriores ao trati&¥ersalhes, mesmo no edénico
se manifestou. Os novos que vieram em seguidaoj@mdn mais uns inconscientes
e nem ainda abstencionistas. E tempo houve, atéroemto em que o Estado se
preocupou de exigir do intelectual a sua integragdacorpo do regime, tempo
houve em que, ao lado de movimentos mais sériamestos, o intelectual viveu
de namorar com as novas ideologias do telégrafo.aFtase serenatista dos
simpatizantes. (ANDRADE, 2002, p. 209)

Entretanto, apesar de mais engajada, Mario vé ne m@racdo um imperativo
econdmico que lIhe assusta. Se a geracdo modeensstabstencionista”, ela sacrificava a
possivel beleza de sua arte em proveito de inEsegditarios, através da ironia aristocratica,
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nutrida do prazer intelectual. Esta geracdo taméehava a liberdade de experimentar varios

tipos de solucdes as suas indagagdes intelectuais:

Experimentacdes ritmicas, auscultacdes do subeoareci adaptacdes
nacionais de linguagem, de musica, de cores e foplisticas, de critica — tudo
eram interesses que deformavam a isencdo e oleguilie qualquer mensagem.
Entdo fomos descobrir, mais nas revistas de conthaenos livros de filosofia, a
palavra salvadora (sempre o perigo das lustrosasrpa...) que acalmava nossa
ambicbes estéticas maltratadas: pragmatismo. Aggédate, eram pragmatismos
também! Eram as necessidades da hora, as verdaiie&ias porque nos
sacrifichvamos, tdo martires como 0s que se iamstiamizando chineses.
(ANDRADE, 2002, 215)

Com estas sucessivas afirmagfes que oscilam niegative positivismo durante a
década de 40, Mario torna-se o0 porta-voz de suscger Tal interpretacdo sobre os excessos
do modernismo parece ter prevalecido nas geragéesibs posteriores, que parecem ter se
incumbido se aparar as arestas destes provavejeresa

Segundo Castro (1981), entre 1941 e 1943, o aatmisa varios convites para viajar
pela América espanhola para coletar dados mudiglaisricos, como fez com a viagem ao
Nordeste, para ir aos Estados Unidos, a um Cormgeadss-americano no Haiti, mas recusa
todos. No Congresso de Escritores de 1945, ap@$aroar os intelectuais a “marcharem com
as multidées” na Conferéncia do Modernismo de 1®hclama os intelectuais a se
ausentarem da vida politica, isolando-se em toerendrfim, de onde seria feito o combate
intelectual — estas afirmacgdes do fim de sua vidaroximam novamente das colocacdes de
Benda:

E da sua torre de marfim que ele deve combateay jdgsde o guspe até o
raio de Jupiter incendiando cidades. Mas da sue.thte pode sair da torre e jogar
uma bomba no vaticano, na Casa Branca, no Catetd/era. Mas sua torre ndo

terd nunca pontes nem subterrdneos. Estou assim, d&gressivo, enojado,
intratavel e tristissimo. (ANDRADE apud CASTRO, 19842)

Entretanto, Mario ndo viu o projeto modernista dedo penetrar em amplos setores das
elites intelectuais e politicas, apesar de algudissordancias em relagdo a alguns termos
deste projeto. Das idéias modernistas que maisfgtearam na posteridade, a idéia de um
Brasil composto por uma sintese racial foi a ppaki que também esta presente nos
argumentos de Gilberto Freyre. Apesar de ter inflisglo varias geracfes de intelectuais, a
partir dos anos 50 a idéia de uma sintese raciguestionada de maneira geral pelo

movimento negro e também, posteriormente por pesasta intelectualidade.
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Assim, uma geracgdo de escritores e artistas pm#rasil daMulata, de Di
Cavalcanti, doAbapurt e daNegra de Tarsila do Amaral. E algumas geracdes
depois deles continuaram pensando e inventandaaisgpe ndo teme esta mistura
e faz dela a delicia e a dor de ser o que somasvdii nomear todos, mas nao se
pode esquecer dos Concretos, e, sobretudo de AudasCampos e seu poema
"Luxo". E o que dizer entdo do movimento tropidalis daqueles jovens dos anos
de 1960 que até hoje compdem cancdes que falarasdo paradoxo de ser Haiti e
nao ser o Haiti. Também ndo se deve esquecer gsiaddilme de Joaquim Pedro
de Andrade que, em 1969, faz uma releiturdldeunaima transformando o livro
em obra cinematografica que revela sua contempdad® E o que dizer entdo
dos trabalhos de Luiz Alphons@sconceitual cabocl@ india e mato- parddia e
metéfora ddNegrade Tarsila — se ndo fosse essa interpretacdoatil Braugurada
por Mario de Andrade e os modernistas na décad@2ie. (MAGGIE, 2005, 3)

A idéia de uma cultura nacional com base em elersgmbpulares, que assume outras
formas de interpretacdo com a atuacdo dos Centopsild?es de Cultura, também é
guestionada, assim como também o envolvimentordekectuais com o Estado, que passa a
ser visto com desconfianga. A concepcdo do nacpo@llar retoma o passado como
propaganda e nao permite a sua reconstrucao, &b @xorreu no plano ideoldgico dos
regimes fascistas, transformando a cultura pomstanacionalismo populista. Seria o Estado
a instancia que determinaria o nacional-populagnda desfaz as fronteiras nacionais.
(CHAUI, 1983, 96)

Alguns intelectuais apds a década de 60, como deiChaui (ibidem) e Renato Ortiz
(1994), associam o nacional-popular ao populisras politicas culturais de regimes fascistas
e/ou populistas. Segundo a autora, o Estado taménmais se interessa pelas formulagdes
dos intelectuais sobre a identidade nacional. Sestinguir as nuances que envolvem o
conceito de cultura nacional-popular, muitos memd#erenca de pensamento entre 0s varios
intelectuais que se debrucaram sobre o tema, aaaatasa os intelectuais brasileiros que se
envolveram com o tema da cultura popular de famatena identidade inexistente. Para a
autora, ha uma tradicdo que sempre redefine o itonde nacional-popular criando
arquétipos e simbolos da nacionalidade:

Nao é casual que o verde-amarelismo modernistanesEsses arquétipos,
nem que Mario de Andrade os problematize como adigifes tragicas ou que
Oswald de Andrade os apanhe pela ironia antropzEégiambigua. Também néo é
casual que os populistas dos anos 60 trabalhemetesn seja para denuncia-los,
seja para transforma-los em pedagogia politicaa, sepfim, como observou
Roberto Schwarz, para oferecé-los como espelhatéialclasse-média estudantil
dos teatros e cinemas. No caso do populismo, agtpgs do nacional-popular
sdo tomados pelo avesso, isto €, para serem \@logzapenas tais como virdo a
ser depois de libertados do jugo imperialista (CHAL983, p. 48).
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O conceito de nacional-popular tal como apreengdmloesta intelectualidade, possuiria
uma “dimenséo religiosa e educadora”, no sentidprdduzir uma epifania do povo e da
nacao através da sua missao de educa-lo e ciloliz#ém das dimensdes econémica, que faz
alusdo a um capitalismo autbnomo com relacdo acauerexterno estrangeiro, e politica,
pela de um Estado nacional-popular voltada pameno $ocial interno.

Entretanto, devemos concordar com a autora quaizdque, na interpretacéo sobre o
nacional-popular, houve muitos problemas sobrefiaid&o do que € o popular e o que seria
0 nacional, os limites entre os dois campos, grainiente no que diz respeito ao contetudo
verdadeiramente nacional na expressao popularteeéesm questionamento que Mario de
Andrade se faz durante toda a sua vida, permanecseaoh respostas substantivas ou
esclarecedoras. Ha também uma deficiéncia em @maeailvisdo romantica e a cientifica
sobre o popular, que divergem em seus principaistopp pois, a consideracdo da
autenticidade do popular contrasta com a visdordgresso e da degeneracao social através
da raca, que faria com que os intelectuais e astipermanecessem “entre 0 museu e 0
progresso”. No caso de Mario de Andrade, apesarodoeito de raca permanecer em seu
vocabulario e guiar suas explicacdes sobre o pgpalautor procura se concentrar nas
pesquisas empiricas sobre o assunto, até mesnsogoondicdo de intelectual diletante.

Ha também uma certa deficiéncia em definir condup@tros claros o que seja o local e
0 cosmopolita, ou mesmo o nacional e o internati@®odernismo, de forma geral, define

0S campos, optando pela sintese entre as duasdiastdSobre essa sintese, Chaui coloca:

A oposicdo entre localismo e cosmopolitismo, femcque as solucdes
caminhem desde a separacgéo radical dos dois p@l@s airmacédo de sua sintese
‘dialética do interno/externo’. A primeira tendémcse encontra do lado dos
nacionalismo de direita enquanto a segunda é temp@ids nacionalismo populistas
de esquerda. Nesse quadro, uma excecdo: a recubtad@do de Assis em
solucionar a dicotomia, ou, se quiser, a solugiohadiana pela ironia. (CHAUI,
1983, 97)

De uma maneira geral, a nogdo de uma cultura raestignivoca passa a desagradar
parcelas da intelectualidade interessadas em tasaal desigualdades sociais e que passam,
entdo a condenar as interpretacdes culturais tkssidos anos 20 e 30, associando-as desde

ao Estado Novo de Getulio Vargas como a propagaariafascista (CHAUI, 1983).
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Com a crescente especializagcdo dos estudos sajpresgio racial, houve no Brasil a
emergéncia da discussédo sobre a raca aos moldesanogricanos, ou seja, que tendem a
pensar na bipolaridade que divide brancos e nambsa Nos anos 90, segundo Maggie, as
cotas trazem ao debate publico a questao sobréeasngas sociais, reiterando, entretanto, a
maneira bipolar de se pensar a questdo racial. rRateira de pensar, segundo a autora,
questiona os pressupostos modernistas da sinteae @m novo projeto de nagdo, que traz
uma sociedade cindida entre brancos e nao-braneosa-interpretacdo estranha a nossa

maneira de pensar sobre nossa propria nacao:

Essa mudanca de rumo de um projeto de nacdo nfax sem riscos. A
mudanca é radical porque toma o que era prépriocdsa maneira de tratar a
diferenca como algo espurio e que deve ser extirpaediante politicas publicas
como, por exemplo, com as cotas para negros nigegublico e em instituigbes
publicas de ensino superior. A versao que da origessta politica de combate a
desigualdade parece ndo s6 suspeitar de Macun&laaaniquila Macunaima
porque sendo politica de Estado obriga as pesssmslefinirem ndo nos moldes de
nosso heréi fundador, mas como negro ou brancendospolitica de Estado afeta a
sociedade como um todo. A nova politica de cotadadld em muitos niveis das
instituicGes federais, nas universidades publicagEstado do Rio de Janeiro e em
muitas outras universidades publicas do pais, alagpessoas a se identificarem

sem nenhuma duvida entre estes dois pélos: ou negndo negré’ (MAGGIE,
2005, 4)

Para a autora, “todo o esforco empreendido nos a®os930 para positivar a
mesticagem parece estar sendo posto a baixo eleipivez na nossa histéria desde os anos
de 1920", “lancando-se por terra as bases do pamangue permitiu a criagdo de nossa
cultura mais radicalmente nacional e cosmopol@ideario de brasilidade modernista de
Mario e Oswald de Andrade, de Paulo Prado e S&uggoque de Holanda, de Gilberto Freyre
e Di Cavalcanti, de Tarsila do Amaral e Anita Mal&sta sob suspeita. (MAGGIE, 2005, 1).

O Brasil da mistura, para Mario de Andrade, tem caume na cultura popular. Ela é
responsavel por nossa visdo que nado segrega, neaaguega. Ela é fluida, desnivelada,
contém tradicdo e contemporaneidade — tais carstotas possibilitaram que Mario a

tomasse como depositaria de uma nacionalidade.
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Conclusao

Primeiramente, uma das grandes licbes legadas @oo e Andrade foi o debate sobre
a transformacéao do artista emtelectual,no sentido gramsciano do termo. Mesmo que os fins
fossem diversos, pois ainda caberia ao artistarigag@o para com a discussdo estética, o
artista deveria pesquisar e manter-se atualizadooocoitantemente de correntes tedricas e
informacdes sobre sua propria cultura, tanto quanicsociologo ou um etnografo. Artistas
ou cientistas, todos seriam intelectuais que dawerconscientizar-se de sua funcédo de
construcdo da nacionalidade, dentro de um “unilisma pragmatico”. Talvez uma das
melhores explicacdes desta funcao esteja nestetdsAspectos da Literatura Brasileira:
Ainda a observacéo da realidade nos permitiu afioateber o que temos de
ser, brasileiros e americanos, pra contribuirmoalglema forma ao enriquecimento
da humanidade. Dai o universalismo pragmaticosgusa (de primeiro forcada...)
do nacional, a0 mesmo tempo que nos libertavamotemi#éncia estreitamente
regional, a relativa descentralizacdo da arte rie; gg melhor que tudo isso, a
procura das tradicdes, que obumbra Maraj6 e fagordeijadinho, ignora o

Indianismo e revitaliza o amerindio, desdenha adpe me ufano” e busca fixar a
ressonancia histérica da nossa tristeza. (ANDRAIIB2, p. 61)

A originalidade do pensamento de Mario de Andradtar®a na idéia de que a
especificidade cultural ndo se confundia com aidéipureza ou de cOpia, nem com as idéias
do pitoresco ou exdtico. Mario tenta desfazer egtévoco em varios momentos. O seu amor,
a sua devocao para com o pais, ndo seria medibaytte/o exadtico da tradicdo, e nem pelo
regionalismo desagregador. Para Mario, a procusaetiimentos puros da cultura brasileira,
principalmente os que dizem respeito aos elemeaditmsnos e indigenas, seria a procura por
exotismos. A verdadeira procura pela brasilidad&aries na procura de elementos que
pudessem conter a mistura original. A compreensaig adequada da cultura popular para
Mario, ou de uma maneira mais geral, da tradic&@irea do intelectual trés tipos de
conhecimento:

» compreensao linguistica e artistica dos processasmiposicado da arte popular;

 compreensdo da arte erudita, dos periodos estéticdas tendéncias artisticas

modernas;

 compreensdo das teorias cientificas sobre a culpapular (antropoldgicas,

socioldgicas, histéricas), bem como de relatogpeasoas comuns.

153



O intelectual que se predispde a investigar o catapiwadicdo deveria sempre buscar a
atualizacao por meio da constante pesquisa, dogdi@lom outros intelectuais e também com
as pessoas comuns, e desta maneira, trazer o ¢neatiescoletivo a tona, tornando o popular
algo racional, real e consciente. Mario qualifisaaebusca compreensao dos varios niveis de
cultura como “pesquisa original”: “A pesquisa ongli entre nds, estou convencido que é o
maior mérito que um brasileiro escritor possa £enao ser em histéria politica, n6s néo
sabemos quase nada sobre nés” (ANDRADE, 1976, M@S}e sentido, a concepcéo de
cultura popular andradiana na década de 30 se ia@morla concepcdo que Gramsci
estabelece entre o envolvimento mais militante uheintelectual que procura imiscuir-se
ativamente na vida pratica como construtor, orgatig, persuasor permanente (GRAMSCI,
1995, 56)

A verdadeira sensibilidade nacional, entretanta eétava presente no patriotismo
ufanista ensinado nas escolas e no militarismagdas se cercam cotidianamente a maioria
dos brasileiros, pois este ufanismo, repleto deyeaxas, se mostra incapaz de incorporar
elementos da tradicdo e da modernidade de manéicacMesmo este ufanismo que cultua
a “vaidade chovinista” com o tempo desaparece dbnsento de brasilidade daqueles que o
compartilham pelas desilusdes e revoltas sofrida®rago de uma vida numa sociedade tao
desigual e confusa como a brasileira. A “patridtigor sua vez, desaparece e da lugar ao
desinteresse pela questéo da nacao, pela irrefjladesde nacional. (ANDRADE, 1976a, pp.
165-166). Para Mario, a nacionalidade militanteudeintelectual deveria ocorrer na medida
em que atualizasse o entendimento do Brasil desclabfo universal no nosso particular
para transforma-lo em universal”, e que ndo seurm® com o universalismo iluminista.
(MAGGIE, 2005, p. 2)

O principal projeto de Mario, 0 Unico que manteeafarma vigorosa até o fim de sua
vida, € o de construcdo de um tipo de conhecimgudoune o melhor da tradi¢éo intelectual
com o melhor do que a vivacidade e a espontaneuiadeltura popular, capaz de renovar a
forma e o contetdo do saber erudito. Este progtpsoximaria da idéia deenso comurde
Gramsci, uma aproximacéao equilibrada entre a filagios intelectuais e a sabedoria popular.
A cultura popular em si, desorganizada e descompsaitia para com a construcao da nagao
seria “elevada” ao meio caminho do saber inteléca@onal, que por sua vez se despojaria
de seus excessos de contemplagéo, abrindo suas para a realidade. Tal conhecimento

equilibrado entre as duas instancias seria o conemistrutor da cultura nacional, pois seria
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capaz de envolver, a um s6 tempo, 0 homem do povimtelectual, Chico Antonio, e Mario
de Andradebricoleursda cultura brasileira, que “marchariam juntos” cugnconstrucéo da
nacionalidade.

A cultura popular é vista pelo autor como uma paldiridade que deve ser reconhecida
em relacdo ao que é universal. O intelectual daverrtanto, partir do que é particular
conferindo-lhe uma interpretacao universal. Sena essversalidade, segundo o autor, ndo
seria possivel a construcédo de um projeto nacmtlral dentro da contemporaneidade. Por
este motivo, apesar de ndo esconder o valor sertinde sua pesquisa sobre a cultura
popular, o autor ndo exclui o carater universalestanodernizante de sua obra. (SOUZA,
2003, MORAES, 1999).

Portanto, conseguimos detectar uma primeira faseanos 20, quando Mario € tomado
por uma concepc¢ao mais romantica da cultura papftariagens podem ser vistas como a
segunda fase de Mario, na qual o autor toma contatoa cultura popular acumulando dados
empiricos e intensificando sua producdo sobre on&ssA terceira fase seria caracterizada
pelo esforco em tornar seu objeto de apreciacéigtieat em objeto de estudo mais
sistematico, quando Mario de aproxima de Rogeriast quando participa da Sociedade de
Etnografia e Folclore, na qual toma contato comsatLévi-Strauss e com outros etnografos.
Como ja citamos acima, devido a problemas pessosigltimos anos da vida de Mario de
Andrade n&o podem ser vistos como intensos na g#iodde literatura sobre a cultura
popular. O que vemos € uma oscilacdo entre o igritore a tentativa de militancia politica,
comportamento muito comum aos intelectuais de goeae

A investigacdo das obras, enfim, nos permitiu agingue ha uma evolucéo da idéia de
cultura popular, evolugdo que primeiro € vista coom projeto estético aos moldes
modernistas-futuristas (Paulicéia Desvairada), depomo dado empirico (viagens), e a
partir da investigacdo, como um conceito (Dancaaniaticas), para depois retornar ao

projeto (Departamento de Cultura e engajament@dos 30 e 40).
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